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czZyli zabawa w przekluwanie balonikéw)

programie do spek
taklu Tadeusza R6
zewicza pt. .Bia-
e malzenstwo”,
kibrego trzecia w
w kraju premiera
odbyla sig w tych
dniach w Teatrze
~Wybrzeze”, prze-
czytalam m. in, ie
autor diugo nosil sie z zamiarem
napisania tej wladnie sztuki. Wi-
docznie nosit sie zbyt dlugo, bo lest
to pt6d przenoszony. Jeszeze dziesieé
lat temu, no moze nawet pieé, ,Bia-
te malzenistwo” spowodowaloby lek-
ki szok, a przynajmniej poruszenie
widowni, podziataloby odséwiezajaco
jako swego rodzaju demistyfikacja
pewnej konwencji teatralnej, kon-
wencji w ogble. Gorszenie miesz-
czucha bylo i jest zawsze zabawg
wielce ucieszng. Niestety — dzi§ tru
dno juz o takg zabawe, jako, Ze
najbardziej konwencjonalny miesz-
czuch 2dazyl sie ostuchaé w $§win-
tuszeniu, a nawet zdgzyt uznaé §win
tuszenie 'jako nowg usankcjonowa-
ng juz konwencje, ktéra weale nie
burzy jego wewnetrznego spokoju,
bo wiadomo, teatr sobie, Zycie so-
ble, a w zyciu nikt nie $mie ,pus-

towarzystwie. Ba, nie Smie ,puscié
bagczka” nawet na widowni teatru,
gdzie po dawnemu obowiazuje ba-
riera rampy, oddzielajgea Swiat sztu
ki od $wiata realnego. Jakie bez-
silne wydajg sie zabiegi autora wo-
bec np. publicznoéei premierowej,
ktéra po tej stronie kurtyny, gra w
najlepsze i jak najbardziej serlo
swojg ,komedie salonowg” w no-
wym stylu...

Sam Roézewicz, ktéry zdaiyl za-
mieszka¢ na wyZynach Parnasu, zo-
stal juz tak omotany watg uczonych
sléw (vide np. program  przedsta-
wienia). ze wszystko cokolwiek po-

GLos 1l

wie ze sceny, zyskuje natychmiast
range niemal ze narodowej §wigtosei
i tylko profan $mialby, w swej pro-
staczkowatej naiwnoS$ci, zakrzyknaé:
— Krél jest nagi! A mam wrazZe-
nie, ze sam Rézewicz wziglbhy takie-
go prostaczka w ramiona jak bra-
/ta, bo uwierzylby wreszcie, ze udalo

cié baczka” (cytat autora) w dobrym/ mu sie przeklué balon jeszcze jed-
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nej mistyfikacii, na swéj
wiasny temat.

Rézewicz bowiem: od dawna i w
pocie e¢zola nakiuwa balony detych
stow w nadziei, ze przywréci im
wladciwe ich znaczenie, Okazuje
sie jednak, ze to trud syzyfowy, bo
zaledwie jeden balon peknie, drugi
juz sie wykiebia,

Ogladajae ,Biate malZenistwo” od-
nosze wrazenie, ze autor zneca sig
dalej nad przeklutym balonem i dla
tego nikogo nie bawl to, Zze Rbze-
wicz, niczym swawolny Dyzio, zaba-
wia sie w ten wiadnie sposéb. Jest
to -nawet troche Zatosne, jak wszy-
stko co spbinione, co chybia celu.

Bo co nam serwuje Rozewicz?
Bierze gotowy schemat wprost 2
eatralnego lamusa i odkurza szkie-
et sztuki salonowej z epoki fin de
siecle’u, ze wszystkimi wladciwymi
tej' konwencji dramatis personae.
Mamy wiec sielankowy dworek z
salonem'i pokojern paniefiskim, jest
nobliwa mama { tata, senior rodu
-- cala zewnetrzna, naskérkowa war
stwa wzieta zZywecem z konwencji
teatralnej tamtych czaséw. Jest i
druga warstwa podskérna, ktdrg
Ré6zewicz obnaza drobiazgowo, z lu-
boScig niemal ze zmysiows, odsta-
niajge prawdziwe motywy dziatania
lokatoréw dworku, ich obsesje ero-
tyczne, ktoére z trudem mieszezg si
w wyznaczonych im przez kony
cje i konwenanse ramkach. Ramy

choéby

Jak

te, jednakowo?, sa respektowane =
calg konsekwencja, na jaka sta¢ in-
fantylnych nieco bohateréw sztuki.
Zderzenia warstw dialogowych, zde-
rzenia sytuacyjne, pokazywanie zy-
cia od strony salonu { od strony
kuchni, daje efekt komediowy, nie
jest to jednak $miech beztroski, ale
chichot okrutnego dziecka, ktore
rozbiera na czefci piekng lalke —
zabawke po to, aby sprawdzié co
ona ma w brzuchu.

W wyniku tych ogledzin dowia-
dujemy sie, ze egzaltowana mama
(Halina Slojewska) to frygida, ko-
bieta zimna, kiéra z cierpietnicza

cierpliwocig, nie gwoll swawali,
znosi karesy jurnego malZonka (Sta-
nistaw Michalski). Dowiadujemy sie
tez, jakie to dialogi toczg w swym
sielankowym pokoiku dwie panien-
ki (Zofia Walkiewicz i Tomira Ko-
walik) po zmoéwieniu paciorka. Z
dialogéw tych wynika, ze jedna z
nich, Swiadoma swej kobiecosci,
potrafi juZz nawet robi¢ niewinnie
interesowny uzytek ze swych wdzie-
kéw, Druga -— piciowo nie zdefi-
niowana przejawia sklonnoseci
lesbijskie. Dziadek za§ (Henryk Bi-
sta), ktoéry, jako zywo, przypomina
Dziadka Jacka z radiowej rodziny
Poszepszyfskich — okazuje sie byé
fetyszysta... i nie tylko.

Sprawy pici, temperamentu
{ogiefi { woda — bo tymi symbolami
operuje autor) stanowig klucz do
prawdziwej osobowoéci dzialajgcych
os6b a wszystko jest powiedziane
po to, aby ukazaé jak obowigzuja-
¢y konwenans zmusza ludzi do
kamuflowania, tlumienia swej cie-
lesnej tozsamosei i jak zalosne oka-
zuja sie zabiegi wobec oczywistos«
ci, Ze przeciez ptaszki po nas nie
wynoszg, — bo fizjologia jest druga
strong medalu naszej oscbowoSei i
jej ukrywanie daje w sumie efekt
komiczny, niczym strusiowe chowa-
nie glowy -w piasek. Tylna jego
czebé ciala tym bardziej wowcezas
staje sie widoezna.

1 wreszcie final, Jest on wiasnie
przekiucie balonu. Panienka
spod znaku ,wody” -- Bianka (To-
mira Kowalik) odmawia spelnienia
swej malzenskiej powinnoéei w noc
po§lubng, zrzuca szaty, jak zrzuca
si¢ krepujacy gorset konwenansu i
obwieszcza Awa wolnoS¢ Swiadome-
g0 wybory, zgodnego z wlasng na-

tura...

Oto pointa — nie taka znéw od-
kryweza dla tych, ktérzy np. wis
dzieli ,Operetke” Gombrowicza w
rezyserii Kazimierza Dejmka. Gom-
browicz wczeéniej zdazyt zastosowaé
zabieg dramaturgiczny, polegajacy
na wykorzystaniu starej konwencji
operetki dla ukazania nowych
treSci. 1 on rozsadza ramy starego
schematu, by wreszcie znalezé
wyjscie — powrotu do naturalnej,
pierwotnej cielesno$ci. Nagosé jako
odklamanie, jako pretekst przeciwko
skamielinom spolecznej §wiadomo$-
ci, zaskorupialej w sztywny gorset,
staje sie symbolem powrotu do po~
czatku, do prazrédia nagiej prawdy.

Rezyser Ryszard Major wyraZnie
cheial nadaé sztuce RéZewicza cha-
rakter ponadczasowy, traktujge o-
brang konwencjg metaforycznie, po-
dobnie jak zrobit to Dejmek -— w
my$§l zresztg autorskiej intencji.

Zamyst reiysera nie znalazl jed-
nak dostatecznego poparcia w sce-
nografii. Marian Kotlodziej jest in-
dywidualnoéeig i jak kazda indy-
widualno§¢ chce koniecznie zazna-
czyé swoja obecno$é. Jego sceno-
grafia to nie tylko funkcjonalne
tlo akeji, ale réwniez préba wlasne}
interpretacji tego co sie na sceniel
dzieje.

Marian: Kotodziej, ktdrego- scenow
grafia, jak zwykle bogata, pomysio-
wa, pieknoSciowa sama w sobie,
zbyt wyraZnie umiejscawia akcje w
okreslonym wycinku czasu, pod-
kre§lajac epoke w kazdym najdrob-
niejszym szczegdle, WyobraZnia wi-
dza ujeta w tak sztywne, sugestyw-
ne ramki, z trudem podaza za in-
tencjg rezysera, ktéry szczegblnie
w scenie finalowej zrzuca wigzy
czasu; rezygnuje 2z dostowno$ci i
przerzuca pomost metafory miedzy
dawnymi a naszymi czasy, robigc
aluzje do kontestacji jake formy
wspolczesnego protestu. Jest to pro-
test histeryczny nieco i bezsilny, co
réwniez nielatwo dociera do Swia-
domo$ci widza, ktory w toku akeji
nie musial szczegdlnie wysilaé in-
telektu na temat: — co tez autor
mial na my$li? Wszystko bowiem
bylo jasne i klarowne przez swa
dostowno§¢é od poczatku. Najbar-
dziej odpowiednia, przylegajgca do
koncepcji reZysera byla muzyka w
opracowaniu Andrzeja Glowifiskie-
go, ktéry, stosownie do potrzeb
akceji, siegngl zaréwno do starych
nut babuni, jak i po rytmy wspdl-
czesne.
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