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eza o wielkosci Akropo-

lis przyjmowana jest na

wiare. Co prawda bru-

talna zwada dotyczaca
mozliwosci prapremiery utworu po-
tozyta si¢ kompromitujacym cieniem
na pamieci o Jézefie Kotarbirnskim, ale
rezyserskie spotkania z Akropolis,
ktére byty udziatem Kazimierza
Dejmka, Mieczystawa Kotlarczyka,
Jerzego Grotowskiego czy Krystyny
Skuszanki — doswiadczenia niekiedy
fascynujagce — nie zaowocowaly po-
wstaniem widowiska na swoéj sposéb
wzorcowego, uznanego powszech-
nie za arcydzieto sztuki teatru.

Legende Akropolis wzmacnia tez
pamie¢ o tym, ze utwor byt przed-
miotem marzen i pracy Tajnej Rady
Teatralnej. W koszmarny czas okupa-
cji przygotowano inscenizacje, ktéra
w rezyserii Leona Schillera, w sceno-
grafii Andrzeja Pronaszki, z muzyka
Romana Palestra, poprzedzona Prolo-
giem na otwarcie Teatru Narodowego
napisanym przez Czestawa Mitosza,
miata zainaugurowa¢ dziafalnos¢ Te-
atru Narodowego po zwycigskiej
wojnie. | miato to by¢ triumfalne
zmartwychwstanie wielkiego ducha
naszego teatru, odzyskanie przezen
czesciowo utraconej, jak mniemano,
godnosci, teatralne i narodowe $wieg-
to $wiat. Zamiaru nie zrealizowano,
powigkszyt liste cudownych marzen
niezamieszkatych.

Moze dlatego premierze Akropolis
w Teatrze Narodowym, obwotanym
przez Jerzego Grzegorzewskiego
Domem Wyspiariskiego, towarzyszy-
to przekonanie, ba, pewnos¢, iz nad-
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chodzi chwila wielce osobliwa, zna-
czaca. Ze wzgledu wiasnie na te na-
dzieje¢ wydaje si¢ uzytecznym i sto-
sownym, iz by prébe refleksji nad
premiera rozpocza¢ od przepowie-
dzenia na glos porzadku i przebiegu
przedstawienia.
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Teatr wystawia wnetrze katedry
wawelskiej. Zmodyfikowane, lecz roz-
poznawalne. Wielka scena otworem.
Monumentalnie i mroczno. Posrodku,
w glebi czarny krucyfiks krélowej Ja-
dwigi. Ogromny, okolony czterema
marmurowymi kolumnami — lekko
pochylonymi, ujetymi w perspekty-
wie, jakby zbiegaly sie géra w jednym
punkcie potozonym gdzie§ w prze-
strzeniach nadscenia. Przed krucyfik-
sem czarny stéf oftarzowy, podobny
tez do katafalku, na ktérym, w jakims
dziwnym ruchu skamieniate, stoja trzy
wielkie, skrzydlate srebrzystoczarne
anioly. Po bokach i w ciemnych zaka-
markach sceny katedry czarne i biate
ludzkie figury z posagéw grobowych.

Na scene wchodzi wolnym, zme-
czonym krokiem cztowiek okryty dtu-
gim czarnym pfaszczem — ni to pelery-
na, ni to pielgrzymia oporicza. Na glo-
wie ma artystyczny czarny kapelusz
z bardzo szerokim, miekkim rondem,
na ramieniu skérzang sakwe. W tej po-
staci, nazwanej Aktorem, tatwo rozpo-
znajemy Ignacego Gogolewskiego. Ar-
tysta, sama sylwetka i ruchem, ,robi”
starego, malowniczego, romantyczne-
go, cyganskiego wedrowca. Stycha¢
wybijajacg godzing, pewnie z zegaro-
wej wiezy. Przybysz, rozgladajac sie
wokoto, obchodzi sceng pétkolem
i stangwszy na jej skraju, w osobliwej
melorecytacji wykonuje poczatek

wierszowanych didaskaliéw Akropolis —
sytuujacy akcje w noc Wielkiej Soboty
na Niedziele Wielkanocng — i pierwsza
strofe wyznania o teatrze ogromnym,
uczynionego niegdy$ przez Wyspian-
skiego Adamowi Chmielowi. Teraz za-
mierza zej$¢ ze sceny, pozostawiajac
nas w przekonaniu, iz wszystko, co zo-
baczymy, rozgrywa¢ sie bedzie, by¢
moze, w jego ,,duszy teatrze”.

Zanim jednak zniknie w kulisie, na
zapadni orkiestronu wyjezdza z pod-
scenia mezczyzna miody, szczuply,
z pafajacymi oczyma, w typie ner-
wowca, ubrany w czarne spodnie
i bialg koszule, z szablg w reku, mo-
wigcy pierwsze kwestie Konrada
z tekstu Wyzwolenia.

Zanim przybywajacy na sceng wy-
powie gtosno swe imig, schodzacy ze
sceny Aktor podpowiada mu je jakby
rozpoznajac przybysza i dopiero
woéwcezas schodzi z planu. Konrad
Mariusza Bonaszewskiego przynosi
z sobg hamletyczne rozdarcie i Cze-
chowowska neurastenie¢, programo-
wo nie majac w sobie niczego z tyta-
nicznego herosa. We wnetrzu $wiaty-
ni Konrad snu¢ si¢ bedzie bez celu,
jak gos$¢ nieproszony, intruz, kto$
zbedny zgota. A oto oftarzowi anieli
oraz postacie z blizszych i dalszych
pomnikéw grobowych ozywaja, by
przezy¢ swoja godzing mitosnego
szatu i upojenia, jaka$ $wietg orgie
podczas najprawdziwszej eksplozji
istnienia, jaka jest najswietsza z nocy.

Z tej petnej spetnien i zadz $wiaty-
ni uwalnia Konrada dopiero ztowrogi,
podobny zadzumionej $mierci, tez na
chwile ozywiony Tempus grobowy,
ktéry wyrywa sie na $wiat, rozcinajac
swa kosa sypiaca snopami iskier zela-
zne drzwi katedralnego kosciota. Za
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Fot. Wojciech Plewinski

Na pierwszym planie Mariusz Bonaszewski (Jakub), Teresa Budzisz-Krzyzanowska (Rebeka)

nim, w jakas ciemnos¢ wawelskiego
wzgbrza, w tajemna czelusé pejzazu
pospiesza Konrad. Tymczasem z le-
wej wijezdza na sceng wielgachny
prospekt tudzaco imitujacy katedral-
ny gobelin Walka Hektora z Ajaksem.
Ptaszczyzna gobelinu zamyka w rejo-
nie drugiego planu gdzie$ dwie trze-
cie szerokosci sceny, ktérej czes¢ po-
zostafa, otwarta, ukazuje ciagle skry-
te w mroku wnetrze katedry. Zaczy-
na sie Historia Trojariska. Nadchodza:
Priam i Hekuba, Parys i Helena, Hek-
tor i Andromaka — ukostiumowani,
w barwach jaskrawych lub lekko spa-
lonych podobni s postaciom z formi-
stycznych snéw o antyku. Fantastycz-
ne za$ stwory mieszane (Krucy) zdaja
sie bliskie istotom z wyobrazni kon-
struktywistéw. W osobie Priama po-
znajemy naszego Pielgrzyma, kobiety
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synéw krélewskich to panny z posa-
goéw, Hektorem za$ jest sam Konrad
— jedyny nie przebrany, wigcej: teraz
obnazony do pasa, ofiarny, podobny
Ksieciu Nieztomnemu. Scena pomig-
dzy Parysem i Helena kontynuuije te-
mat zadzy — sity kosmicznej i mitosci
tak wielkiej, Ze warto za nig pfaci¢ zy-
ciem, zagfada miasta, calego $wiata.
Helena Sylwii Nowiczewskiej cafa,
jakby rzekt Grochowiak, ,zaplatana
w palcach mezczyzny” — podobnego
bogom Parysa Krzysztofa Kolbergera
— pieknieje, gubi nie$miatos¢ i staje sie
zuchwata, wyzywajaca mitosnica. Bi-
jacy od tej pary blask ciagle na nowo
spetnianego szczescia otacza nimbem
stonecznosci caly ten s$wiat llionu,
ktorego przyszios¢ — petna krwi,
ognia, jeku i cierpienia — zda sie li tyl-
ko chimeryczna, przesadzong, chora

wizja Kasandry. Hektor wiec idzie sie
potyka¢ na wszelki wypadek.

3.

Po przerwie scena jest gotowa do
prezentacji Historii Jakubowych. Na
drugim planie sceny zbudowano waska
estrade, zajmujaca catg szerokosé¢ sce-
ny, a w pionie dzielaca jej przestrzen na
dwie kondygnacje. Na ten pomost,
z poziomu sceny wioda, usytuowane
frontalnie, prawie Jessnerowskie scho-
dy. Posrodku pomostu, wyodrebniona
czterema kolumnami, wrecz tronujgca
»kaplica” z wyobrazeniem gobelinu
Sen Jakuba. Estradowy pomost okaze
sie przestrzenig aniotéw, scena dolna —
przestrzenia ludzi. W pamieci pozosta-
je to tylko, ze z poziomu anielskiego
schodzi na ziemie Rachela.

| zZnéw w Izaaku tatwo dopatrzec sie
mozna Pielgrzyma, w Rebece dojrze¢
Hekube, w cérkach Labana — niedawne
Trojanki, w Ezawie Parysa. Konrad,
Konrad z Wyzwolenia, tym razem jest
Jakubem. Kostiumy zdaja sie¢ podobne
do trojaniskich, na egzotycznie za$ nowe
wygladaja tylko postacie zydowskich or-
todokséw i elegantéw wzigte wprost
z obrazéw na przyktad Bruno Schulza.

Anielskie manewry trwaja na gor-
nej ptaszczyznie pomostu, schody
stuza tylko fizycznej, realnej komuni-
kacji, a walke z aniotem — zrobionym
na rabinackiego uczonego w rytual-
nym stroju modlitewnym — stacza Ja-
kub na poziomie gérnej kondygnacji.
Tamze Jakub, nie méwiac nic nikomu,
przeistacza si¢ w Harfiarza i z nie-
zwykfego ,,monodramu” tej postaci
wypetniajacego IV akt Akropolis, wy-
konuje partie akcentujace, iz krélew-
ski $piewak ,za naréd” sie ,,biedzit”,
niczym kaptan i wieszcz, niczym sta-
rotestamentowy Prometeusz.

Te przedziwna arie Konrad, wcie-
lony w ozywiony posag Krola Dawi-
da, wykonuje na tle juz nie gobelinu,
ale dwu ,,gorejacych” koscielnych wi-
trazy: Kazimierza Wielkiego z lewej
i §wi¢tego Stanistawa z prawej strony.
Wykonano je na wzér projektow




Wyspiariskiego sporzadzonych z my-
$l3 o katedrze wawelskiej.

Finat przedstawienia zwiastuje dra-
matyczny toskot Exodusu Woijciecha
Kilara. Gdy cichng ostatnie dzwieki,
na sceng wraca znéw Aktor czy tez
Pielgrzym z prologu. Ma odkrytg gfo-
we, stapa z trudem i z trudem oddy-
cha. Oburacz chwyta sie za piersi
i pada miekko na deski sceny, skur-
czony, jakby ztozony we dwoje.
Czyzby umart na serce? Z pomostu
zbiega ku niemu Konrad, by pochyli¢
sie nad Aktorem w jakim$ odruchu
wspofczucia, bezsity i rozpaczy. Tu
spektaklowi temu koniec.

4.

Z powyzszego by¢ moze wynika, ze
Ryszard Peryt znalazt si¢ wobec Akro-
polis znacznie $mielej niz Wyspiariski
wobec Tatr, ktére co prawda zachwy-
city poete i oczarowaly, ale nie na tyle,
by ukrywat konieczno$¢ wprowadzenia
pewnych zmian. Rezyser nie poprzestat
na projektach i okazat sie nieubfagany
i surowy tak wobec istotnosci, jak wo-
bec litery utworu. W piorunujacym
skrocie zreferowat trzy czwarte prze-
biegu zdarzen i catkiem niespodziewa-
nie rzecz zakonczyt eliminujac ze swo-
jej wersiji nie tylko trumne $w. Stanista-
waijejs praw e oraz figure i postac
Salwatora, ale nade wszystko wielki fi-
nat. Ow wielki finat Wyspiariskiego,
w egzaltowanym opisie Leona Schillera,
sporzadzonym na uzytek zdumionego
$wiata, wyglada tak: ,Ze szczytu wiel-
kiego oftarza odzywa sie glos Salwato-
ra. Od strony oftarza $w. Stanistawa sty-
cha¢ jeczacy brzek blach ziotej trumny
i od tejze strony na rydwanie ztocistym,
zaprzezonym w cztery rumaki, wjez-
dza Apollo, Piorun, Jasno$¢”. Ekwiwa-
lentem tego zamystu — stanowiacego
korone niezwyktej wielkosci Akropolis
— jest w spektaklu Peryta scena $mier-
ci Aktora.

Przedstawienie w Narodowym, wa-
hajace sie pomiedzy konwencja iluzji
realnosci a realnoscia iluzji, ujgte zosta-
to w nawias narracyjny, nadrzedny wo-

bec tekstu dramatu, tworzacy ze spek-
taklu opowie$¢ o pewnym zdarzeniu.
Oto w czekajacy na rozpoczecie
przedstawienia $wiat spektaklu, w pej-
zaz sceny, przybywa Aktor. Aktor budzi
Konrada. Konrad budzi katedre.
Wszystko, co widzimy, odtad nie jest
,cudem”, lecz inscenizacja, a moze in-
scenizacjg jest wszystko od poczatku,
oczywiscie inscenizacjg wrecz triumfal-
nie powiadamiajacg o swojej konstruk-
cyjnosci? Najwazniejszy jest sugerowa-
ny sposéb istnienia wydarzern Nocy
Zmartwychwstania? Czy s3 wspomnie-
niem pielgrzymujacego Aktora, jego
marzeniem, widzeniem, snem czy wi-
zjg? | jaka to wizja? Senna, na jawie, czy
przed$miertna moze? W kazdym razie
sytuacja prawdopodobna — przybycie
Aktora w $wiat dekoracji warunkuije,
by nie rzec usprawiedliwia i uzasadnia,
sytuacje faktyczna. Na granicy zas$ po-
miedzy prawdopodobieristwem a fan-
tazja istnieje Konrad, Konrad z Wyzwo-
lenia. Spowinowacony z Aktorem i tak
jak on niczego nie osiagajacy skutkiem
udziatu w katedralnych inscenizacjach,
w ktorych uczestnicza wespét z innymi
aktorami. Nie mozna si¢ jednak dopa-
trzec¢ glebszego sensu w pozornie zna-
czacym gospodarowaniu personelem
dramatycznym ,,obstugujacym” insceni-
zacje. Wszyscy zreszta aktorzy — ci, co
sg; ci, co graja; ci, co graja, Ze sa, oraz
ci, co graja, ze graja — funkcjonujg na
scenie jakby wtloczeni w szczegdlng
forme i w te forme brng coraz to dalej
— stajac sie coraz to mniej osobliwymi,
coraz bardziej za$ dziwacznymi.
Reasumujac — wypowiedz teatralna
czy bryk z Akropolis? Gorzej, bryk dla
znawcow, dla zorientowanych i kom-
petentnych, bo wszyscy inni utong
zdezorientowani. A moze widowisko
uderzajaco piekne, programowo lekce-
wazace znaczenia, epatujagce niezwy-
ktoscig, w dodatku dla cudzoziemcow,
co jeszcze nie widzieli katedry wawel-
skiej? Piekna bowiem i urzekajaca jest
wystawa Akropolis pozostajac wszakze
kompozycja cytatéw w niewielkim
stopniu przefunkcjonalizowanych lub

zestawionych zdumiewajaco. Ta ol$nie-
wajaca scenografia ewokuje niezwykia
realnos¢, nie wazy sie na kreacje.

Akropolis pozostaje nadal zada-
niem, obietnica i niespetnieniem. Nie-
spetnieniem takze fascynujacego za-
lazku pomystu Ryszarda Peryta, nad
ktérym zadnym sposobem nie mozna
byto przejé¢ obojetnie. Szkoda, ze
chybit celu. Catkiem jakby zabrakio
wiary w to, ze na Wawelskim Wzgo-
rzu dziejg sie ,dziwy, przedziwy”
catkiem nie inscenizowane i nie tylko
w Noc Wielka Zmartwychwstania.
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Ktorys z teatralnych medrcéw, ja-
kich miatem zaszczyt spotkac¢ w uczel-
ni na Miodowej, by¢ moze sam Alek-
sander Bardini, opowiadat mi kiedy$
poét zartem, pot serio, w jaki sposéb
w socrealistycznym teatrze mozna by-
to wystawi¢ Jezioro fabedzie Czajkow-
skiego, skoro nikt nigdy nie widziat,
zeby sie kobieta przeobrazata w tabe-
dzia, a fabedz w kobiete. Otéz tak: na
pusta scene wpadal krasnoarmiejec
Z pepesz3 i ostrzeliwat a;akumcych fa-
szystéw; wreszcie $miertelnie zme-
czony, ranny moze, zasypiat i i
mu sie Jezioro fabedzie. Tylko ze pfzy
wotywanie tej opowiesci przykiagne’y*"
po Akropolis to chyba niepoczciwosé...

Teatr Narodowy

w Warszawie: e
AKROPOLIS Stomsfowa
Wyspianskiego.
Opracowanie tekstu,
rezyseria i opracowanie
muzyczne: Ryszard
Peryt, scenografia:

Ewa Starowieyska,
choreografia:

Emil Wesotowski,
muzyka: Exodus
Woijciecha Kilara.
Premiera 28 IV 2001.

39

TEE AR




	2000_2001_AKROPOLIS_T. NARODOWY_0011
	2000_2001_AKROPOLIS_T. NARODOWY_0012
	2000_2001_AKROPOLIS_T. NARODOWY_0013

