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o juz szosta realizacja ,,Bory-
sa Godunowa” na scenach ope-

rowych w Polsce Ludowej.

Przypomnijmy: znakomity spe-

ktakl poznanski w 1950 pod
dyrekcjg Waleriana Bierdiajewa z
Kossowskim w partii Borysa i Do-
mienieckim w partii Dymitra (to z
tym spektaklem Opera Poznanska
odnosila sukcesy w Moskwie!); w 10
lat p6zniej bardzo interesujgcy ,Bo-
rys” w warszawskiej Romie pod dy-
Ickcja Jerzego Semkowa z mtodym,
ale juz wowczas wybijajacym sie na
czoto europejskich bas6w, Bernar-
dem Fadyszem w partii tytutowej i
Franciszkiem Arno w partii Dymi-
tra.. Na nastepnag realizacje trzeba
bylo zndéw czekaé¢ 10 lat: w 1970 wy-
stawil na Wybrzezu ,,Godunowa” Je-
zy Procner, z rezyserem Janem Ma-
ci(‘)owmum i scenografem - Stanista-
wem Bagkowskim, w ok poézniej
,Borys” ukazal sie w Krakowie pod
kiorownictwem muzycznym Romana
Mack za, W rezyserii Bolestawa
Jankowskiego (zapowiadana realiza-
cja Kazimierza Korda nie doszia,
ni os*ﬂtv do skutku, gdyz Kord w do
4zi§ nie wyjasnionych okoliczno$ciach
musiat zrezygnowaé z kierownictwa
krakowskiej sceny operowej, ktora
prowadzil od sukcesu do sukcesu); W
marcu 1972 Bolestaw Jankowski wy-
stawil ,,Borysa” po raz wtéry, tym
razem we Wroclawiu, pod muzycz-
nym kierownictwem Andrzeja Roz-
marynowicza, w kostiumach i deko-
racjach Teresy Roszkowskiej (ktore
znaliSmy juz ze spektaklu w Romie).
I wreszcie wielki dramat muzyczny
Musorgskiego wszed}? na scene war-
szawskiego Teatru Wielkiego. Pisze
wreszcie, gdyz od dawna juz czeka-
liSmy na zrealizowanie ,Borysa Go-
dunowa” w Teatrze Wielkim i nikt
nie watpil, ze spektakl ten: stanie sig
sukcesem - warszawskiej sceny ope-
rowej, wiecej — ze bedzie prawdzi-
wym ewenementem w naszym zyciu
muzycznym. Wielka indywidualno$é
muzyczna Jana Krenza, malarska i
przestrzenna fantazja Andrzeja Ma-
jewskiego, §wietny z~sp0l orkiestral-
ny. dobre choéry, deskonate warunki
tachniczne pozwalajace na realizo-
wenie wielkich scen masowych — to
czynniki, ktére.powinnyv .gwaranfo-
waé sukces .,Borysa”. No i Bernard
T.advsz! Wymieniam osobno Eadysza,
gdvz uwazam, ze teatr, w ktorego ze-
snole jest tak znakomity Borys, od
dawna juz powinien mieé w reper-
tuarze dzieto Musorgskiego!

Borys Radysza to kreacja, ktérej
si¢’ nie zapomina. Pamietam g0
sprzed 10 lat, z Romy. Byl grozny,
drapiezny, witalny, w wielkiej scenie
obltedu wprost niesamowity.. Dzi$
a»;torstwo Ladysza jest mniej spon-
taniczne. posta¢ kreowana przez nie-
go mniej jaskrawa, jakby zmatowia-
1a... Ale ten dzisiejszy Borys jest
chyba tragiczniejszy, glebszy, praw-
dziwszy.. Juz pierwsza swojg sceng
w pochodzie koronacyjnym zaczyna
z wyrazng nutg niepokoju, rozkoja-
rzenia, wewnetrznego leku, }\t(’nv
stara sie zagluszyé dumng pewno$-
cig siebie — dla ludu! Ten strach,
,bol sumienia”, narasta gwattownie
w stenie z dzieémi w komnacie
kremlowskiej: Duma, tkliwa milo§é
ojcowska, strach' przed $miercig, o-
krucienstwo wobec zdrajcy Szujskie-
g0, obsesyjne nawracanie do zbrodni,
1@‘{ przed karg za grzechy, wiklaja

sie’ w vaglc ym splocie, z ktérego
Bovw juz nie potrafi sie wydostaé...
Borys, bo patrzac na Ladysza w tej
partii zapominamy raz po raz, ze to
znakomity aktor kreujacy part:e ca-
ra-mordercy, a odnosimy wrazenie,
7e mamy przed sobg prawdziwego
czlowieka rozdartego wyrzutami su-
mienia, groznego i nieokielznanego, a
réownocze$nie jakze nieszcze§liwego...

To Eadysz aktor, wielki aktor! A
épiewak? Przypominam sobie te po-
tezne fale glosu, jakimi nas wnrost
zalewat, pryvt}aczal w Romie. Teraz
— czy to winna ostawiona zla aku-
styka Teatru Wielkiego, czy moze
chwilowa niedyspozycja wielkiego
$piewaka — bas L.adysza nie brzmi
tak soczvécie. nie wypelnia sali ta
lawina dzwieku, na ktéra czekamy,
znajac wolumen glosu Radysza. Je-
§li mimo to jego épiew robi ogromne,
wstrzasajace wrazenie, to zastuga L.a-
dysza - aktora, ktéry §piewa recita-
tivy Musorgskiego z niebywala silg
wvrazu... Czekamy na scene §mierci.
Jakie wre,ceme zrobi na nas na tle
wsvomnien sorzed lat? Znéw zupel-
nia inaczei zagpiewana i zagrana niz
witedv. B~z rozdzieraiacych krzyko6w
i wielkich gestow. Wszystko na we-
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wnetrznym przezyciu, chyba jeszcze
bardziej tragiczne: dramatyczne bla-
ganie o litos¢ Boga, oblgkancze zwi-
dy, przebtyski $wiadomos$ci, w czasie
ktorych Borys wskazuje bojarom sy-
na jako swego nastepce, strach przed
ogarniajgcg go ciemnoS$cig, strach
przed narastajacg pogardg Szujskie-
go i bojaréw, wszystko przyttumio-
ne, stlamszone, skierowane do we-
wnatrz... i txlx(o jeden krzyk, jek,
kiedy car, jak razony piorunem, pa-
da u stop krzyza...

Jest w tej scenie groza i powaga
sceny $mierci Iwana GroZnego z
niezapomnianego filmu Eisgnsteina...
Nie wiem, czy Jan Swiderski, rezy-
serujge ,Boi/sa”, §wiadomie nawig-
zywat do filmow wielkiego rezysera
radzieckiego, ale reminiscencje eisen-
steinowskich kadrow raz po raz zja-
wialty mi sie na scenie Teatru Wiel-
kiego: w scenie na placu Kremlow=-
skim widzialem wyrazne nawiazanie
do kadréw z koronacji Iwana Groz-
nego, w prologu na placu przed kla-
sztorem Nov\od/xe\\uw ym i w fina-
towej scenie pod Kromami — remi-
niscencje kadrow z ,Aleksandra
Newskiego Te wielkie sceny ma-
sowe, rozwigzywane po eisensteinow-
sku, w ktérych tlumy chérzystow i
statystow w cigglym, niespokojnym,
zdawatoby sie nieskoordynowanym,
lecz bez watpienia przemyS$lanym do
najmniejszego szczegbtu, ruchu, prze-
walajg sie przez stromo spietrzone
podesty olbrzymiej sceny, sg najcie-
kawiej zakomponowanymi i najSci=
§lej z muzyka zespolonymi przez re-
zysera partiami spektaklu. Tutaj Jan
Swiderski wykazal nie tylko ogro-
mny talent i do$wiadczenie organi-
zatora masowego ruchu na scenie,
lecz takze muzykalno§é rezysera
czujacego wewnetrzny rytm ‘i dra-
matyczna dynamike muzyki Musorg-
skiego. Tej precyzji i zgodnoSci ru-
chu scenicznego z akcja muzyczng
rozgrywajaca sie w orkiestrze za-
braklo, niestety, w scenach kameral-
nych; np. scena z dzieémi w komna-
cie kremlowskiej nrzed wejsciem ca-

ra rozwiazana jest niezgrabnie, ,,0-
bok” muzvki, podobnie: jak sytuacie
w karczmie, ktére wyraznie sie

weiscia - straznikow.
Odniostem wrazenie, ze sceny kame-
ralne, pozostajace w' cieniu wielkich
scen masowych, zostaly nie do§é pre-
cyzyjnie dopracowane — niestety, z
widoczna szkoda dla rytmu catego
spektaklu.

Wielka indywidualno$§é Jang Kren-
za wywarla tym razem decydujacy
wplyw nie tylko na muzyczny ksztalt
dziela, lecz takze na ksztalt scenicz-
ny spektaklu..

Niezwykle waznym -czynnikiem
oddzialujagcym na wyraz muzycz-
ny i napiecie dramatyczne spekta-
klu by! wybér instrumentacji. Jak
pisze w programie Jan Krenz:

»Posiadamy trzy rézne partytury
«Borysa». Jedna to wersja Rimskiego-
Korsakowa, ta najbardziej znana, 2z
ktora jesteSmy tak ostuchani dzieki
stynnym kreacjom od Szalapina do
Giaurowa i Wiedernikowa, ktéra zna-
my z nagrah plytowych, wersja od-
biegajaca, niestety, od oryginatu (okolo
85 proc. zmian!) i wypaczajgca W wie-
lu miejscach idee kompozytora. Dale}
instrumentacja Dymitra Szostakowicza:
wspaniata, bogata partytura, w tekScie
muzycznym wierna kompozytorowi, w
charakterze orkiestracji miejscami zbyt
moze szostakowiczowska, niestety nie
przydatna dla solistéw $piewajacych
wedtug wersji Korsakowa. I wreszcie
oryginal Musorgskiego, wydany W
Londynie w roku 1928, zwany redakcjg
Lamma; partytura najprostsza, wzru-
szajaca, ktérej treScia muzyczng i in-
strumentacyjna jest to, co skompono-
wal Musorgski...

Krenz powzigl émiala decyzje po-
laczenia wszystkich trzech redakciji:
trzon stanowi znakomita partytura
Szostakowicza. Aby jednak umozli-
wié wystepy goécinne wielkich ba-
sOw splowajaﬁwh (nawet w ZSRR)
w wersji korsakowowskiej, w mono-
logu i w scenie $mierci Borysa zasto-
sowano wersje Rimskiego-Korsako=
wa i wreszcie w scenie w celi Pime-
na, najbardziej kameralnej, wyciszo-
nej. Krenz powréeit do oryginalnej
wersji Musorgskiego z redakeji Lam-
ma, aby choé w tej jednej czastce
spektaklu uchronié¢ prawdziwy obraz
dzwiekowy dziela.. Karkolomny,
zdawaloby sie, zabieg grozacy rozsa-
dzeniem spoistosci dzieta, okazatl sie
niezwykle udany. Kontrast, jaki sta-
nowi wyciszona, w skromnej szacie
instrumentacyijnej, scena w celi Pi-
mena, zamknieta miedzy soczystymi,
nie pozbawionymi szorstkich barba-
ryzméw, obrazami diwiekowymi
,Prologu” i ,Koronacji”, poglebia
nastr6j kontemplacji i spokoju panu-
jacy w celi Czudowskiej Lawry. za$
bogata, barokotwa instrumentacia

gmatwaja od

Przewodnik operowy

GODUNOW*
RENZA

Korsakowa dodaje blasku 1 grozy
postaci Borysa...

Drugg decyzjg wplywajacag decy-
dujgco na ksztait sceniczny spekta-
klu bylo umieszczenie wielkiej sce-
ny powstania pod Kromami na kon-
cu spektaklu. Tak zresztg chciat Mu-
sorgski, skoro w drugiej, ostatecznej
wersji ,,Borysa Godunowa” dokom-
ponowal finalowsg scene ,Pod Kro-
mami”, nie istniejaca w dramacie
Puszkina. W ten sposob spektakl zo-
staje zamkniety dwiema klamrami
scen z ludem. W prologu na dzie-
dzincu klasztoru Nowodziewiczego
prystawi zmuszajg bezwolny lud do
btagania bojara Borysa Godunowa o
przyjecie ofiarowanej mu korony
carskiej, w scenie finalowej za$ lud
powstaje przeciw carowi Borysowi,
wita Samozwanca jako uratowane-
g0 przez Boga carewicza Dymitra i
ciggnie za nim przeciw borysowy
bojarom. Tak wiec lud jest prawdzi-
wym bohaterem opery.

Rimski-Korsakow, przerabiajac po §

§mierci Musorgskiego ,Borysa Go-
dunowa”, zakonczyl opere
Borysa. Uklad ten przyjat sie

wzgledu na wielkich wykonawcow

partii tytulowej, ktérzy pragneli ta §

efektowng sceng zamknaé spektakl,

kreujac w ten sposob Borysa na glow-
nego bohatera dramatu. Jan Krenz §

nie tylko zamknagl opere oryginal-
nym finalem buntu pod Kromami,
lecz takze — jak juz powiedziatem —

przestawil kolejno§é niektérych scen, §

ukladajac je zgodnie z logicznym
nastepstwem faktow i formujgc uza-
sadniony muzycznie lancuch
kontrastujacych ze soba napieciem
dramatycznym.

Z 11 wersji ,,Borysa Godunowa”
Krenz usunat tylko kameralng sceneg

w komnacie Maryny Mniszchéwny §
nie posiadajgca wiekszego znaczenia §

muzycznego ani dramaturgicznego.
Mozna sgie z ma bez zalu rozstaé. Zal

mi natomiast, ze zrezygnowal takze z |

bardzo interesujgcej pod wzgledem

muzycznym sceny na placu przed cer- §

kwia Blogostawionego Wasyla (umie-
szczonej przez Musorgskiego w I wer-

sji,,Borysa”). Rozgrywa sie tam jeden |

z najtragiczniejszych momentow
opery:
kanym Jurodiwym:

K a7z zamordowaé ‘te ‘dzieéi, ktére za-
braty mi”kopiejke;’ tak jak' zamordo-
wate§ malego carewicza”
rodiwy do przechodzacego z orszakiem
cara... I ku zdziwieniu ostupiatych bo-
jaré6w Borys nie tylko nie pozwala
strazy zabraé Jurodiwego, ale jeszcze
go prosi:

,»Mobdl sie za mnie, blogostawiony!”

,, Nie Borysie — odpowiadat obtgkany. §

— Nie wolno sie modli¢ za cara’He-
rodal!”...

Wiem, %e trzeba w ,Borysie” za-
stosowaé powazne skreSlenia. I tak
spektakl trwa prawie 4 godziny. Zal
mi jednak sceny z Jurodiwym i nie
jestem pewien, czy nie lepiej byloby
zastosowaé wieksze skre$lenia we-
wnetrzne, a na pewno najlepiej skr6-
cié do minimum przerwy miedzy o-
brazami (nie rozumiem, dlaczego W
warszawskim Teatrze Wielkim, po-
siadajgcym tak nowoczesne urzadze-
nia, w kazdym nieomal spektaklu
przerwy miedzy.  obrazami, ktore
przeczekujemy przy

ditugo) i w ten sposéb uratowaé te
scene, nie tylko interesuigcg muzycz-

nie, ale i tak wazna dla charakte- §

rystyki Borysa... A poza tym dialog
ten jest zapowiedzia drugiej sceny z

Jurodiwym, zamykajacej cale dzielo |

i nadajgcej nieoczekiwanemu finato-
wi obrazu ,Pod Kromami”
znaczenie. Oto z polany pod Kroma-
mi wyjezdza na siwym koniu Dymitr

Samozwaniec na czele zbrojnego or- §

szaku. Podgza za nim caly zbunto-

wany tlum. Polana pustoszeje. Zo- ‘
Na horyzon- §

staje tylko Jurodiwy.
cie pokrytym brunatnymi chmurami

gasng huiny pozar6w, sceng -tonie w §

mroku. W niklym promieniu punk-
towki siedzi skulony Jurodiwv i in-
tonuje swdj lament. Jego placz za
zrabowana przez dzieci kopiejka

wzbudzit kiedy§ lito§é Borysa. Teraz §

Jurodiwy lamentuije nad Rusig i glo-
dnym ludem: ,Placz, placz
prawostawna...”

Spada wolno wewnetrzna kurtyna §

z rozmalowana przez Majewskiego
dramatvcznie popekana ikong.
bliczno§é zaczyna .bié brawo... Jesz-
cze nie! Jeszeze nie koniec! — Dyry-
gent gwattownvm gestem powstrzv-
muie oklaski. Snop §wiatta z punk-
towki pada teraz na dyrygenta i sie-
dzaca nrzed nim pare wiolonczelis-
tow. Wiolonezele koncza pianissimo
ostatnie dwa takty opery... Dyrygent
obraca. sie, klania, podnosi orkiestre
Dopiero po chwili przed kurtyne wv-
chodza wywolani oklaskami soli§ci...
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$miercig §
ze §

scen |

dialog Borysa zna wpéloblg-

— wola Ju- §

przyémionych |
S§wiatlach, trwajg tak niemilosiernie |

specjalne §

duszo §

Pu- |




