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awno juz zadna premiera na sce-
nie Teatru Wielkiego w Warsza-
wie nie wywotala tak zywych
reakeji, dyskusji, gry przekonan jak
,,Borys Godunow”. To wrecz zdumiewa-
jace, skad wzielo sie u nas az tylu
znaweow zagadnienia. Wymowa faktow
jest jednak zawsze silniejsza niz stowa,
dlatego wystarczy wspomnieé, Zze naj-
rozmaitsze zaklady pracy, instytucje, or-
ganizacje w calej Polsce wykupily bile-
ty na to przedstawienie na rok z goéry.
Jako zajecie dla oczu ten kolosalnych
rozmiar6w dramat muzyczny Modesta
Musorgskiego jest mocno osadzony w
kolorycie lokalnym i historii — dzigki
urzekajacym kostiumom i wspanialej
scenografii Andrzeja Majewskiego, dzig-
ki wodotryskom z prawdziwag wodg W
,akcie polskim” na dworze w $ando-
mierzu, dzigki pojawieniu si¢ na scenie
zywego konia, na ktérym wjezdza Bog-
dan Pzprocki jako Dymitr Samozwa-
niec, dzieki znakomicie zagranej, gro-
teskowej scenie rodzajowej w karczmie,
zdumiewajgcej nawet autentyzmem
czkawki pijackiej Warlaama, w ktore-
go Swietnie wcielil sie Leonard Mroéz,
dzieki nagranemu na tasmie koncertowi
prawdziwych dzwonéw kremlowskich.
Pokusy widowiskowe, zawarte w ,,Bo-
rysie Godunowie”, ktérym nie oprze
sie zaden rezyser z prawdziwego zda-
rzenia, zostaly przez Jana Swiderskiego
wygrane. Patrzac na tak wielki i zlozo-
ny spektakl mozna zawsze poddawaé
sie wielu watpliwosciom. Czy przedsta-
wiciele réznych stanéow, defilujgcy w
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scenie koronacji nie spieszyli sig¢ zbyt-
nio, odbierajgc obrazowi jego ceremo-
nialny i namaszczony charakter, czy
monstrualny tlok na scenie — okolo 600
chérzystéw i statystow, 900 kostiuméw
— nie przeszkadzal! w sensownym ma-
nipulowaniu tg masg, czy brzmienie
trzech choéréw — teatralnego, harcer-
skiego i ,Harfy” — bylo odpowiednio
grzmiace i pelne w stosunku do tej
ilosci $piewajacych itd. itd. Nie warto
jednak stawiaé¢ niepotrzebnych wnytan
po to, zeby od razu znajdowaé¢ n. nie
odpowiedZ. Ten bezmiar, gingcej glzie$
daleko w glebi scenicznej, biernej masy
ludzkiej, wiecznie agitowanej przez dia-
kéw, bojaréw, carow, samozwancow, po
prostu zagral swoim bezkresem, nadal
spektaklowi wymiary, jakich ,Borys
Godunow” Musorgskiego wilasnie wy-
maga, charakter, jakiego potrzebuje i
na ktory raz wreszcie mozna bylo sig
zdoby¢ dzieki mozliwosciom sceny Tea-
tru Wielkiego.

Wygranie realiéw nie oznacza jednak
polozenia akcentu w tym przedstawie-
niu wylgcznie na zewnegtrznych, optycz-
nych efektach. Jan Swiderski uprzedzal
nas jeszcze przed premierg, ze nie mial
zamiaru niczego akcentowa¢ w tym
spektaklu, ani wysuwaé na plan pierw-
szy zadnych elementéw, probleméw,
my$li, ani nawet rozstrzyga¢, jak to sig
czesto robi w przedstawieniach dziela
Puszkina i Musorgskiego, czy bohaterem
jest car Borys czy lud. Powolal si¢ na
analogie z Szekspirem, zeby udowodnié,
ze definicja dramatu nie jest potrzebna.
»Tyran nosi swoj dramat — powiedzial
— i tyranizowani noszg s , 4 wszy-
stko razem wpisane jest w jeden wspol-
ny dramat epizodu historii“. Zaleta tej
rezyserii jest przede wszystkim znako-
mite ustawienie charakteréw postaci.

Poza tym ta inscenizacja ma atmosfe-
re, ktéra wieje z réznych stron. Ostry
konstrast dwoch obrazéw, celi Pimena
i sceny koronacji, to nie tylko dwie nad-
zwyczajnie piekne malarskie kompozy-
cje scenografii Andrzeja Majewskiego,
ale esencja starej Rusi z jej mrocznym
fanatyzmem religijnym i ponurg chan-
drg stepowsa, z jej oSlepiajgcym blas-
kiem majestatu wtadzy, z jej $wietymi
i zbrodniarzami, lachmanami, zlotem,
klejnotami i futrami, groza i weselem,
barwng rzeczywistoscia i urojeniami. W
ten sam sposob Jan Krenz, ktéry objal
kierownictwo muzyczne przedstawienia,
potraktowal tez muzyke. Tiumil jg, roz-
tapial jej barwy w sinej mgle instru-
mentalnej, albo wyostrzal jej kontury,
wyciskal z instrumentéw maksimum
blasku. Z okreslong intencjg przygoto-
wal sluchaczom kgpiel w gleboko me-
lancholijnych szarosciach jej impresjo-
nizmu, zeby spotegowaé Kkontrast z
gromkim i krwistym realizmem ‘dzwie-
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kowym, usytuowaé nastréj dramatu na
pograniczu historii i legendy, ostrej
prawdy i wyobrazeniowej fikcji, mig-
dzy ktérymi miotajg sie gléwni bohate-
rowie i tlum. Strona muzyczna przed-
stawienia osiggnela wysoki poziom, jak
zawsze kiedy na podium staje Jan
Krenz, ktérego z cala pewnoscia mozna
zaliczyé do najwybitniejszych na swie-

cie dyrygentéw, a poza tym na sukces ~

muzyki Musorgskiege w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie zlozyl si¢ wysilek

wielu artystéw. Przygotowanie chéréw
jest zasluga zanego chérmistrza radziec-
kiego Aleksandra Chazanowa. Na scenie
plejada prawie wszystkich najznakomit-
szych $piewakéw Teatru Wielkiego W
Warszawie z Bernardem Ladyszem na
czele w partii tytulowego bohatera, kté-
rego glos brzmi wspaniale i nie ma na
$wiecie wielu konkurentéw, nawet przy
lekkiej przejSciowej niedyspozycji.
Zdzistaw Nikodem (Szujski), Edmund
Kossowski (Pimen), Bogdan Paprocki

(Dymitr), Hanna Rumowska-Machni-
kowska Maryna) i wielu innych moga
zaliczy¢ te partie do swoich najwiek-
szych sukcesow.

Wielu stuchaczy wyszlo jednak z tej
premiery z mglistymi zastrzezeniami,
nie zrozumialo tej muzyki, tej interpre-
tacji. Bylo to do przewidzenia, poniewaz
,Borys Godunow” przedstawiony przez
Jana Krenza odbiegal od wersji, ktéra
utrwalila sie w uszach od prawie cale-
go wieku. Najpierw przyjela si¢ na sce-

nach wersja ,Borysa Godunowa”, spo-
rzadzona przez mistrza instrumentacji
—  Mikolaja Rimskiego-Korsakowa.
Przed stu laty, dzialajac w dobrej wie-
rze, ,poprawial” on to, co uwazane by-
o z punktu widzenia 6wczesnej techni-
ki kompozytorskiej za niezrecznosci ge-
nialnego samouka, a co dzi§ sklonni je-
steémy traktowaé jako $miale oryginal-
noéci Musorgskiego, wyprzedzajgce swo-
ja epoke. Niektére fragmenty usunal,
wiele dokomponowal, ulegajac nacisko-
wi carskiej cenzury i w rezultacie pow-
stalo jakby nowe dzielo, wywierajace
wrazenie efektowniejszym blaskiem or-
kiestralnym, ale wygladzone i do pew-
nego stopnia skonwencjonalizowane,
ktére nie zadowala dzisiejszych pogla-
déw na muzyke.

Z drugiej strony wersja oryginalna
Musorgskiego jest w stosunku do na-

szych przyzwyczajen bardzo sucha i
cierpka. Fascynujgco oryginalna, ale
jakby tylko naszkicowana i przede
wszystkim ' 'nazbyt kameralna w stosun-
ku do rozmachu tego dramatu, do po-
tegi brzmienia chéréw zgromadzonych
na scenie, wywolujaca powazne dyspro-
porcje brzmienia, ktére s trudnym do
rozwigzania problemem. W praktyce
teatralnej oryginalna wersja Musorg-
skiego sprawia jeszcze inny klopot, po-
niewaz rozcigga przedstawienie do pie-
ciu i nawet wiecej godzin.

Istnieje jeszcze jako trzecia wersja
instrumentacja ,,Borysa Godunowa” Dy~
mitra Szostakowicza, zachowujgca wier-
nie — w przeciwienstwie do wersji
Rimskiego-Korsakowa — oryginalny
tekst muzyczny Musorgskiego, tylko
wzbogacony w nowa szate orgiestrowa.
I ona jednak nie przyniosla rozwigzania
idealnego, poniewaz wyziera z niej naz-
byt mocno indywidualno$é Szostakowi-
cza, kombinacje jego ulubionych instru-
mentéw, slabo$é do poslugiwania sie
ksylofonem, perkusja, do indywiduali-
zacji poszczegélnych partii. W rezulta-
cie wersja Szostakowicza nie przyjela
sie, ale na niej wlasnie oparl si¢ Jan
Krenz. Szukajac rozwigzania najbar-
dziej zblizonego do idealu, dokonal on z
kolei pewnych zmian w instrumentacji
Szostakowicza, neutralizujac jego naz-
byt osobisty smak i lgczac te wyretu-
szowang partyture z dwoma fragmenta-
mi wersji Rimskiego-Korsakowa. To
podejécie jest zupelng nowoscig i pew-
nym eksperymentem w realizacji styn-
nego dramatu muzycznego. Niczego jed-
nak nie rozstrzyga i upewnia, Ze ideal-
nego rozwigzania problemu nie ma.
Wersja Szostakowicza najmniej ma
szans na powodzenie, bo nie zgadza sie
z duchem naszych czaséw, poszukujg-
cych za wszelka cene autentyku, orygi-
nalu, choéby najtrudniejszego do przel-
kniecia, ascetycznego i surowego. Dwa
tygodnie przed premierg ,,Borysa Godu-
nowa” w Warszawie Jerzy Semkow wy-
stawil dramat muzyczny Musorgskiego
w Teatro La Fenice w Wenecji wlasnie
w oryginalnej, nieefektownej wersji,
zdobywajac olbrzymi sukces. Z drugiej
strony na festiwalu salzburskim Kara-
jan przygotowal ,Borysa Godunowa” w
tradycyjnej wersji Rimskiego-Korsako-
wa, ktéra bedzie miala z pewnoscig
jeszcze wielu zwolennikéw ze wzgledu
na bajecznie kolorowg, bardziej opero-
w3 szate orkiestrowa wywierajaca silne
wrazenie na widownie, jak i po prostu
z powodu — zastarzalych nawykéw stu-
chowych, :




