PIERWSZYM I OSTATNIM OBRAZIE Borysa Goduno- | nawidz¢ go. Ubéstwiam za jego

wa, tytulowego bohatera nie ma na operowej scenie; bo-

! haterem jest lud. W pierwszym — spedzony batogami na
dziedziniec klasztorny, by pod grozba prystawéw, na kolanach
wznosi¢ modly o przyjecie carskiej korony przez Borysa,
w ostatnim — zbuntowany, zbrojny, w dymie plonacych pala-
cow ruszajacy na Moskwe, upomnieé¢ sie o zaplate za nedze,

terror, glod...
Spiety ta klamrg o niezwyklej

sile wyrazu, gwaltowng i potezng, |
rozgrywa sie w $rodkowych scenach |
{ sie w muzyke ludu rosyjskiego

dramat wiladzy. Mroczny

opery,

konflikt miedzy Borysem a jego |
wlasnym sumieniem, miedzy Bory- |

sem i spiskujgcymi bojarami,

| wreszcie miedzy Borysem a Dymi-

trem Samozwancem. Nie
falszywym pretendentem do tronu
caréw, lecz i narzedziem zemsty,

¢ fatum cigzgcym na Borysie — mor-

dercy prawowitego carewicza.
Lud i Godunow, Godunow i lud...
W Borysie Musorgskiego trzeba

{ dobrze wywazy¢ te proporcje, sg to
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bowiem (inaczej niz u Puszkina)
rownorzedni bohaterowie dramatu,
a przestawienie akcentéw (jakiego
dokonal choéby Rimski-Korsakow
w swojej wersji opery) latwo moze
oslabi¢ wymowe dziela — najpo-
tezniejszego dramatu muzycznego
w muzyce rosyjskiej i jednego z
najwiekszych w S$wiatowej litera-
turze operowej.

Wystawienie Borysa Godunowa
jeszcze dzi$, w 99 lat po prapre-
mierze (a moze wlasnie dopiero
dzi§!) oznacza dla inscenizatoréw
tysigezne problemy i tysigczne klo-
poty, a przeciez — coraz wiecej
wielkich teatréw Swiata bierze te
klopoty na swe glowy, bo Borys ce-
niony jest coraz wyzej, jest coraz
bardziej modny, coraz chetniej stu-
chany. Ma to, by¢ moze, swoje uza-
sadnienie w fakcie na pozér para-
doksalnym, a przeciez bardzo pro-
stym: dopiero dzi§ wystawia sie
Znowu jak przed 99 laty
prawdziwego Borysa.

Musorgski mial talent ogromny.
Talent rozwichrzony, niespokojny,
gnebiony przez alkoholizm, biede,
kompleksy, a takze i przez to, ze
w zyciu czesto musial zajmowaé sie
tym, czym nie chcial; to, czego
najbardziej pragngl, robil niejako
na marginesie, nie przynosilo mu
to bowiem ani pieniedzy, ani
wowczas przynajmniej — slawy

¢ Chcial komponowaé, tymezasem...
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Majgc 13 lat wstgpil do szkoly kade-
tow przy cesarskiej gwardii, by poézniej
zostaé oficerem, z ktoérego to zaszezyt-
nego stanowiska zrezygnowat w dwu-
dziestym roku Zzycia.

Pie¢ lat potem, zmuszony klopotami
finansowymi (zniesienie panszezyzny
zrujnowalo rodzinny majgtek Musorg-
skich), przyjgt posade urzednika w

Ministerstwie Drog Publicznych, gdzie

niejszym lub wiekszym (raczej
ejszym) zapalem przepracowal lat
tery, aby po krétkiej przerwie znoéw

odja¢ — dla chleba i butelki koniaku
- urz&dnicza prace, tym razem w de-
hr'tamé’ncie leSnym. Spisywal stosy
beézsénsownych oSwiadczen, zarzadzen i
ngkazopw, imiyslac w gruncie rzeczy zu-

peélnig o ezym, innym: o muzyce.
¢"BYl w/ niej Samoukiem, jeSli nie li-
ezy¢ Y€keji gry na fortepianie jakie po-
w. dziecinstwie (a zyskal opinie
ianisty, zwlaszcza znakomi-
tego / akompaniatora), “jesli nie liczyé
ragd@iis konsuitdejj jakie otrzymywal od
zaprzyjaznionych™z nim kempozytorow
»Poteznej Groinadki¥: BataKiriewa, Bo-
rodina, Cezara“Cui™i! Rimskidgo-Korsa-
0 ustosunkowali siehoni do
usorgskiego pozniej, gdy zyskal juz
Zhanie publiczno$ci i niektéoryeh kry-
tykbw -— niejednokpétnie;zawisé, za-
y-i.talentfostabiata ich
obiektywizm, hiéfitnigl\ ‘W | pierwszych,
pomagali _mu

szczeérze i skutfecZle. L4 4
Musorgski .docieral “Jednak do
muzyki przede “wgzystkirmes.san

Grywal\i analizowél utwory Bee-

Sy camsan.

| thovena i Schumanna,

| wypowiedzie¢,
tylko |
| stanowilo jego przebogate, artysty-
czne ,,wnetrze*.

| zwrocié zalgezong partyture
| Ekscelenciji...)
| ostatecznie tylko dzieki
| Julii Platonowej, pierwszej sopra-
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jeszeze na
lozu $mierci studiowal traktat o in-
strumentacji Berlioza, wsluchiwal

(wszystko, co rosyjskie, wydaje mi
sie bliskie...). Nie zdolal, niestety,
nauczy¢ sie tyle, aby méc swobodnie
wyrzuci¢ z siebie
wszystko to, ¢o go nurtowalo, co

Nie pisywal muzyki kameralnej,

{ moze dlatego, iz nie mégl poradzié

sobie z precyzja kontrapunktu, nie
uznawal form klasycznych, bo me-

{ czyly go reguly sztywnych struktur,
rozpoczynal utwory i — nie konczyl

(choéby opere Ozenek wg Gogola),

| bo brak mu bylo cierpliwo$ci i —
| umiejetnosci do nadania im osta-
| tecznego szlifu.

Te byly zle strony jego nie-

| douczenia. Ale byly i dobre! Nie-
skrepowany regulami szkolnych za-
| sad harmonii czy formy, pisal to,
| co chciat i jak chcial, to co czul na-
| prawde; w rezultacie — pisal mu-
| zyke calkowicie odrebng, nowator-
| skg, muzyke, ktéra wywarla ogrom-
| ny wplyw
{ Europy. Gdyby nie Borys Godunow,
| ze swag potega artystycznej wizji,
| tym silniejsza, ze wyrazong chro-
| powatym, ostrym, piekielnie odwaz-

na muzyczng kulture

nym jezykiem, przeciwstawiajgcym
sie wszystkiemu, co tworzono wow-
czas w $wiecie (a tworzono niema-
1o i niezle, choéby Verdi, Wagner),

{ gdyby nie Godunow, nie wiadomo
| ezy, lub jakiego, mielibySmy De-
| bussy‘ego, de Falle, Janaczka, a na-
{ wet Prokofiewa i Bartoka...

Dzi§ wiemy juz o tym i cenimy

i to. Przed stu laty — sprawa wygla-
{ dala inaczej. Borys Godunow, trzy-
i krotnie odrzucany przez siedmio-
| osobowg komisje opiniujgca reper-
| tuar Teatru Maryjskiego w Peter-

sburgu (...Rzucono szesé¢ gatek czar-
nych i jedng bialq. Mam =zaszczyt
Jego
wystawiony
uporowi

zostal

nistki Teatru Maryjskiego (opisuje

i te dramatyczne perypetie dokladnie
| Henryk Swolkien, w swej Swietnej
i monografii
| cyjnie przyjety przez publiczno§é —
| kompozytora 30 razy wywolywano
| przed kurtyne! — potepiony zostal
| przez wplywowych krytykéw i Mu-
| sorgski, zmarly w tydzien po swych
| 42 urodzinach, w marcu 1881, nie
| doczekal juz swiatowych triumféw
| dziela.

Musorgskiego). Owa-

Swiatowa publiczno$é poznala

| poézniej — i nauczyla sie — troche
| innego Borysa. Opere, w 15 lat po

$mierci Musorgskiego, opracowal

| bowiem na nowo, zreszta w najlep-
| szej wierze, Mikolaj Rimski-Korsa-
| kow. Wygladzil wszelkie chropowa-
| tosci
| zmienil tonacje,
| no$é obrazéow (jego wersja konczyla
. sie Smiercig Borysa), dajac dzielo
bardzo bogato i efektownje zinstru-

harmoniczne i rytmiczne,
przestawil kolej-

mentowane, lecz niezgodne z orygi-

| nalem Musorgskiego (zmiany objely
“ponad 80%
I-gbostwiam to dzielo — pisal Rim-
{_ski-Korsakow — i jednoczesnie nie-

tekstu muzycznego).

| cie stynny Borys:

! gatszej,
i dzwiekowej.

| traktowane
| bardzo nowoczesnie, majgce ogrom-
| ne partie i
| przygotowane zostaly przez chor-
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oryginalnosé, $miatosé, piekno; nie-

| nawidze za jego niewykornczenie,

{ harmoniczne chropowatosci i za je-

i go wystepujace miejs,cami niedo-
TZecznosci muzyczne...

Wersje Korsakowa rozstawil w swie
Fiodor Szaliapin i
spopularyzowat ja tak, Ze zapomniano
niemal o oryginale. Oryginal jednak nie
zagingl, W roku 1928 wydano go w
Londynie, pod redakcjg Lamma. Ta
partytura, szczera i prosta, miejscami
nieporadna, ale przemawiajgca najsil-
niej, stala sie z kolei podstawg nowej
nstrumentacji, dokonanej przed kilku
aty przez Dymitra Szostakowicza.
Istotnie: instrumentacji, zachowujg-
cej wszelkie walory rekopisu Musorg-
skiego, a jedynie podajgcej go w bo-
bardziej dzisiejszej szacie
Sa wiec obecnie trzy
wersje Borysa, wszystkie trzy grywa-
ne w §wiecie, ktory — jak wspomnialem
21 poczgtku — dopiero dzis, dzieki
Lammowi, a poniekad Szostakowiczowi
poznaje Borysa takze i w tym ksztalcie,
w jakim oklaskiwano go 99 lat temu.
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{ Przed inscenizatorem staje zatem
| zasadnicze, wazne pytanie:
| wersje wybraé?...
{ muzyczny Godunowa w warszaw-
I skim Teatrze Wielkim, wybral par-
| tyture Szostakowicza — z niewiel-
{ kimi odstepstwami:
| menty zachowal z oryginalnej re-
: dakcji Lamma, a w monologu i sce-
{ nie Smierci Borysa, przyjal wersje
| Rimskiego-Korsakowa
{ wszyscy wielcy odtwoérey tej roli,
| Spiewaja ja w tej wlasnie, trady-

cyjnej wersji; jesli mamy mysleé¢ o
| goscinnych wystepach

ktéra
Jan Krenz, szef

drobne frag-

(po prostu

zagranicz-
nych slaw, musimy im wyjs¢ — w

| tym wypadku — naprzeciw).

Tekst opery zawarl Krenz w osmiu

{ obrazach, opuszczajgc I obraz poiski
| (w komnacie Maryny) i obraz przed so-
| borem, zakonczyl — po mys$li Musorg-
| skiego — scena pod Kromami, przesta-
| wil
| obraz trzeci, po scenie w celi Pimena
{ (co dramaturgicznie wydaje sie sluszne
i logiczne).

scene koronacji, dajac ja jako

Godunow w Teatrze Wielkim —

{ to wydarzenie! Nie tylko dlatego,
| ze wystawiony zostal z ogromnym,

niespotykanym dotychczas u nas

| rozmachem (700 os6b uczestniczy w
| spektaklu, uszyto 900 kostiumoéw!),
| lecz przede wszystkim dlatego, ze

wykonanie dramatu stoi na najwyz-

| szym poziomie. Znakomita jest ¢

znakomite
przez

chéry! Chory,
Musorgskiego

kiestra,

ogromne znaczenie,
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| mistrza Teatru Wielkiego z Mo-
i skwy, Aleksandra Chazanowa {(przy
| wspélpracy naszych kierownikéw
| chorow). Rezyserowal spektakl Jan
Swiderski — debiutujacy na scenie
operowej, ale przenoszacy tu prze-
ciez swe dlugoletnie doswiadczenia
teatralne. Wspaniale operuje tlu-
mami, dobrze prowadzi solistow,
{ tylko... po co na Boga, ten zywy
;kox’), potykajacy sie o scenograficz-
| ne elementy?!

Scenografie projektowal Andrzej
| Majewski. Na wielkiej scenie stwo-
| rzyl nieslychanie sugestywng i piek-
i ng wizje dawnej Rosji, Rosji sobo-
| r6w, ‘mrocznych komnat, nedzy...

| Borysem — byl Bernard Ladysz.
| Powrdéceil do tej partii po dwunastu
jlatach i powrécil w znakomitej
{ formie. Wspanialy $piewak i — co
| tu méwi¢ — doskonaly aktor, stwo-
irzyl Kkreacje godng pierwszych

Zdjecia: Edward Hartwig

| scen! Zreszta — cala obsada Borysa
{ dobrana zostala sposréd czolowych
|solistek i solistow TW, nic wiegc
jdziwnego, ze spektakl premierowy
{ wypad! imponujgco; Dymitra $pie-
{wal! Bohdan Paprocki, Maryne —
| Hanna Rumowska, Karczmarke —
| Krystyna Szostek-Radkowa, Szuj-
iskiego — Zdzislaw Nikodem, War-
{laama Leonard Mréz, Ksenie
{ Barbara Nieman, Fiodora — Anna
{ Vranowa itd. itd.

| Z jednym zastrzezeniem ogolnym:
|nie docieralo do sluchaczy niemal
{stowo tekstu. Nie zrozumialem jed-
{nego zdania ze slynnej pieSni War-
|}aama, nie zrozumialem nic z fina-
| lowej piesni Nikolki... Przy Sledze-
{piu akeji trzeba bylo polegaé na
i pamieci, nie na stuchu. Dlaczego?

No, ale tekst jak tekst. W _operze

: ;rzqiko bywa z tym tak, jak trzeba.

| Tutaj w Kkazdym razie,” wszystko
isk’ada?o sie w sumie pa wspanialg
| muzyke, muzyke porywajaca, potez-

{n3 i piekng. To byla naprawde im-"

%ponujaca premiera! Co ./zresztg

| mozna bylo stwierdzié, spogladajgc

| takze na widownie. \Kt6z nig¥okla-
| skiwal Warszawskiegoy Godiiowa'
| Premier - 'Jaroszewicz
§Wroriski, Ewa Bandrowska-Turska,
i Jaroslaw Iwaszkigwicz, Tadeusd
| Baird, Witold Lutostawskiyi Krzy-
| sztof Penderegki -Stefania Woyto-
bwicz i Krystypa' Szczépanska;

| da Wilkomirska, Andrzej Wait

. 'Ltjlcjan: Kydryhski
i
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ministérs”

- Teatru Wielkiego w Warszawie. O tym spektaklu, ktory stal
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BERNARD EADYSZ w roli Borysa Godunowa na scenie

si¢ wielkim wydarzeniem kulturalnym, a takie o tworcy

opery — Musorgskim piszemy na stronie 5.
Fot. Edward Hartwig
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