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r okazji 50-legia ZSRR/ oba
L SLplecane teairy !/ operowe,

Wielki i Warsgzawgkal Ope-
ra Kameralna, wygiapily’ z pye-
mierami dziel rosyjskieh kgm-
pozytorow. Przypadek sprawil,
ze dziela te pochodzg z tego sa-
mego okresu, ze ich autorami sg
czlonkowie rosyjskiej ,,Po.eznej
Gromadki*, a libretta obu zo-
staly oparte na utworach Alek-
sandra Puszkina: ,Borys Godu-
now* Musorgskiego i ,,Mozart
i Salieri‘* Rimskiego-Korsakowa.
Jesli przypomnimy, ze Rimski-
Korsakow zinstrumentowal ,,Bo-
rysa Godunowa* i w tej wlasnie
wersji dzielo Musorgskiego by-
wa . najczesciej wystawiane, do
pewnego stopnia mozna tu na-
wet mowi¢ o wspélnym autor-
stwie. Natomiast pod wzgledem
formy scenicznej sg to utwory
krancowo od siebie roézne. ,,Bo-
rys Godunow jest poteznych
rozmiaré6w dramatem muzycz-
nym, angazujacym Kilkuset wy-
konawedéw i trwajacym blisko
cztery godziny. ,Mozart i Sa-
lieri* to jednoaktowa opera,
trwajagca zaledwie dwadziescia
pare minut i wymagajaca udzia-
lu tylko dwéch solistow. Jako
takie, dziela te zostaly jakby
specjalnie stworzone dla tea-
trow, ktére je wystawily — mo-
numentalnego Teatru Wielkiego
i miniaturowej sceny Opery Ka-
meralnej.

Premiere ,,Mozarta i Salierego*
przygotowal od strony muzyczne]
Jerzy Maksymiuk, od strony pla-
stycznej Zofia Wierchowicz, od
strony dramaturgicznej staly re-
zyser Warszawskiej Opery. Kame-
ralnej Jan Kulma, Charaktery-
styezna cechg . tego. ostatniego jest
wprowadzanie postaci pantomi-
micznych, Ueczynil to''i tym ra-
zem, wprowadzajgc na scene, ja-
ko trzecig osobe dramatu, Postaé
Milczacyg (Persona muta). Pomys?
ze wsrzech miar godny poparcia,
chociazby ze wzgledu na wynika=-
jace stad ozywienie spektaklu.
Realizacja pomystu budzi jednak-
7e zastrzezenia, gdyz Persona mu-
ta nie jest wladciwie ,,0sobg‘, nie
posiada bowiem 2zadnej osobowo-
sci. Jest to sceniezny jocker, wy-
stéepujacy raz w roli ,alter ego‘
Mozarta, w roli tajemniczego nie-
znajomego, zamawiajacego u kom-
pozvtora , Requiem* oraz w roli
obstugi teatralnej. W zwiazku 2z
tvm akeja tego krétkiego i bardzo
prostegn dramatu okazata sie nie-
przejrzysta, a dla widzéw nie
znaigeveh historii powstania mszy
#alobnei Mozarta — calkiem nie-
zrozumiata.

Przedstawienie ma wiec cha-
rakter bardzo  ekskluzywny i
wymaga wstepnego komentarza.
M. in. ze wzgledu na logiczne,

lecz do$§é niespodziewane ,pola-~
czenie go z estradowym wyko-
naniem fragmentu , Requiem*
Mozarta (do miejsca, w ktérym

‘$mieré przerwala mu kontynua-

cje dzieta). Jest to wykonanie,
biorac pod uwage skromne sily
Warszawskiej Opery Kameral-
nej — zaskakujgco dobre, ale
nieuprzedzony widz teatralny
moze sie poczué¢ zawiedziony,
jak konsument. ktéry sadzac. ze
znajduje sie w  restauracji,
stwierdza, ze trafil do kawiarni,
bo zamiast befsztyka podaja mu
kawe. I chociaz jest to kawa
najprzedniejszego gatunku, przy-
rzadzona po wiedensku i ze
§mietanka, glodu nie zaspokoi!

jest natomiast bardzo dobra dy-
kcja tego $piewaka i niemal
wszystkich jego kolegéw. Jest
to cud, ktory zdarzyl sie do-

RYS

Mimo tak wielu uwag kry-
tycznych sklonny jestem podsu-
mowaé przedstawienie dodatnio,
od czasu do czasu potrzebne sg
bowiem takze ekskliizywne pre-
miery. Chociazby dla réwnowa-
gi, poniewaz wiekszo§é naszych
spektakli operowych grzeszy
czyms§ wrecz przeciwnym, mia-
nowicie infantylnoscig. Omawia-
ne przedstawienie ma po-
nadto takie - niewatpliwe zale-
ty, jak solidne przygotowanie
muzyczne i swietna obsada
wszystkich trzech partii solo-
wych: Mozarta (Zdzistaw Niko-
dem), Salierego (Jan Czekay) i
owej niezbyt fortunnej Persony
muta (pianista Maciej Paderew-
ski).

ENOR Zdzislaw Nikodem

bral réwniez udzial w pre-

mierze ,Borysa Goduno-
wa* w. Teatrze Wielkim, wyste-
pujac w partii Szujskiego. Po-
dobnie jak partie Mozarta, $pie-
wal ja bardzo pieknie, ale w
tym wypadku kel canto nie by-
lo najbardziej odpowiednie, gdyz
Szujski nie jest bynajmniej po-
stacig liryezng. Godna uznania

tychczas w Teatrze Wielkim za-
ledwie pare razy, chociaz powi-
nien zdarzaé sie kazdego wie-
czora, bo bez. zrozumialoéci tek-
stu rozbrzmiewajacego. ze sceny
nie ma dobrego teatru operowe-
go. Drugim podobnym ,cudem‘
jest znakomile wywazenie pro-
porcji dynamicznych w orkie-
strze, ktora, chociaz jest w ,,Bo-
rysie Godunowie* potezna, ani
przez chwile nie zaglusza soli-
stow,

Tym przedstawieniem Jan Krenz
udowodnil — wbrew pokutujgcym
tu i 6wdzie opiniom — ze jest
czlowiekiem teatru. Swiadezy o
tym znakomicie opracowana dra-
maturgia muzyczna: peilne dyna-
mizmu kulminacje i spokojne, na-
wet nieco ,,ociggajace sie‘ tempo
scen ' lirveznych nadajace przed-
stawieniu bardzo rosyjski charak-
ter. Typowo . ruski‘“ koloryt maijg
takze polaczone chéry (Teatru
Wielkiego, Meski »Harfa‘“ oraz
Zenski i Dzieciecy Centralnego
Zespotu Artystveznego ZHP), co
w znacznym stopniu nalezv za-
wdzieczaé wsodlpracv radzieckie-
g0 chérmistrza Aleksandra Cha-
zanowa, JeSli idzie o partie solo-
we, to w ,,Borvsie“ bierze udzial
pierwszyv  ..garnitur* §piewakdéw
Teatru Wielkiego 1 to poczawszy

od najmniejszych rél. W . partii
,hawiedzonego‘* Nikolki wystepu-
ie jeden z najwybitniejszych pol-
skich teaor6w Kazimierz Puste-
lak, w partii Karczmarki — nasza
czolowa obecnie mezzosopranistka
Krystyna Szostek-Radkowa. w
przedstawieniu uczestnicza m. in.
nastepujacy artysci: Barbara Nie-
man  (Ksenia), Anna Vranova
(Fiodor). Hanna Rumowska-Mach-
nikowska (Maryna Mniszchéwna),
Robert Mlvnarski (jezuita Rango-
ni); Leonard Mréz (Warlam), Bog-
dan Paprocki (Dymitr Samozwa-
niéc), Edmund Kossowski (Pi-
men), i Bernard Ladysz (Borys
Godunow).

Nie bede mnozyl pochwal pod
adresem Ladysza, bo wiadomo
powszechnie, ze jest to dosko-
naly spiewak i aktor, dla ktére-
go kreowana, nie po raz pie-
rwszy zreszta, rola Borysa, jest
tylko jeszcze jedng galazka do
wienca stawy. Drugi bas, Ed-
mund Kossowski, -okazal sie je-
g0 rownorzednym - partnerem,
swietnie zaprezentowal sie tak-
ze trzeci bas, mlody Leonard
Mroz, znakomitg kondvejg glo-
sowa zaimponowal Bogdan Pa-
procki.

Warszawskie przedstawienie
,,Borysa Godunowa*“ ma bardzo
rosyjski charakter m. in. dzieki
odpowiedniemu operowaniu
Swiatlami. Akcja dramatu roz-
grywa sie jak gdyby w nocy,
kolejne jego «brazy wylaniaja
sie z mroku i zapadaja w mrok.
Do  utrzymania odpowiedniego
klimatu przyczynia sie ze swej
strony scenografia Andrzeja Ma-
jewskiego, miejscami = bardzo
piekna, ale ogélnie - biorgc nie
najbardziej udana. < Obraz w
Sandomierzu robil wrazenie za-
projektowanego przez kogos,
kto nigdy w Polsce nie byl i
wyobraza sobie, Ze nasz kraj
lezy gdzie§ w okolicach Hiszpa-
nii. Jan Swiderski jako debiu-
tant w dziedzinie rezyserii ope-
rowej spisal sie dobrze. ale zad-
nych rewelacji nie pokazal. W
swoich pompystach inscenizacvi-
nych pozostal zawsze w zgodzie
z muzvka. Szkoda tylko, ze
ugial sie przed Pania Opera,
vimuige wszvstkie gldwne sce-
ny dramatu w sposdb tradvevi-
ny. W zwiazku z tym w war-
szawskim przedstawieniu . Bo-
rvsa Godunowa* wsrzvstko ijest
Jjak trzeba“. ale trudno tu mé-
wié o inscenizacii orvginalnei,
przvnoszacej co§ prawdziwie
nowego.
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