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wIrena  § Tadeusz Byrsey przyszli do
Kiele z Torunia, jako twoércy o uzna-
nych indywidualno$ciach { wyraznie
okredlonym kierunku zainteresowan,
Ich teatr mozna .nazwaé, w najlepszym
sensie tego stowa, ~teatrem szkolnym.
Ow szkolny charakter teatru kieleckiego
jest funkcjg temperamentu twoérczego
Byrskich, temperamentu o wyraznie pe-
dagogicznym kierunku. Pod , wzgledem
stycznym jest to teatr rzetelny, cho-
ciaz w skali bezwzglednej nie ~zawsze
rewelacyjny i odkrywczy, teatr o duzej
kulturze s$rodkéw, spokojnej, nieco tra-
dycyjnej formie oraz wyraznym  pro-
gramie sprowadzajacym sie do troski.o
§¢ tworzywa i do obrony podstawo-
wych wartosci humanistycznych”, & pisat
Jan Pawel Gawlik w roku 1956,
]’ eatr ambitny Byrskich proponowat

miastu liczacemu wtedy czterdzies-

ci tysiecy | mieszkancow  repertuar,
jakiego nie powstydzilaby sie zadna
scena w kraju. Mickiewicz, Slowacki,
Fredro, Zeromski, - Ibsen, Strindberg,
polska ' prapremiera ,,Caliguli” Camu-
sa, pierwsza ',,Pluskwa” Majakowskie~
go. Repertuar realizowany, jak ocenia-
no, z poczuciem artystycznej odpowie-
dzialnos$ci. Troskg Byrskich bylo nie
ko to, co dzieje sie na scenie. Sta-
i na zesp6t, na milodzi Zaktadali

prowadzili studia aktorskie, Teatr
pojmowali szerzej, jako miejsce spe-
cjalne, w ktérym ‘zespét — szczegblnie
miody i szczegdlnie na prowincji -—
uczyé nalezy mitosci j kultu dla upra=
wianej przez nich sztuki. Jak to wy-
glagdalo na co dzien?

,Przebywajac na terenie teatru . kie-
leckiego trudno oprzeé¢ sie urokowi jego
atmosfery pracy i ogromnej milosci dla
sztuki, Przygotowywanie wieczoréw klubu
teatralnego, skupiajgcego miejscowych
mitosnikow teatru, stala troska o polep-
szenie warunkoéw zespolu i 19-osoboweg
grupy mtodziezy Studium,  codzienne
czuwanie nad drobiazgami estetycznymi
uprzyjemniajgcymi ‘otoczenie dopelniaja
dni - ciezkiej pracy pedagogicznej-i ar-
tystycznej. Ale tez ile drobnych ra i
muszg przynosi¢c wykonane -— w miare
mozliwosci we wlasnym zakresie — u-
rzgdzenia, Rozbudowany  teatr, wygo-
spodarowane dla Studium pokoje, wy-
godna sala wykladowa, §liczna sSwietlica
ze stylowymi meblami, wesota stolowka
z recznymi rysunkami na $cianach i
przytulne kominki — to jakie§ gospo-
darskie, przyjemne osiggnigcia”, Tak
opisywala  Elzbieta Wysinska ‘swojg wi-
w teatrze B

w roku 19
Teatr w Kielcach

prowadzili “Byr-
scy pieé lat. Potem byt Poznan i Go-
rzow. Ale okres kielecki, lata 1952/53
— 1957/58, krytycy uznali za najlepszy,
a Teatr im.' Zeromskiego miat wtedy
opinie jednej z najciekawszych scen
w kraju.

Mowi sie o Byrskich, ze w kazdym
mieScie pozostawiali po. sobie studium
aktorskie i kominki. Po ich odejsciu
studia przestawaly istnieé, rozpadaly
sie. Kominki sa do dzis. W kieleckim
teatrze, w gabinecie dyrektora Bogda-
na Augustyniaka dotad stoi kominek
przez Byrskich zbudowany:

Po dwudziestu szesciu latach Byr-
scy wrécili na afisz kieleckiego tea-
tru, Tadeusz Byrski wyrezyserowal tu

sztuke - Andrzeja Trzebinskiego ,.Aby

podnie$é¢ réze”. Znal Trzebinskiego,
byl sekretarzem komitetu, ktéry w
czasie okupacji zorganizowal podziem-
ny konkurs dramaturgiczny. Trzebin-
ski nagrody nie dostal.: Wyréziniono
. Mastawa” Jerzego Zawieyskiego i
»Orfeusza” Anny Swirszczynskiej.
Obydwa  utwory zostaly przez teatry
zapomniane. Do Trzebinskiego sie
wraca, Rzadko, ale jednak jest grywa-
ny, cytowany, komentowany. Czas
bezlitosnie weryfikuje opinie.

Kiedy napisat ,,Aby podniesé ro6ze”,
mial dwadziedcia lat. Byl niezwykle
aktywny i tworczy. Jak . romantycy.
Duzo pisal. Spieszyl sie. Tylko ze to

pokolenie \ wojennych poetow zZylo w
slodowatej grozie, jaka towarzyszyla

walkom”,* Nie spos6h o tym zapom-
nie¢,  kiedy sie czyta lub oglada w
teatrze Trzebinskiego. Inaczej wiedy
rézumie sie ‘i przyjmuje ten swoisty
dystans i -chi6d :intelektualny jego
utworow. Nie jako wymyst czy spe-
kulacje, lecz rozpaczliwg samoobrone
przed. okupacyjng - rzeczywistoscig i
absurdem sSwiata, w ktéorym przypa-
dek deeydowal o :zyciu ‘i $mierci.
Drwina nie jest . wiec literackim
chwytem. Jest obrong przed koszma-
rem.

Sztuka  Trzebinskiego  jest = taka
-whaénie obrona, drwing z rzeczy po-
waznych. Z ideologii, rewolucji, ze
§wiata i ludzi. Egzotyczny hotel Maro-
ko jest $wiatem zamknietym, niere-
alnym, dziwnym. Nie mozna .z niego
wyjsé. Zresztg ludzie znajdujacy sie
tu nawet tego nie probuja. Sa'to. lu-
dzie przypadkowi: mistrz szachowy,
mistrz bokserski, profesor socjologii i
dziwka. I jest okno. Za tym oknem
szaleje rewolucja. Rewolucja? ,A mo-
7e to koniec S$wiata?” — pyta ktos.
Ludz; gz hotelu Maroko nie to nie
hchodzi. Oni nie majg idei. nie maig
nawet pogladéw. Graja w ping-ponga.
Za ‘oknem $§wiat zmienia sie, a oni
pyk, pyk.- 1 inteligencki dyskursik,
przerzucanie 8ie ‘sentencjami, Tylko
Riza pojmuje absurd sytuacji i dlatego
wyrzuca orzez okno ‘ostatnia pingpon-
gowa pileczke. Ale gra toczy sie da-
lej. Bez piteczki staje sie¢ nawet bar-
dziej zaciekla.

Plan - pierwszy sztuki to ludzie wo-
bec . rewolucil. . Uogblniajac.. —. wobec
wydarzeh, a wiec historii, Ale nawet
ludzie . bedacy poza  ideologia, poza
wydarzeniami,  poza wvogladamj wresz-
cie, mogg zostaé oskarieni o spisek.
Sygnalem i dowodem jch wywrotowe-
go dzialania jest ta niewinna pileczka
dla kapryvsu wyrzucona przez okno,
Kaprys decyduje o ludzkim zyciu i
ludzkiej $mierci.

Plan drugi to gra polityczna. Rewo-
lucja. ma wrzywodceow. Historia po-
trzebuje dyktatorow — wykonawcow,
postusznych i bezmy$lnych. Nar6d za-
da ideologii. Nie fdeologii. hasel, ,re-
frenow. spolecznych”. Belkot powta-
rzany wiele razy staé sie moze idea,

dla ktérej mozna juz mordowaé. Moz~
na {  trzeba, Dyktatorzy nie musza
wierzyé w swojg ideologie, kpig z niej.
Dyktatorzy sig@ zmieniajg, pozostaja
hasla. Te same lub takie same. I wy=
konawcey, przy pomocy kitébrych zdo-
bywa sie wladze, Ci sami, Powtarza~
nie hasel zmienia sie w stowz pozba=
wione wiary. Tak jak powtarzanie
ruch6éw przy\ grze w ping-ponga bez
pileczki staje sie ~meczem . politycz-
nym. Bezsensownym . i absurdalnym,
ale rozgrywanym. z tym wiekszym
zapamietaniem. Ten mecz jest nie roz-
strzygniety. . Zwycieza - bowiem ,sila
trzecia”, z zewnatrz. Arioni, 6w ,do-
cent czy profesor socjologii”, - bierny
dotad obserwator i komentator, kiory
moéwi o sobie: ,Ja nie mam na te
sprawy zadnych pogladow”.
sg zrésztg rownie bezuzyteczne,

glady? Ludzie strzelaja do ludzi, a
pan méwi o pogladach”. Arjoniemu
stuzyé bedzie Bazarra ze swoimi

dziarskimj chlopcami, Ten 'sam, ktéry
élepo wykonywal rozkazy pierwszego
dyktatora.’ Taka jest dialektyka Trze-
binskiego, wynikajgca z jego okupa=-
cyjnych ~do$wiadezenn i mloazienczycn
lecz dojrzalych przemyslen.

Najpierw wylatuje przez okno pi-
leczka, wyrzucona przez. Rize. Potem
czerwona kokardra gz jej wilosow,
ktéora: jest owa .symboliczng tytulowsg
ré6zg. Wreszcie wypada przez okno 'zy-
wy cziowiek, Riza. Ona jedna nie mo-
ze znjesé Swiata. Nie jego okruycien-
stwa, ale jego nonsensu. Czlowjiek —
symbol, czlowiek — rzecz. Niepotrzeb-
na i zbyteczna w . $wiecie fikcji, mi-
styfikacji, paradokséw, ,glupich, nie-
uniknionych, tragicznych - grotesek”.
1 przypadkéw, jak przypadkowa i bez-
celowy $mieré Trzebin go. Nie za
jego aktywng dzialalnos¢ .w podzie-
miu, lecz za jeden pbiad przypadkowo

i nielegalnje zjedzony w przypadko-

wej fabrycznej stolétwee.

Tadeusz Byrski przygotowal te nie-
doskonalg, - przyznaé trzeba, sztuke
starannie. Z szacunkiem dla autora i
publicznosci. Bez nadmiernego . wymy-
§lania i udziwniania.,

Scenografia Liliany
biate, niemal stery potyskliwe
whnetrze, Zamkniete, ypreparowane,
obce. Barwng plamg gra- purpurowy
kostium Rizy koloru pasowej roézy;
czarng — mundurowy piaszcz Bazar-
ry. Za oknem, na horyzoncie kosmos,

gwiazdy, smugi galaktyk.

Jankowskiej to

} i soperetka” — te slowa
powta g sie w- sztuce kilkakrotnie.
Hote] MaroKko . jest z groteski, moze
tez byé z operetki. - Ze wspolczesnej
operetki, czyli z westernu sg dwaj
kolejni - dyktatorzy — Deromur (Jozef
Jozefczyk) i Teneroit (Jerzy Smolin-
ski). Szare garnitury, czarne kapelu-
sze z szerokimi rondami, czarne sko-
rzane rekawiczki. W tym przedsta-
wieniu nje ma, jak odeczytywali kr}
tycy, faszystéw czy liberalow. Obyd-
waj dyktatorzy sa z tej samej, nieco
grotéskowej operetki. Zaden 2z nich
nie ‘wierzy w . to, co glosi. ‘S§ sami.
Ludzie “ich opuszczg. ' Rewolwer jest
pusty, nie mga w nim naboi. Pozostaje
gra .w ping-ponga Jjako sposéb roz-
grywki i walki. Gra bez piteczki. Naj-
pierw- szybka, potem jak ‘w izwolnio-
nym filmie. Wreszcie wezmg Sie pPo
prostu ' za 1Iby, pozagryzaja ‘i padna
obydwaj w tej walce bez sensu i bez
zwyciezey. Riza (Regina Redlins!
podchodzi do okna. Zdejmuje pas
oponcze. Jest w bialej szacie spietej
na ramieniu. Jak symbol czystoscj lub
statua wolnosci, Skacze. z okna. Na
horyzonecle pojawia sie Swietlna smu-
ga, jak kometa, spadajaca gwiazda.

'znaé ‘1 zrozumie¢

Teatr im. Zeromskiego w Kielcach. ,Aby podnies¢ réze” Trzebins
rezyserii Tadeusza Byrskiego.

Za chwile ten wszechs§wiat naokole
uspokoi sie i zastygnie — biaty, lodo-
7, plastykowy. Zwycieza ,sila trze~

” intelektualista Arioni. Wklada
marynarke, Bazarra (Andrzej.  Boru-

siewicz) poda mu kapelusz, taki sam
jak poprzednich dyktatoréw. Tylko
kolor jest_inny. Arioni schodzi, ,aby
podnie$é nieprawdziwg roze”, staé sie
kolejnym dyktatorem.

Finat sztuki mozna odczytywaé ka-
tastroficznie i jako zapowiedZ nadziei.
Oto wtadze obejmuje intelekt, scep-
tyezny, ale dociekliwy, pragngcy po-
mechanizmy gry w
§wiecie. Byrski interpretuje finat iro-
nicznie, Nie wierzymy Arioniemu
(Zdzistaw Nowicki). To ubranko,” ka-
pelusz, ten sam Bazarra zaprawiony
w walkach, juz teraz caly w epole-

tach na .swoim czarnym plaszczu.
Awansowal tymczasem, na glowie

splamiony krwig bandaz. Wspblczesny

tego w

stary wiarus. Jest w tym iromnia i
gorzka drwina. -
,Premiera w Teatrze im, Zeroniskiego
w Kielcach jest «dla nds, Byrskich, szcze-
gélnie wielkim $wigtem. Dzigeki. uporo-
wi obecnego dyrektora Teatru wracamy
na afisz po trzydziestu latach, w mies-
cie, ktére bylo ' dla nas wspanlalym
miejscem uprawy kultury,-gdzie zyska-
lismy tyle doswiadczen i° przyjaZni.”,
napisali w' programie JIrena i Tadeusz
Byrscy

W czasach, kiedy tak latwo przy-
chodzi zapominaé w. naszych -teatrach
o tych, ktorzy z uporem: i wylrwale
budowali niegdy$ ich fundamenty,
tworzyli ¥ dzien powszedni i $wietla,
ambicje i, tradycje, zaproszenie Byr-
skich do Kielc nabiera znaczenia
szezegblnegd: Dlatego wiladnie przypo-
minamy Byrskich, P
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