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»Wszelka dziwka majtki pierze i na
kredyt kiecki bierze” — ale, niestety,
nie w warszawskim Teatrze Rozmaito-
$ci. ,Bal w Operze” Julian Tuwim napi-
saf 60 lat temu. Powstat jeden z najbar-
dziej zjadliwych, lecz inteligentnych
utwor6w literackich, negujacych sto-
sunki spoteczno-polityczne w II RP i ni-
cujacych zaklamanie obyczajowe 6w-
czesnego establishmentu, tuz po Smier-
ci Pitsudskiego.

Tuwimowi natychmiast zarzucono
szerzenie pornografii, argumentujac, ze
wulgaryzmy typu ,k.... ma¢” nie moga
sasiadowa¢ w jednym utworze z biblij-
nymi cytatami. ,Bal...” zrobit jednak
kariere juz w przedwojennej Polsce i to
zar6wno w $rodowiskach lewicowych
(czerwona prasa przedrukowywata go
we fragmentach) oraz prawicowych
(krazac w odpisach od salonu do salo-
nu).

Petna wersja tego mocno skandali-
zujacego utworu ukazata sie drukiem
dopiero w 1982 r. Adaptacja sceniczna
»Balu w Operze” w wydaniu Teatru
Rozmaitosci jest jednak wersja okale-
czona. I to Swiadomie — taka byla kon-
cepcja rezyserki Aleksandry Doman-
skiej, o czym lojalnie informuje sie wi-
dz6w w programie przedstawienia.
Sceniczny bal nie dzieje si¢ bowiem
w Operze, lecz (catkiem wbrew tytuto-

olegowanych

wi) na podwérku czynszowej kamieni-
cy, a biora w nim udzial ,straszni
mieszczanie”, ktérzy na wlasciwy bal
— i stusznie! — nie zostali zaproszeni.

Taka koncepcja inscenizacyjna nie
bylaby zreszta niczym zdroznym, gdy-
by sifa artystycznej wizji jesli nie przy-
¢mita literacki pierwowzor, to przynaj-
mniej mu doréwnata. Bo inaczej, po co
ta adaptacja? Szkoda, ze inscenizatorka
nie zadata sobie tego pytania, przed
przystapieniem do realizacji ,Balu...”.

W jednej z pierwszych scen spekta-
klu Kataryniarz (Lech Lotocki), krecac
korba grajacego urzadzenia, melorecy-
tuje Tuwimowska ,Nude”. Fragmenty
»Balu w Operze” zostaly bowiem uzu-
pelnione 24 innymi wierszami stynne-
go skamandryty (trafily tu nawet ,Dwa
Michaly”; ,Stonia Trabalskiego” zabra-
klo, chyba przez niedopatrzenie).
Przedstawienie zamyka utwor, r6wnie
smetnie wykonany przez Kataryniarza,
w ktérym dominujacym (chciatoby sie
napisa¢ dojmujacym) stéwkiem jest
»smutek”. I cala inscenizacja sprowa-
dza si¢ wlasnie do walki smutku z nu-
da. Raz po raz widz pograza sie, a to
w bezbrzeznym smutku, a to w bezden-
nej nudzie. Tylko na chwile spektakl
nabiera rumiencéw — w ostrej saty-
rycznie, celnie poprowadzonej scenie
zbiorowej spetniania bogoojczyznia-
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nych i panstwowotworczych toastow
(brawo Maria Majl).

W programie do przedstawienia,
oprécz wykladni pomysiéw rezyser-
skich, mamy jeszcze ,stéw kilka o mu-
zyce” kompozytora Krzysztofa Dzier-
my: ,A jaka to muzyka? Taka jak ka-
mienica i ludzie w niej Zyjacy. Szara
koSlawa, odrapana”. Przynajmniej
szczerze i po mesku. Nic doda¢, nic
ujaé. Ten spos6b rozumowania mozna
przetozy¢ takze na aktorskie ,kwestie
$piewane” i ,uklady ruchowe w rytm
muzyki”. Tak Dzierma okre$la to, co
w profesjonalnym teatrze oznacza pio-
senki i taniec. Oj, wiedzial kompozy-
tor, wiedzial, co pisze — bo tego, czego
dokonywali na scenie aktorzy w zaden
spos6b piosenkami, ani taricem na-
zwac nie mozna.

Szkoda wielka, ze spektakl byt ,jak ta
kamienica”. Zyczylbym sobie, by byt
raczej jak Tuwimowska poezja. Boze,
strach mnie zdjal, ze az tyle zadam od
sztuki. Janusz R. KowaALczyk

Julian Tuwim ,Bal w Operze”. Adapta-
Cja i rezyseria: Aleksandra Domariska, mu-
zyka: Krzysztof Dzierma, choreografia: Do-
rota Furman, scenografia: Roman Woz-
niak, kostiumy: Katarzyna Kepinska. Teatr
Rozmaito$ci w Warszawie. Premiera 3 lu-
tego br.




