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Wiladystaw Zawistowski

Skandal, kitéry jest rewolucjg

(Préba opisu i zrozumienia przedstawienia Batu w ()pc1ze ]uhana Tu\mma
W 1ézv serii Rysz .dld’l Mﬁ]ora)
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Proba dokonania zapisu teatralnego zdarzenia jest réwnoznaczna z pro-
bg odszukania i ujawnienia tych tresci, ktéore w indywidualnym odbio-
rze mogly sie nie pojawié¢, ktore zginely w natloku innych sygnalow,
bad#z dotrze¢ do widza nie mogly, bo hyly ,funkcjonalnie utajone”.
Poszukiwanie kompletu tresci widowiska opiera sie oczywiccie na wierze
poszukujgcego w to, iz widowisko jest takich treSci nos$nikiem i tylko
ulomnos$é jednostkowego odbioru i zwigzane z nim emocje nie pozwolily
widzowi ogarngé dziela w calosci. Wiara ta — sadze — bardzo czesto
moze byé bledng. Po prostu nie wszystkie elementy dzieta, ktére muszg
zostaé ujawnione w kazdym =zapisie, sg autentycznymi nosnikami tresci
intelektualnych (te bowiem dajg sig¢ zwerbalizowaé) a tresci emocjonalne,
jakie nies¢ ze sobg mogg zespoly symboli czy znakéw, sg jednak za-
wsze — w odhiorze — zindywidualizowane i moga sie nie poddaé obie-
ktywizujgcemu zapisowi, A wreszcie — i to jest watpliwosé zasadnicza —
czyz dzielo teatralne w ogdle da sie ogarngé (zobaczyé) w calosci? Zgla-
szam te, nienowe przeciez wgtpliwosei nie po to, by podwazaé ideeg za-
pisywania ksztaitu dziela teatralnego. Kazdy odbiér kazdego widowiska
jest réwnoznaczny z pojawieniem sie jakiej$, przynajmnizj czastkowej,
jego interpretacji. Idea zapisu jest probg skrajnej obiecktywizacji tej
interpretacji. Istnieje tymczasem mozliwosé druga: dokonywanie ex post
opisu przedstawienia w celu poglebienia, ale i subiekiywizacji pier-
wszego odbioru, Rozréznienie to, niezbyt moze na pozor oczywiste, stanie
sie jasniejsze, gdy zdamy sobié sprawe, iz zapis dazy do zanotowania
tego, co rzeczywiscie dzialo sie na scenie (jesli jest to w ogéle
mozliwe), podczas gdy opis stara sie utrwalic i zweryfikowac to, co
zostalo przez opisujgcego na scenie zobaczone.

Powyzsze uwagi sg swego rodzaju usprawiedliwieniem autora, ktéry
zdal sobie sprawe, iz dokonanie pelnego zapisu interesujgcego go przed-
stawienia jest niemozliwe, a nawet sprzeczne z intencja samego dziela,
ktore zapisowi poddawac sie nie chce i nie moze. Tym przedstawieniem
jest Bal w Operze Juliana Tuwima, wyrezyserowany przez Ryszarda
Majora i wystawiony w gdanskim Teatrze ,Wybrzeze” (a wlasciwie na
jego scenie kameralnej w Sopocie) 15 pazdziernika 1977 roku. Nie bylo
to przedstawienie szczegdlnie glosne i zeszlo z afisza po kilkudziesieciu
pokazach. Nie stato sie ono zrodlem kontrowersji i polemik, nie bylo
rowniez radykalnym eksperymentem. Skgd wiec moje nim zaintereso-
wanie? Czytelnikowi nalezy sie w tym wzgledzie szczegolowsze objasnie-
nie — i wkroétce ono nastgpi.

Zacznijmy jednak od punktu wyjscia: scenariusza, aktoréw, koncepcji
rezysera, warsztatu pracy.. Realizatorzy postanowili =zainscenizowaé —
jak to sie coraz czesciej zdarza — tekst niedramatyczny, poemat, ktére-
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bie, odpowiedzi posredniej: jesli nie wyodrebniaé, nie akcentowaé szcze-
golnie, tych elementow tekstu, ktére osadzajg go w konkretnym kon-
tekscie spolecznym — Bal w Operze okaze sie by¢ modelowym dzietem
"0 spoleczenstwie czasu schytkowego, spoteczenstwie u progu katastrofy,
ktorym moze by¢ kazda ze zbiorowych klesk: wojna, samounicestwienie,
rewolucja. Byé moze przede wszystkim rewolucja. A wiec nie pamflet,
nie satyra, a katastroficzna wizja? Tak, a poniewaz ta wizja ogarnia i do-
tyczy calego spoleczenstwa, wiec tez cale spoleczenstwo, nie za$§ jego
czgsc czy elita, jest tego poematu zbiorowym bohaterem. Zbiorowosé mu-
si wiec byé¢ rowniez bohaterem przedstawienia, bohaterem anonimowym,
gdyz personalizacja poszezegblnych ,,0s6b” sprowadzataby metafore do
poziomu obyczajowego obrazka. Bal w Operze — 1 jako tekst, i jako
scenariusz teatralny — jest bez watpienia dzietem otwartym. Whpisanie
W nie zamknietej grupy aktorow, okreslonej fizycznie, ewokowaé¢ musi
kolejng zasade organizacyjng przedstawienia: zasade wymiennos$ci
rol. Ale o jej waznosci decydujg nie tylko wzgledy formalne. Poema-
towi Tuwima postawi¢ mozna jeszcze jedno pytanie. Obok ,,0 czym jest”
— ,czym” jest Bal w Gperze? Takie myslenie o tym tekScie ujawnia jego
niespodziewang teatralnosé: w lekturze Majora poemat staje sie sce-
nariuszem zbiorowej psychodramy (nienajlepsze io stowo, ale trudno
o inne), ktorej uczestnicy majg jeszcze jedno wazne zadanie: zatrzeé
granice miedzy sobg, swoim - aktorstwem a rolg. Nie grajg wiec, nie
przedstawiajag Balu w Operze; muszag powtérzyé ten bal od
nowa.

Sprobujmy sie przyjrzeé¢ temu przedstawieniu.  Dokladny zapis sce-
nicznych zdarzen jest niemozliwy, nie tylko ze wzgledu na wielosé dzia-
fan, role muzyki, niejednoznacznosc symboliki, mnogos¢ rekwizytow, licz-
ne zmiany kostiumoéw. Szczegoly zewnetrzne dajg sie zapewne sklasyfi-
kowa¢ i opisaé. Nie sposéb jednak' oddaé wszystkich relacji miedzyoso-
bowych nie nazywajgc ich uczestnikéw (nie obiektywizujac ich jako po-
staci). Zaryzykujmy wiec raczej czesciowy opis scenicznych zdarzen, wy-
bierajac sposréd nich tylko to, co wazne dla ogolnej konstrukeji przed-
stawienia i jego interpretacji. Pamietajac, iz ludzie, ktérzy sceniczny
obraz sobg zabuduja to — kolejno i réwnoczesnie — aktorzy, role, fan-
tomy zbiorowoéci. Nie mozna ich stypizowaé, mozna na uzytek konkret-
nej sceny czy epizodu nazwaé. Tak tez uczynimy, pamietajac o tym ze
zadna z r6l i nazw nie moze byé stala i w kazdej chwili moze zostaé
odstagpiona komus innemu.

| czesé poematu

Dzisiaj wielki bal w Operze!

Sam Potezny Archikrator

Datl najwyzszy protektorat,

Wszelka dziwka majtki pierze

I na kredyt kiecki bierze. (1—5)
Ekspozycja poematu zmienia sie w uliczna plotke. To uzasadnione skoro
»Na ulicach $cisk i zator”. Szary uliczny tlum (zebrak, wiarus, wiejska
dziewczyna, stara ulicznica) komentuje sensacyjng nowine i nadciggaja-
ce wydarzenia. Ten tlum opanowuje powoli histeria, przypominajgca
podniecenie tlumow otaczajacych wejscia galowych kin w oczekiwaniu
premierowych gosci. Nim eci przybeda, rozgorgczkowana masa odegra
wlasny, metaforyczny bal: na chwile skiebi- sie¢ w wulgarnej orgii, ktéra
jest jakby emanacja wyobrazen plebsu o przysztych wydarzeniach. Za




chwile przybeda pierwsi balowi goscie — na scenie pojawia sie wiec
nowa osoba — sprawozdawca radiowy, krzykliwy, natretny, odpedzany
przez policjantow i zolnierzy. I wreszcie, w takt szeroko rozlanej, tan-
detnej muzyki przybywaja pierwsi goscie. Sprawozdawca zostaje nagro-C
dzony za swa ustuzno$é monets, bal sie zaczyna. Jeszcze trwaja ostatnie, N
goragczkowe przygotowania z nostalgiczng zazdrosciag obserwowane przezi
proste kobiety, gdy ostrym akordem rozpoczyna wieczor orkiestra, obie-
cujaca ruch, niepokéj, uzycie. Wraz z jej taktami na scene wkraczaja \
mezczyzni (ktérzy sa orkiestrg). W obietnicy ostrych rytmoéw poszukuja s
natychmiastowego spelnienia. Roztrgcaja 'grupke kobiet i taktami me-
lodii, gestami, stowami ,,gwalcg” nostalgiczng wiejska dziewczyne.

[l czesé poematu
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Ekspozycje mamy juz za sobg, wracamy do spokojniejszego zakatka
miasta. Obszarpany wiarus i uliczny elegant komentujg rownoczesne
fantastyczne wydarzenia w ,,gwiezdnym mrowiu”, gdzie zodiakalne mai-
py zdaja sie malpowa¢ zdarzenia z balowej sali.
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[l czes¢ poematu

Tymczasem w Operze bal rozkrecil si¢ na dobre. Trwaja ,artystyczne”
wystepy. Tlum mezczyzn otacza kabaretowa tancerke — Satanelle, rozbie-
ra ja wzrokiem, otacza kregiem orgiastycznych gestow. Wsréd gosci balu
pojawia sie réwniez wiejska dziewczyna, teraz zmieniona w kelnerke,
obiekt seksualnych zaczepek, i wiarus (w swym obszarpanym stroju)
,dyrygujacy” brzytwa ,wywyzszeniu”’ Satanelli. Tempo zabawy narasta.
Absurdalnym obrazom Tuwima:

Rozigrang wbhiega sforg

Tlum rozowych $win z maciorg (146—147)

Brzuchem do czarnego gacha

Babilonska trzesie swacha (167—168)
odpowiada atomizacja scenicznych sytuacji. Mezczyzna w mundurze ofi-
cerskim tanczy z kelnerks, tulac sie do niej od tiylu i ,,grajac” niczym
na kontrabasie na jej tonie, wyfraczony dygnitarz prowadzi na smyczy
usluznego sprawozdawece, stara, zuzyta prostytutka w barchanowym szla-
froku udziela kolejnych seansow.

Brawo! brawo! brawo! brawo!

Jazz — zamiecig, dym — kurzawag,

Szesé tysiecy w jedno ciato

zrosto sie i oszalato!

Hucznie, ttusto, piciowo, krwawo, (176—180)
Pijany szalony korowdd, przetacza sie wielokrotnie przez scene, placze,
ogarnia komentujgcg ich wyczyny grupe ,inteligentéow” (?), ginie w ku-
lisie.

Chwila odpoczynku, uspokojenia. Boczna sala przylegajaca do bufetu,
z ktorego kolejno wychodzg goscie. Pijani, przejedzeni, bliscy torsji. Po
kolei opowiadaja dzentelmenowi (w ktorego zmienit si¢ wiarus) — z du-
mg, przechwatky, smiechem, znudzeniem o tym co dzieje si¢ obok:

Przy bufecie — zlopanina,

Parskanina, mlaskanina, (196—197)
W wolnym, sennym rytmie melodii, kraza wokol dzentelmena, w ktére-
go dloni pojawia sie bicz. Jego uderzenia wybijaja takt ich tanca i me-
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lodii. Dzentelmen niezauwazalnie omotuje wszystkich sznurkami, for-
muje z nich zaprzeg 1 popedzajac biczem ,zjezdza’ ze sceny. I nowy
epizod balu, opowiadany przez krolujaca na nim, diugonoga pieknooka
,bialg” dziwke.

W okolieznych hotelikach

Cala noc robota dzika,

Seksualny kontredansik:

Na momencik, na kwadransik (230—233)
To moment nastalgiczny, dziwka nie tylko relacjonuje wydarzenia, mo-
wi o tym, co jest rowniez jej, gleboko przezytym, doswiadczeniem egzy-
stencjalnym. I znow wszystkich ,diabli biora”. Ten peten tupetu i zadu-
fania wykrzyknik jest powracajacym motywem balu. Co innego znaczy
to jednak w ustach dziewczyny, co innego w krzykliwym sSpiewie roz-
pustnych par. I znéw podrywa sie serpentyna fanca, jest juz druga

W nocy.

V cze$é poematu

Scena zmienia sie raptownie w to, czym jest

Tak, to juz $rodek nocy.
kobieta, opowiada o drugiej,

w istocie — w ulice. Zamiatajaca ja prosta
nieznanej stronie balu:

Na ratuszu bije druga,

Na tajniaka tajniak mruga,

Na widowni i w sznurowni

I pod dachem i w kotlowni

[+

I w dyzurce u strazaka

Mruga tajniak na tajniaka... (267—276)
Przez scene przecigga smutny korowéd ,szarych”
pogrzebowy kondukt. Jednak tajniacy nie tylko ,mrugajg”’, a rowniez
,,przechadzaja sie”. Ich wtargniecie na sceng brutalnie zatrzymuje orszak,
przechodnie znikajg. Popchnieta sprzataczka upada, staje sie przedmio-
tem, ,,podnoézkiem”, na ktorym tajniacy opieraja stopy, czyszcza i de-
monstruja buty:

Przechadzaja sie, pogwizdujg,

pogwizduja, przechadzaja sie,

Swym kamaszkom przygladaja sie (280—282)
Thjniacy nie wyrézniajg sie jakimg$ szczegolnym sirojem,
wsrod nich |, bylego” sprawozdawce, aktora, ktorego pamietamy jako ulicz-
nego grajka rozpoczynajacego przedstawienie, oficera w galowym mun-
durze. Ich rozmowy o butach nie przerywa nawet pojawienie si¢ wy-
fraczonego dygnitarza, ktory trzymajac w lewej rece, na wysokosci twa-
rzy, rame obrazu, prawg podaje — przez owg ramg — do pocalowania.
Tajniacy kolejno calujg wyciagnieta dion, relacjonujac dygnitarzowi swa
rozmowe. Nie jest to zapewne rozmowa wywrotowa, tak jak nie nalezy
do wywrotowych fraza refrenu , Udibidibindia, udibindia”, ktoéry podej-
muje choralnie grupa wchodzacych ,,balowiczow”. Tajniacy preza sie

w pozycji ,,na bacznos¢”.

ludzi — by¢ moze

znajdujemy

VI czes¢ poematu

Mija kolejna godzina balu. Akcja poematu przenosi sie daleko od mia-

34 sta, na senna, spokojng wiejska droge, ktéra ,do stolicy jadg wozy




z zielenizng”. Opowiada nam o niej bezstronny $wiadek tej nocy —
sprzataczka. Ze stéw kelnerki, ktora ze wzruszeniem obserwuje budzacy
sie dzien przebija nostalgia. Jednak te zabawe w wywolywanie obra-
z0w podejmuje grupka znudzonych, moze odczuwajacych juz skutki ka-
ca balowiczow. Obrazy, ktére w oczach prostych kobiet, majg wartosé
emocjonalng, dla ironicznych komentatorow — gosci balu (ktorzy za-
chowuja sie tak jakby zwiedzali skansen czy egzotyczne muzeum) stajg
si¢ okazjg do kpiny, przesmiewki, szyderstwa. Piesni kobiet towarzyszy
smutek, melodii ironistow glosny émiech. Od czasu do czasu ktos probuje
jeszeze podjaé przewodni motyw balu, porwaé¢ za soba reszte (,,brawo,
brawo...”), ale bezskutecznie. Powrét na balows sale nie jest wiec moze
nawet skutkiem wyboru, co — bralgu wyboru.

VIl czesé poematu

Us$pione miasto budzi sie tymczasem do zycia. Jako pierwsze wyruszaja
za miasto wozy asenizacyjne. Pojawiajg sie¢ samochody, przejezdza na ro-
werze policjant z karabinem. Kto$§ ziewajac wychodzi na balkon nowo-
zbudowanego domu. W tekscie poematu wszystkie te wydarzenia ogla-
damy jakby oczami ,tlustej panny”, ktéra palac papierosa wyglada
»z lacjatki budy drewnianej”’. W przedstawieniu jej miejsce zajmuje
tajniak — byly ,sprawozdawca”, teraz ,przebrany” w dlugi plaszez
i przyczepiony do plecéw stojacy wieszak. Ten tajniak udaje plaszez
wiszacy na wieszaku. Co kilka krokow przystaje, rozkrzyzowuje rece,
niknie w tle. Rownoczesnie bacznie obserwuje uliczne wydarzenia
i ,transmitujacg”’ je tlusta panng (nieobecng na scenie). Jego opowiesé
ma forme meldunku skladanego przetozonym. Wkrotce pojawiaja sie
inni tajniacy — kontrolujg bacznym spojrzeniem przechodniow, a wsrod
nich i niedawnych balowiczéw; niektorych z nich rewiduja. Jeden z taj-
niakow dowodzi cala akcjag z wysokiej drabiny. Pojawia sie dygnitarz,
ktoremu tajniacy skladaja skwapliwie meldunki.

VIl czes¢ poematu

Oddalamy sie coraz bardziej od balowej sali. W regiony zycia i ruchu
nieznanego i nieoczywistego, wyobrazonego we wstrzasajacej wizji, ktora
dla jednych moze by¢ poréwnana z ozywczym ruchem krwiobiegu, dla
innych z krazeniem zabdjczego zarazka. To obraz nieskonczonego, $lepe-
go obiegu pienigdza. Dla balowiczow ta wizja staje sie inspiracja do bal-
wochwalczej inscenizacji — by¢ moze przedluzenia wezesniejszych ,,ar-
tystycznych” wystepow, w nowej, nieco perwersyjnej, nieco nonszalan-
ckiej formie. Na scenie pojawia sie birbant (?), tajniak (?), dzwigajacy
na karku ogromne liczydlo. Obok dziewczynka w kolorowej sukieneczce
i natozonym na nig burdelowym gorsecie. Dziewczynka bawi sie skakan-
ka wyglaszajac (jak dobrze wyuczong lekcje) zrytmizowane, deklamatycz-
ne ,,przemowienie’’:

Z portmonetek, szuflad, kieszeni

Do kieszeni, szuflad, portmonetek,

Za chleb, za tramwaj, za gazete,

Za lekarstwa, za szpinak, za siennik, (435—438)
Jest to hold zlozony pienigdzom, apoteoza ich sily i ruchu. I znéw po-
jawia sie na scenie diaboliczny dzentelmen, tym razem w bialym fraku,
ktéry z ironicznym u$miechem dyryguje tym swoistym obrzedem prze-
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rzucajgc rytmicznie pejczem oczka liczydia. Do misterium na czes¢ pie-
nigdza wilgcza sie reszta uczestnikow balu. Ostro, jak salwa wyrzucane
frazy tego zbiorowego Spiewu (,,Za bilet, za néz, za wode, za gaz’ —
itd.) pobrzmiewajg dumg, pewnoscig siebie, butg. Korowod dumnych spo-
tyka jednak procesje ubogich (to jakby powtoérzenie ,grupy inteligen-
ckiej” z cze$ci III). Hold skladany pienigdzom kontrastuje z ciskanymi
w nie przeklenstwami. Apoteoza pienigdza przeradza sie nagle w butng
manifestacje sily i wiladzy. Marszowy rytm podejmuja prawie wszyscy.
Pozostali — gng sie w uklonach. Rytmicznie i mechanicznie, jak mario-
netki kierowane niewidzialng rekg wyrzucajg z siebie tekst, ktérego
wewnetrzne sprzecznosci i kontrasty moga byc¢ réownie dobrze szyder-
stwem, jak i wyrazem nieswiadomosci, ,,malpiarstwa’’:

Adiutanci poczynan i dziatan, i dzisjow,

Atakujg Verdun, atakujg Pociejow,

Plyng na Celebes transatlantykiem

I ptyng rynsztokiem ulicy Dzikiej (472—475).
I znéw powraca motyw pieniedzy w apokaliptycznym obrazie ,zlotego
Lewiatana”.

IX czes¢ poematu

Rozbawieni goscie komentujg poranek szyderczym wierszem Tuwima o wo-
zie aprowizacyjnym i asenizacyjnym, ktore spotkaly sie na rogatce ,jak
kareta slubna z karawanem”’.

I zaczela nowy dzien ojczyzna,

Zeby pelnié postannictwo dziejowe

I odegrac¢ historyczng

Role : (512—515)
To juz nawet nie szyderstwo, to chyba po prostu otumanienie jezykiem

" i my$leniem ,,ideolo”. Obrazem dla tego fragmentu jest $Smietnik na koéi-

kach, na ktéorym wjezdza na scene mloda kobieta z obnazonymi udami.
Dzentelmen w bialym fraku przypala ja ogniem zapalki. Kobieta zasmie-
wa sie wymachujgc dlugimi nogami.

X i Xl cze$c poematu

Bal jeszcze sie nie skonczyl, jeszeze trwa;

A juz ludzie pracy wstali:

W rzezniach bydlo zabijali,

Karabiny nabijali,

Interesy ubijali (523—527)
Ludzmi pracy sa réwniez dziennikarze, ktérzy w porannej prasie zdazyli
juz zdaé sprawozdanie z wielkiego balu. Dla dziennikarzy jest on wyda-
rzeniem wielkiego formatu, wydarzeniem ,,ideologicznym”, stanowi bo-
wiem wyraz sily i jedno$ci spoleczenstwa, manifestacje jego bogactwa
i wspaniatosci. Mieszaja sie plany zdarzen. Scena to nadal balowa sala,
kréluja w niej jednak na rownych prawach birbanci i tajniacy, praw-
dziwi dygnitarze i prawdziwe kurwy. Calg te ,poranng histori¢” opowia-
da wielka biala dziwka. Przez te noc przeszla ona zasadnicza ewolucje,
zachowuje cyniczng $wiadomo$¢ zdarzen, ktérej juz dawno brak innym.
Jest zawsze w opozycji do tlumu gotowego oblega¢ dygnitarza lub kla-
nia¢ sie tajniakom. Chodzi swoimi osobnymi drogami. Balowi goscie s3
juz rzeczywiscie tylko tlumem kierujgcym sie zbiorowymi emocjami, im-




pulsami, zachciankami. Odcinaja sie od nich tajniacy, ktorzy dopiero
moze teraz nabieraja pelnej realnosci. Nadal donosza, ale adresat ich
meldunkow sie zmienil, jest nim teraz dzentelmen w bieli, ktéry zaczyna
coraz bardziej urastaé¢ nad tlum. Platanina wypowiadanych tekstow,
zachowan, sytuacji ma jednak pewien porzadek. Bal trwa, ale réwnoczes-
nie jego uczestnicy zaczynaja poszukiwaé uzasadnien dla swej, tak
wszechstronnie manifestowanej wspaniatosci. Argumenty ,,ideolo” prze-
plataja sie z przemowieniami dygnitarzy, donosami tajniakow, poklonami
bitymi przed nimi przez ttum, wreszcie — salwami karabinowymi, ktore
padajg gdzies ,na zewnatrz”’. I one jednak maja swe uzasadnienie w §wie-
cie tego balu — sa byé¢ moze ,walka z nedza”’, s3 na pewno — formg

ponizenia, bez ktérego nie mogloby byc mozliwe wywyzszenie decyduja- s

ce przeciez o wspanialosci wybranych. To doprowadzenie do skrajnosci
frazesu ,ideolo” — do momentu, w ktérym frazes, by mogl istnie¢, musi
zabijaé (cho¢by salwami) sprzeczng z nim rzeczywistosé. Tak réwniez,
bez $wiadomosci, ale z okrucienstwem, wypowiadaja go balowicze, ktorzy
réwnoczesnie ,,pod schodami sie certola”. Bal dociera do swego kresu. Ta
forma uzewnetrznienia potegi wladzy osiaga apogeum wynaturzenia:
rzeczywistos¢ balowej sali zréwnuje sie z rzeczywistosciag wiadzy, sity,
przemocy, ideologii. Sg soba nawzajem: frazes i gwalt, rozpusta i parada,
policyjna palka i tylek dziwki. Namietnosé i spleen. W mikro§wiecie ope-
rowej reduty odbijaja sie raptem sprzecznosci i emocje catej zbiorowosci.
Czy jednak rzeczywistosé wdziera sie do tanecznych sal, czy moze cale
panstwo zmienia sie¢ w rozpustng redute? Tanecznym korowodem, roze-
$émianym, nieprzytomnym, uzbrojonym w noze i widelce, zartocznym,
podskakujacym pod wedka szczescia, na ktérej wisza banknoty, przecig-
ga przed nami cala galeria weczesniej rozpoznanych typow: dygni-
tarz i tajniak, oficer i dama, kelnerka i profesor, grajek, ulicznica, tan-
cerka. Mieszaja sie kostiumy i zapachy, blyskaja binokle i ordery. Caly
$wiat zdaje sie przybiera¢ szate wspanialosci. Nie ma juz wolnych od
tej jedynej, wspolnej roli. Jesli jej rekwizytem i symbolem ma byé
stréj — przywdzieja go wszyscy przeScigajac sie w wymy$lnosei i eks-
trawagancji, mieszajac ze soba piéra i brokaty, atlasy i futra, kabare-
towe poinagosci i ekstrawaganckie blazenstwa. Dopoki wszyscy nie zo-
stang zakazeni, ubrani we frazes i kostium, zmuszeni do podskakiwania
w rytm perkusji — dopéty moze i musi trwaé¢ ten okrutny bal. Jego
apogeum, to zbiorowe ponizenie sprzglaczki, z ktorej zdziera sie sier-
miezna suknie i obleka w wyuzdang szate — pancerz z metalowych
lusek. Ten zbiorowy gwalt toczy sie pod dyktando diabolicznego dzen-
telmena (ktéry dyryguje balem kolyszac si¢ na wysokiej hustawce) i pod
pistoletem biatej dziwki, teraz juz najwyrazniej sprzymierzonej z dyry-
- gentem tego finatu. Tylko oni zachowuja spokodj, tylko oni zdaja sie mie¢
swiadomosé konca wydarzen. Inni przediuzaja egzekucje kobiety, az jej
cialo nie zatrzesie sie w rytm melodii, a usta nie wykrzywiag w wulgar-
nej piosence. Az nie pokaze — i ona wreszcie — zeszpeconej podniece-
niem twarzy. Na tym zakonczy sie akt ponizenia, po ktérym zostang juz
tylko kopniaki wyfraczonych panow i nieruchome, stygnace cialo na
bruku sceny. Bal osiaggnal swoj ekstatyczny final.

To juz moze nawet nie teatralny final. To parada, marsz, karnawalowa
manifestacja. Szyderczy, pelen kontrastow i frazeologicznych zbitek tekst
Tuwima jest wykrzykiwany w triumfalnym rytmie orkiestry. Wszystko,
co zdarzylo sie¢ tu wczesniej, wszystko co moglo sie tu zdarzy¢, powtarza
sie w jednym momencie, jednym obrzedzie, koniecznym i nieuniknionym:

Gasienicg hipopotamowa,
Glista na miare przedpotopowa,
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Na sale wpelza ttusty Jaszczur,

Czolg zlotociekly, forsiasty praszezur

[

Pelznie smoczysko — a na nim okrakiem

Gola, w ponczochach, w cylinderku na bakier

[-]

Skrzeczac szlagier:

komu dzi$ daé? (...)

Wierzga na gestym pienieznym potoku

Promieniejgca K.... Mag! (639—660)
Wielka biata dziwka zrzuca z ramion zwiewne futerko. Ukazuje swe
wspaniate cialo obleczone w trykot o wzorze z banknotow, swe ciato-
-banknot, ku ktéremu wznoszg sie ekstatyczne, namietne modty tlumu
1 wyciggaja uzbrojone w sztuéce dionie. Dziwka urasta w gore, rozpiera
sie na ramionach mezczyzn. Wraz z nia, obok niej, wywyzszony zostaje
biaty dzentelmen, w ktorym dopiero teraz rozpoznajemy tak czesto, tak
bezmyslnie i nie na prézno przywotywanego Lucyfera — rezysera i dy-
rygenta tego balu. Wywyzszenie tej dwéjki, bezmyslnie oddany im hotd,
skonczy¢ sie moze tylko potepieniem zuchwatych wyznawcoéw. Po ko el
podcieci niewidzialnym uderzeniem balowicze upadajg na vspolny stos,
zblorowa mogile, w ktéorej przedtem pochowali sprzataczke. Leza nieru-
chomo. Gasnie $wiatto, zacicha muzyka. Ostatnie frazy zanikajacej melo-
dii nalezg do bialej dziwki, ktora stojac na stosie spietrzonych cial, z pi-
stoletem przytozonym do skroni z rozpacza w zalamujacym sie glosie wy-
Spiewuje ostatnie stowa tekstu — epitafium dla przekletych. Gdy kon-
€zy — pada strzal. I jej ciato dotgcza do samopalnego stosu. Niknie
muzyka. W kulisie stychaé ostry, przenikliwy s$miech Lucyfera, autora,
rezysera. Zaprawde:

Wszystkich wszyscy diabli wzieli (696)
Tak konczy sie przedstawienie Balu w Operze — najdostowniejsza kon-
cretyzacja literackiego finatu. Apokaliptyczna wizja katastrofy, unoszaca
sie nad catym obrzedem balu, spelnia sie w potepieniu jego uczestnikéw.
To zstgpienie do piekiel obejmuje wszystkich, ktérzy pojawili sie w kregu
sceny. Nie tylko wiec sprzedajnych, falszywych, zhanbionych, okrutnych,
bezmysinych, ale i niemych, bezsilnych, pozbawionych woli. Skoro w tej
zbiorowos$ci nie ma rol, nie ma wyraznych podziatéw i przydziatow,
wszyscy, bez wzgledu na to kim sg w istocie (jesli sg kimkolwiek) mu-
Sza zosta¢ przekleci. Taka wizja finatu to by¢ moze rezyserskie odstep-
stwo od litery Tuwimowskiego tekstu. Ale tez swiat poematu nie jest
zbudowany na jakimg zasadniczym przeciwstawieniu sobie réznych grup
spotecznych. Ci, ktérzy pojawiajg sie ,,na zewnatrz” balu sa tylko jego
tlem, marginesem i w kazdej chwili mogg zostaé wchlonieci, pozarci
1 przetrawieni przez »Zzlotocieklego Jaszczura”. Z takiego rysunku zbio-
rowosci wycigga Major najdalej idace konsekwencje. Skoro wiejska
dziewczyna moze zostaé dziwka, sprzataczka damg, a dziennikarz tajnia-
kiem, mozliwa jest réwniez przemiana odwrotna i — nikt naprawde nie
jest nikim. Nieprzypadkowo znaczne partie balu ,,0ogladamy” oczami pro-
stych ludzi. Nawet gdy w ich slowach pojawi sie nostalgia — nie wy-
starczy to, by zostali ocaleni. W istocie bowiem caly ten bal nie jest
niczym innym jak emanacjg najprostszej, najbardziej prymitywnej i wul-
garnej wizji ,,lepszego zycia” zbudowanego przez wladze, uzycie, pozory
wspanialosci. To wspanialo$é moze juz nawet perwersyjna, ale jednak —
wulgarna, banalna i schlebiajaca gustom i oczekiwaniom najnizszym,
Czas balu to jakby moment spelnienia wizji spoleczenstwa do kofica
egalitarnego, to obrzed katastroficzny — przeciwienstwo »Swieta rewo-
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lucji”’. To dlatego nie mogla sie¢ ona pojawi¢ na ostatnich kartach tekstu.
To dlatego nie ,Wyszto stu robotnikéw”. Jednak zbiorowoscia chaogu
i katastrofy rzadza te same prawa, ktére niezmiennie powracaja w czasie
rewolucyjnym. Katastrofa co$ konczy, rewolucja — pragnie zaczynac:
obie te spoleczne burze zaczynaja od zamiany ludzi w ttum, od
odebrania imion osobom, wartoéci ideom, szacunku przedmiotom kultu.
Wszyscy zrownuja sie w braku praw, podlegaja i ulegaja temu samemu,
negatywistycznemu mysleniu. Ale utrata dotychczasowego statusu jest

réwnoznaczna z podjeciem gry o nowe imie, nowg role: o wtadze. Rewo-

lucje wygrywaja ci, ktorzy pierwsi zostaja nazwani. Katastrofe maja
szanse przetrwaé ci, ktorzy swego imienia nie zatraca. Zar6wno rewolu-
cje, jak i katastrofy moga sie jednak okaza¢ czym innym niz spontanicz-
ny, nieokielznany spoleczny ruch, ktory lezy u ich podstaw. I rewolucja,
i katastrofa moga by¢ inscenizacjami dokonywanymi przez rezysera-so-
sbiorowosci. Jej czlonkowie padng wtedy ofiarg
w autentyzm swego

terownosci i pod-

cjotechnika na ciele
okrutnej mistyfikacji nie ocalajgc nawet wiary
wnetrza. Lub przeciwnie: zatracajac $wiadomos¢ samos
dajac sie bezwolnie narzuconemu im scenariuszowi postepowania. Los
niektorych spoteczenstw dowodzi, iz nie jest to wizja niemozliwa, a spo-
leczne burze mozna importowaé i eksportowaé (rowniez wewnetrznie).
To ten wilasnie los spotkal gosci balu w Operze, tak ufnie poddajacych
sie szarmowi 1 czarowi dzentelmena w biatym fraku (biel jest kolorem
niewinnosci), ktory ukrywa kozle nogi i wtochaty ogon. Lucyfer jest tu
nie tylko postacig symboliczng — prawda, ze wywiedziong z tradyeji
najstarszej i najwyzszej; jest rownoczesnie tym, ktéry nie stracit imie-
nia. Jest tez inscenizatorem, wigc: poeta, rezyserem. Nieprzypadkowo ten
ostatni wtasnie w usta Lucyfera wklada kwestie: ,,papier, na ktorym
te wiersze pisze’. W tym ujeciu potepienie zbiorowosci to najdostownie]j
akt pisarskiej kreacji. I tak wlasnie nalezy czyta¢ Bal w Operze. Nie
jako poemat o rewolucji i nie jako poemat skandalizujacy. Najbardziej
prawomocny jest tu snak rownosci. Wiec: Bal w Operze po prostu jest
rewolucjg. No i — skandalem, jakim jest kazda rewolucja. Pamiegtajmy
jednak o tym, ze Lucyfer jest postacia teatralng, pojawiajaca sie niejako
ponad tekstem. Bo tez rezyser swoimi ¢rodkami i na swoj uzytek po-
wtarza doéwiadezenie pisarza. Realizuje eksperyment, ktory sie nie
spetnil, bo nie spelnit sie naprawde akt lektury, a konkret historii —
rewolucja narzucona — wypaczyt sens tej rewolucji faktycznej jaka byt
(jest) poemat Tuwima.

Poza wszystkim, to przedstawienie bylo jednak robota sceniczng Wyso-
kiej proby. Nie sposéb wiec poming¢ tych, ktorzy je stworzyli. Udzial
w balu wzieli;: Joanna Bogacka, Teresa Izewska, Elzbieta Kochanowska,
{Ialina Kosznik-Makuszewska, Alina Lipnicka, Barbara Patorska, Ewa
Szezecinska, Zofia Walkiewicz, Andrzej Blumenfeld, Jerzy Dabkowski,
Jerzy Gorzko, Edward Ozana, Henryk Sakowicz, Florian Staniewski, An-
drzej Szacilto, Adam Kazimierz Trela. Poza tym, oczywiscie, wszysc
bierzemy udzial w jakim$ balu.

styczen 1981

P.S:

Tylko zelazne rygory formalne zmuszajace mnie do znacznego skrocenia
przygotowywanego do druku tekstu sprawily, ze pomingtem w nim calko-
wicie bardzo wazng role muzyki skomponowanej przez Andrzeja Glowin-

skiego. Wiem, ze taka uwaga tematu nie wyczerpuje, ale tez domaga sie
on osobnego i szerokiego potraktowania.
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