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—— leatrnawo

,,I]atalion, podobny z lotu do trzech zielonych gasienic o pre-

gowanym, sfatdowanym grzbiecie i nieruchomym tutowiu, obszedt
sztywno dziedziniec, przywalony drgajacym stupem sfonca; minat
kolumne rostych ciezaréwek amerykanskich, ktére wytrzasaty ze
swego wnetrza, jak z worka z gatgankami, jaskrawa zawartos¢ ludzi
i bagazu, przybit gorliwiej beton pod wysmuktym, Swiezo malowa-
nym masztem, poniewaz wiatr zarzucat nan jak na wedke barwnga
szmate narodowa; zelzat pod kupa bali, drew ociekajacych igliwiem
mtodych sosen, tawek i krzeset przygotowanych na wieczorne ogni-
sko; skrecit ostro pod oszklong niegdys hala, w ktérej odbywaty sie
do niedawna patriotyczne wiece esesmanskie; zachrupotat wielonoz-
nie po szkle z wybitych doktadnie szyb; urwat w pot stowa Spiew
i wsunat sie jak w tunel w mroczng czelu$¢ hali, odgrodzonego od
placu ostrym, stonecznym blaskiem i miegsistg, sczerniaty zielenig
Swiezo Scietych gatfezi.” (Tadeusz Borowski, Bitwa pod Grunwaldem).
Dynamika tego opisu, ujetego w jedno zdanie, jest zachwycajaca. lle
sie w nim dzieje! lle czasownikéw okresla poszczegélne etapy marszu
batalionu, podczas gdy réwnoczesnie odstaniaja sie kolejne fragmen-

ty intensywnie kolorowej i cieniowanej Swiattem stonca przestrzeni.

Tadeusz Kornas

centralnym punktem Bitwy pad Grunwaldem Marka Fiedora jest
religijno-patriotyczna akademia przygotowana przez wiezniow stala-
gu. Rezyser ustawit te scene ogromnie ryzykownie. Krok dalej — za-
brzmiataby jak bezsensowna profanacja, krok blizej - powstataby nie-
znosna i sztuczna uteatralizowana parodia. Uroczysty ton serio budo-
wany jest poprzez obszerne cytaty religijnego obrzadku, traktowane
z cata.powaga.Ksigdz — wezesniej poczciwy bogoojczyzniany fajtfapa
- na tych kilka minut zyskuje prawdziwa charyzme. Zas grupa dipisow,
wczesniej przeSmiewczo, brutalnie, po prostu koszarowo traktujaca
wszystko i wszystkich — tutaj jednoczy sie w uroczystym nabozen-
stwie. Ale cos$ jednak jest nie tak w tej liturgii, nagle rzeczywistosc
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Jak precyzyjnie zostaty dobrane stowa, jak dokfadnie skomponowa-
ne ich brzmienie.

W przedstawieniu pod tym samym tytutem ogladamy jednostaj-
nie szarg, przyciemniong przestrzen otoczong kratami. Wchodzi grupa
mezczyzn rytmicznie stukajac drewniakami, stajg, zmieniajag obozowe
pasiaki na zdobyczne wojskowe ubrania. Wracajg do szeregu i kiero-
wani energicznymi ruchami dyrygenta réwno skandujg urywajace sie
zdania. Po chwili rozbiegaja sie po zakratowanym wnetrzu, zrzucaja
ubrania, zajmuja tézka. Banatu tego obrazu nie da sie obroni¢, zostat
skonstruowany wedle najprymitywniejszego schematu. Nuda mysle-
nia kliszami od pierwszych chwil zniecheca do spektaklu — do samego
konca nie zostanie niczym przefamana. Niefrasobliwos¢ Marka Fie-
dora jest zatrwazajaca. Dokonuje adaptacji opowiadania wybitnego
pisarza tak, jakby nie styszat rytmu zdan, nie widziat wytaniajacych
sie z nich obrazéw. Jakby nie wiedziat, ze proste przetozenie prozy na
teatr, szczegélnie prozy tak kunsztownej, nie jest mozliwe. Chyba, ze
stworzy sie teatr rownie kunsztowny. Przedstawienie w Teatrze Studio
Swiadczy o tym, Ze rezyser nawet nie stawia sobie takiego zadania,

wyciaga z prozy elementy fabularne i spfaszcza je niemitosiernie.

sie przemienia = Bogurodzica narzuca nowy, zaskakujacy wyraz scenie.
Piesn $piewana niegdys przez rycerzy pod Grunwaldem i teraz wywo-
tuje nagty naptyw mocy. Znika realizm. Grupa zotnierzy, zmieniajac
tempo piesni, poruszajac sie marszowym krokiem, niszczy wszystko
na swojej drodze. Jakby w Bogurodzicy zakleta byfa sita, ktéra moze
prowadzi¢ do destrukcji, zniszczenia, na takiej samej zasadzie — jak
przed wiekami, prowadzita przeciw wrogom.

Fiedor przetozyt proze Tadeusza Borowskiego na jezyk teatralnie
sformalizowany. Wyostrzone sceny z obozowego zycia — postaci do
przesady zréznicowane, prowadzone momentami w strone karyka-
tury — stwarzaja czasami Smieszne, czasami ckliwe, czasami majace
wzruszy¢ obrazy. Gdy tylko zaczynamy sie emocjonalnie zanurzac
w opowiadang historie, natychmiast pojawia sie jednak przetamanie,
bardzo nierealistyczne, metateatralne. Zotnierskie zarty, rubasznosc,
pozadanie, przemoc, marzenie o mitosci — czyli sceny z zycia dipiséw
— zderzaja sie z pozbawionym jakiegokolwiek emocjonalnego napie-




Trudniej jeszcze przetozy¢ na teatr wielowymiarowy oglad Swiata
Borowskiego, jego niejednoznacznos¢ uniemozliwiajaca formutowa-
nie prostych ocen, ferowanie tatwych wyrokéw. Juz z pierwszej sceny
przedstawienia w Teatrze Studio wiadomo, ze wyrafinowang literac-
kos¢ pisarza ma tu zastapic szary, dwuwymiarowy obrazek rodzajowy.
Dalej moze juz by¢ tylko gorzej. Partie opisowe zostaty rozparcelowa-
ne na niezgrabne dialogi, dopefnione tam, gdzie Borowski postuguje
sie skrotem, gdzie tworzy scenke urwanga, przeplata dialog z narracja.
W teatrze pojawity sie kwestie rozbudowane, ujednoznacznione, wobec
tego straszliwie dretwe. Z takich dialogéw wyfaniaja sie pfaskie postaci,
ktérych aktorzy staraja sie desperacko broni¢, z naciskiem wydobywa-
jac dodane racje, do ktérych spektakl ma przekonywac. Efekt jest od-
wrotny — zbyt otwarte zaangazowanie w sprawe osfabia jej nosnosc.

Rezyser nie styszy tez rzeczywistosci. Mysli catkowicie anachro-
nicznie. Trzeba mie¢ mocne podstawy, zeby budowac analogie miedzy

zatrzymang wolnoscig dipiséw w obozie i polska wspo6tczesnoscia. Nie
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cia, zimnym, formalnym komentarzem. Wzajem sie demaskujac. Nie
pozwalajac przewazyc¢ ani tonowi patriotycznej akademii, ani zotnier-
skiego zargonu, ani patetycznego serio. Maty krok dzieli bohaterstwo
od demolki, obrzed religijny od obfudnej ceremonii obowiazkowej,
potrzebe mitosci od nieczutosci.

Kilkakrotnie w trakcie przedstawienia wszyscy aktorzy ustawiaja
sie jak chor, a przed nim dyrygent. Stoja poza zasadnicza przestrze-
nig gry, wyznaczong przez zdemolowany barak, pozbawiony scian.
Nie $piewaja jednak, lecz méwia, podzieleni na rézne gtosy. Powstaje

wystarczy powiedzie¢, ze sie je dostrzega i nachalnie wmawia¢ wi-
dzom ich oczywistos¢. Z ironig mysle o tym, ze od dobrych kilku lat
odbywaja sie obchody kolejnej rocznicy bitwy pod Grunwaldem. Nie
mam pojecia, jak przebiegaja, nigdy nie przyszto mi do gfowy, zeby sie
nimi zainteresowac. Nie wiem, dla kogo i przez kogo sa organizowane,
co przycigga na historyczne pole bitwy dziesiatki tysiecy uczestnikdw
i obserwatoréw. Czy te dziesiatki tysiecy, zawsze 15 lipca blokujace
miedzynarodowa droge Warszawa — Gdansk, to duzo, czy mato w bli-
sko czterdziestomilionowym kraju. Nigdy sie nie zastanawiatam, czy
te obchody maja jakis udziat w ksztattowaniu postaw wspofczesnych
Polakéw. To jednak one sa tym, co dzieje sie dzisiaj, jesli juz watkowac
temat obchodéw grunwaldzkich. Zeby siega¢ do historii sprzed ponad
szescdziesieciu lat i tak bardzo naruszac tozsamos¢ przekazu Borow-
skiego, trzeba miec bardzo dobre powody.

Rezyser pamieta ze szkoty, z wttoczonej w podswiadomosc¢ kliszy,
ze pod Grunwaldem rycerstwo polskie Spiewato Bogurodzice. To mu
wystarcza, zeby uruchomic religijne fobie. Nie wiemy, jak w obozie di-
piséw przebiegata rocznicowa akademia, od Borowskiego znamy tylko
niepefny dwuwersowy fragment recytowanego wiersza. Fiedor sceny
Swietowania rocznicy pisze sam, dodaje dwukrotnie Spiewang Bogu-
rodzice, fragmenty Wyzwolenia, Ojcze nasz. Najpierw celebruje prébe,
potem nieudolnie parodiuje obrzedy mszy. Rozcigga te sceny po to,
zeby zderzyc je ze Smiercig Niny i z upodobaniem buduje ptaska agit-
ke. Dla jej potrzeb lekkomysInie instrumentalizuje dramat bohateréw.
Wszystko dlatego, zeby pokazac, ze przemoc i agresja rodza sie z for-
mut modlitewnych, ze religia inspiruje gwaft. Najtatwiej szermowac
fatszywym stereotypem, tylko po co. Gotowe tezy zwalniaja od pytan
i od myslenia.

Klisze rzekomych polskich probleméw ukfadaja sie w przedstawie-
niu Marka Fiedora w ptaski, jednobarwny plakat. Plakat, ktéry ma
wytykac, pietnowac, zwalcza¢, oskarzac. Plakatowos¢ z pewnoscia nie
stuzy sztuce w teatrze. Nie wiadomo tez, z kim rezyser chce walczyc,
skoro obrazy, ktére buduje, s tak jednostronnie fatszywe — z jaskrawo
negatywnymi formufami nie utozsami sie nikt, nikogo nie dotkng ani
nie zmuszga do namystu. Szkoda wysyfac teatr na wojne, jako bron
w walce jest chyba niezbyt poreczny. Dramatyzm losu bohateréw Bo-
rowskiego jest tak przejmujacy dlatego, ze jego opowiadanie dzieje sie

juz po wojnie.

polifoniczniczna recytacja, z réznicowaniem wysokosci i tempa po-
szczegolnych gtosow. Ten ,choralny” zabieg nie tylko burzy mozli-
wos¢ ,zanurzenia sie” w tok opowiesci, podazania za sfowem i fa-
bufa, ale takze buduje catkowicie nowe znaczeniowo konteksty. Gdy
chor recytuje, na przyktad, Ojcze nasz — przypomina to z mistrzowsko
opanowang musztre. Tekst tej ewangelicznej modlitwy potraktowany

zostaje jako zbior glosek, z ktérych tworzy sie formalna — bardzo inte-

resujaca zreszta — kompozycja dzwiekéw. Choralne recytacje kojarzyc
sie musza z obozowym zyciem, koszarowym drylem. Ale réwnocze-
snie ta modlitwa, jak i pdzniej spiewana Bogurodzica, stajg sie moc-
nym, bojowym hastem. Hastem, ktore jednak w tym przypadku nie
wzywa do niczego, ktére tkwi pomiedzy niemogacymi sobie znalez¢
miejsca zofnierzami. Wojna sie juz skonczyfa. Musza oni z bohateréw
przeksztatcic sie teraz w ponoszacych odpowiedzialnosc za siebie cy-
wiléw. Bohaterstwo prowadzifo do rzeczy wielkich, ale gdzie teraz
znalez¢ obszar, w ktérym mogtoby sie zrealizowac? Wszystko wokot
zrobito sie jakieS mate, szare, sliskie, niejednoznaczne, pozbawione
wyraznych kierunkow.
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