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Blyskotliwa kariera i tajemnica $mierci Mozarta w teatrze Studio

Dos¢ wesoto, chociaz smutno

Salieri niszczy Mozarta, chce uwies¢ jego zone. Nie tylko w obawie o wltasng po
by zobaczyc, czy cos sie w koricu stanie. Salieri sprawdza Pana Boga

kotliwej ka-

tu_]emmw Wolfgan-

ga Amadeusza Mozarta opowiedziana
przez Antonia Salieriego — l\mnpol) tora

niach o przychylnos¢ cesarza. Nu_]dsm
$mierci Mozarta staty si¢
ybko przedmiotem licznych spekulacji
i efektownych, wrecz sensacyjnych prze-
tworzen literackich. Chocby w ,,Mozarcie
i Salierim” Aleksandra Puszkina, gdzie
sprawa tajemniczego morderstwa zostata
przedsta iona jednoznacznie. ,,Amade-
us”, dramat teatralny napisany puez Sha
fera przed dwudziestu kilku laty,
tg sama plotka.

Wazne pytania

To, czy Salieri zamordowat Mozarta, czy
mord tylko zlecit, a moze pozostawat bier-
ny z nadzieja, ze znakomity konkurent
i tak niczego nie osiggnie, czy moze prze-

a ,, Amadeusa”, stawia so-
bie inne pytania: o granice wolno$
ej, 0 ceng, jakq warto poni
cariery, o pieniadz, ktor
bazwusue wreszcie o kompromis
I\hmla artyst Ten ostatni tr
jo mmc] y zeniu, wazniej-
§ awat sie w roku 1981, kiedy
bitng prapremiere ,,Amadeusza” pr
ywali w Teatrze na Woli re
grant Roman Polaniski (Mozart) i Tadeusz
Fomnicki (Salieri).
»Amadeus” rod
0 boska sprawiedli

takze wazne pytanie

$¢ stawiane bez ma-

/,Don Juanie” Mo-

’ko Mozartowi
czeka, kiedy na t¢ jaw-
ng mc\pm\wullm wuje B(w Nisz—
czy Mozarta, chce u

/Iko w obawie 0
po to, by zobaczy¢,
stanie. Salieri pmwn a Pana Boga.

W przedst: /bigniewa Brzozy po-
za kilkoma kwestiami zapisanymi w tek-
$cie dramatu Boga nie ma. Jest ¢ nlmctv
lektoréw tworzace kontury kr , pod
ktorym po latach odbywa si¢ spo\\‘lcdz Sa-
lieriego; jest dramatyczny, finalowy
01\1 yk: ,,Mozart, wybac mu morder-

»ale mimo ych sygnatéw nikt tam nie
chee i nie potrafi wadzi¢ si¢ z wiecznoscia.

Wulgamy Mozart, smutny Salieri

Mozart (w tej roli Andrzej Mastalerz) to
nie genialne dziecko, szczere i naiwne,
nieobyte z dworskimi konwenansami, tro-
che szalone i niesforne, ale genialny cham

Swiadomie, na przekor wszy
) Tcn ncrwowy ﬂej—

mi \Hos‘um pmmh rzuci¢ zazdrosnym
dworakom cesarza: ,,Siedzicie panowie na
wysokiej grzed ie. ale dziury w dupach
ida¢ wam i tak!”. Brzoza stusznie nie
chce robi¢ z Mozarta glupkowatego §wie-
toszka, ale unikajac jednej putapki, wikta
si¢ w drugg. Ta
tora, ktory wrz
,Zdarta z siebie szmaty brudne, zjadta na
dodatek géwno”, albo wspomina starego
ojca: ,,Stary pierdota, nienawidz¢ go”, nie
bedzie w finale nikomu zal.

Salieri w interpretaciji Zbigniewa Zapa-
siewicza jest bardziej wieloznaczny. Za
ceng stawy i spokojnego bytu jest gotow
na morderstwo, ale w rzeczywistosci to
morderca smutny, desperat upokorzony

i j ze scen Mozart nie ty
ko odgrywa z pamigci cafe frazy marsza
ory Salieri skomponowat z okazji pierw-
szego spotkania mtodego kompozytora
VALY em, ale z tatwoscig imprmvizuje
na jego temat efektowne wariacj i

\wpala nat_w hmmst:

/ pomySlatem

, i zdanie to brzmi jak ko-

mediowy komentarz. Tak tez— $miechem
— zostato na ple melze odcbmne [)th.Z

ane Lh(xhy chwnl; I
1iei w Ciemm /, PO Wybrzmie-

niu ostatmch

kluczowd 1la calego pr zedstawienia — to
de facto scena $mierci Salieriego, chociaz
to przeciez on zapowiada $mier¢ kogo in-
nego.

Pekniety spektakl
Efektow komediowych jes
wieniu Zbigniewa Brzozy wigcej. Tak na
ad zostata zbudowana rola cesarza

ce — brzdaka po klawiaturze jednym pal-

ani na szermierce. Nie umie stu-

le nie umie na-

otrafi tylko za-

pdl‘ild()\h y pajac.
0S¢ nie bvhbv zreszta w ,,An

rem zlym. gdyby zostata

opery —to p6t bied
wet normalnie chc

e po to,

wa, cieml cena bez zqurmh Sprzetow,

nie — w. szy stko to sugeruje powazng roz-
prawe.

nych obrazow, p()l'U\Zd]Q(\ ch monoIOU(M
i par¢ zabawnych grepsow. Nle brakowa-
lo wiele, by




