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M. H. Gorecki: ,,Ad matrem”. Choreografia C. Drzewieckiego. Sceno grafia K. Pankiewicza. Scena zbiorowa
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Jubileuszowa prapremiera w Polskim Teatrze Takca

Grzegorz Kasperek

POWROT DO TRYPTYKU

Nowy, jedenasty sezon dzia-
lalnoSci Polski Teatr Tanca
Balet Poznanski zaczal od pre-
miery. Zlozyly sie na niag trzy
prapremierowe wykonania ba-
let6w stworzonych przez Con-
rada Drzewieckiego do mu-

zyki polskich kompozytoréw.
Zatozyciel i kierownik tego ze-
spolu powrécit wieec do ulu-
bionej przez siebie formy tryp-
tyku. Wieczér wypelnity: , Ad
Matrem Psalm” — balet do
dwoéch kompozycji Mikolaja

Henryka Goreckiego ze sce-
nografia i kostiumami Krzy-
sztofa Pankiewicza, ,,Etiuda b-
-moll” Karola Szymanowskie-
go w przestrzeni aranzowanej
i w kostiumach projektowa-
nych przez Conrada Drzewiec-

Jerzy Milian: ,,Cztery tanga’. Choreografia C. Drzewiecki.

Scenograﬁa'K.,Pankiewicz. Scenq,_zbiorowa
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kiego oraz ,Cztery tanga” Je-
rzego Miliana w scenografii
i kostiumach Krzysztofa Pan-
kiewicza.

WAd Matrem” na sopran,
chér mieszany i orkiestre oraz
psalm ,Beatus Vir” na bary-
ton solo, chér i orkiestre —
to dwie kompozycje Mikolaja
Henryka Goéreckiego o ogrom-
nym }adunku emocjonalnym o-
siggnietym prostymi $rodka-
mi wyrazu. Wydawaloby sie,
ze jest to muzyka nie nadaja-
ca sie do tanca. Balet Conrada
Drzewieckiego , Ad Matrem *
Psalm” udowadnia, ze jest ina-
czej. Choreograficzna interpre-
tacia tych utwor6éw zdumiewa
adekwatnos$cia sfery ruchowej
do warstwy dzwiekowej. Byé
moze nie bez znaczenia pozo-
staje fakt, ze obydwaj twor-
cy (kompozytor i choreograf)
zadedykowali wlasne prace
swoim matkom. Balet Drze-
wieckiego w pierwszej czeSci
wyraznie nawigzuje do wra-
zen ludzi, ktérzy przezyli
$mieré kliniczng — opisanych
przez Raymonda A. Moody’ego
w ksigzce ,,Zycie po zyciu”.
Druga jego 'cze$é jest mniej
jednoznaczna i moze byé od-
czytana (co sugeruje zawarty
w programie cytat z Jarosla-
wa Iwaszkiewicza) jako ogrom-
na harmonia odpoczywania.

Duza site ekspresji w ,,Ad
Matrem * Psalm”  Drzewiecki
osigga na bazie technik tanca
modern podporzadkowujac je
SciSle muzyce. W czeSci ,,filmu
wspomnien” konajgcego, sub-
telnie korzysta z elementéw
pantomimy. W calym obrazie
wprowadza wiele tanca w par-
terze i pélparterze — tak ulu-
bionego przez siebie — osig-
gajac wielka wyrazisto§é wy-
razanych tresci. Choreograficz-
nie jest to dzielo szalenie bo-
gate. Szczegblnie w drugiej
cze$ci zauwaza sie swoistg roz-
rzutno$é pomystéw dla wypel-
nienia ruchem calej przestrze-
ni scenicznej. Poszczegblne se-
kwencje obrazu pomy$lane sg
najczeSciej na duze grunv tan-
cerzy wykonujgcych skompli-
kowane pas traktowane indy-
widualnie lub formy syme-
tryczne — jednak dalekie od
! onwencji, az po totalne dzia-
lania zespotu. Zlozone, wielo-
warstwowe, porywajace w
keztalcie uklady, a jednocze$-
nie posiadajgce wielkg uro-
de — przykuwajg uwage wi-
dza mimo duzych rozmiaréw
czasowych tego baletu, trwa-
jacego trzy czwarte godziny.

Choreograficznej wizji ,,Ad
Matrem * Psalm” odpowiada u-
dana scenografia Krzysztofa
Pankiewicza o wysmakowanej
kolorystyce. Projekcje: przed-
nie, tylne i ruchome, program
Swiatet i trafne kostiumy nie
tylko uzupehliajg taniec, ale
wspbltworzg ten obraz.

Odmlodzony, w powaznej
czeSci, zesp6t wykonaweodw wy-
wigzal sie z nalozonych za-
dan. W nowoczesnych techni-
kach tanca wykazywal nale-
zyta wyrazisto$é ruchu, ela-
styczno§é ciala i dynamike.
Jakkolwiek gldwng tkankg te-
go baletu stanowi taniec ze-
spotowy, trzeba odnotowaé u-
dziat Romy Juszkat, ktéra wy-
rézniala sie elegancjg ruchu i
precyzjg wykonania oraz Sta-
nistawa Januszewskiego za-
skakujgcego elastyczno$cig i
swobodg techniczng.

,Ad Matrem * Psalm” jest
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dzielem przejmujgcym, a za-
razem urzekajacym pieknem
wizji choreograficznej.

»Etiuda b-moll” Karola Szy-
manowskiego, nazywana cho-
pinowskg, porywa melodyjnos-
cig i harmonig. Choreograficz-
ny obraz Conrada Drzewiec-
kiego do tej kompozycji to ty-
powy balet nastroju, wyzbyty
catkowicie tresci fabularnych.
Wyrastajage z neoklasycznej
techniki tanca, zachowuje kla-
syczng urode pozbawiong aka-
demickiej maniery. Szescioro
bosych tancerzy realizuje u-
klad subtelny w szczegélach i
piegkny w rysunku caloSci.
Dbalo$é o wykonczenie i swo-
boda wykonawcza Marioli
Hendrykowskiej, Jolanty La-
tanowicz, Barbary Zelazny,
Stanistawa Januszewskiego, I-
reneusza Rubieckiego j Tadeu-
sza Wasilewskiego jest godna
podkres$lenia. Ostre w kolorze
1 pieknie zaprojektowane ko-
stiumy w dyskretnie zakom-
ponowanym tle, wszystko au-
torstwa Conrada Drzewieckie-
g0, pomagajg skoncentrowaé
uwage na tancu.

Troche zal, ze po monu-
mentalnym czasowo i wyrazo-
WO pierwszym obrazie wieczo-
ru — ,Etiuda b-moll” konczy
si¢ zanim widz zdgzy poddaé
si¢ jej poetyckiemu nastrojo-
wi.

Wieczér zamykaly ,Cztery
tanga” skomponowane przez
Jerzego Miliana na zamowie-
nie Polskiego Teatru Tanca.
W skiad suity wchodzg: ,, Tan-
g0 pomposo”, ,;,Tango humoro-
s0”, ,,Tango amoroso” i ,,Rock-
-tango”. Posluzyly one Conra-
dowi Drzewieckiemu do stwo-
rzenia czterech obrazow, z
ktérych kazdy utrzymany jest
w odmiennym Kklimacie dzigki
odpowiedniemu uzyciu tanca
charakterystycznego, jazzowe-
wego i technik wspoétczesnych.
»lango pomposo” choreograf
wykorzystal do zrobienia do$é
zrecznego  pastiszu  salonu.
»lango humoroso” to obraz
przedmies$cia nasycony humo-
rem i popisami solistéw gra-
niczgcymi z akrobacjg. Ulega-
jac muzyce ,,Tanga amoroso”
choreograf przenosi nas do po-
ludniowoamerykanskiej wioski
tworzge sielski nastroi deli-
katnie przyprawiony erotyz-
mem, Ale zabawa konczy sie
w ,,Rock-tangu”, ktore jest
pretekstem do przedstawienia
ubéstwa wspoiczesnej popkul-
tury. Ubbéstwa a zarazem si-
1y, zdolnej zniszczyé to co jest
jej obce. Katastrofizm Drze-
wieckiego sigga jednak dalej —

bo oto w finale zaglada przy-y
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chodzi na wszystkich. \

»Cztery tanga”—cieKawe w
pomysle i ksztalcie choreogra-
ficznym wywolaly na premie-
rze mieszane uczucia. Sposéb
polgczenia czes$ci budzi opory,
gdyz pierwsza przechodzi w
drugg niemal niepostrzezenie,
trzecia poprzedzona jest diu-
gim wstepem muzycznym bez
tanca, a przed czwarta nastg-
puje przerwa muzyczna i wy-
ciemnienie sceny rozbijajgce
dramaturgie przedstawienia.
Ponura, monotonna scenogra-
fia ki6ci sie z atmosfera trzech
pierwszych tang, a jest zbyt
malo wyrazista w czwartym.
Kostiumy sg w dwoéch pierw-
szych obrazach smutne i ubo-
gie, tandetne w trzecim i nie-
stylowe w czwartym. Zespoét
wykonawcé4w podczas premie-
ry cechowalo usztywnienie i

zanik dyscypliny, nadto pa-

“niom brakowalo wdzieku a

panom elegancji. Swobode
techniczng w polgczeniu z kul-
turg wykonania i nalezyta wy-
razistoScia wykazywali tylko:
Jolanta Latanowicz, Barbara
Zelazny, Stanistaw Januszew-
ski, Tadeusz Wasilewski i
Lech Wotczyk. Hanna Palusz-
kiewicz zaprezentowala w
»Tangu humoroso” duzg ela-
stycznoéé i brawure.

Pomimo poczynionych uwag
nalezy zaznaczyé, ze wlasnie
»Cztery tanga” podobaly sie
premierowej publiczno$ci naj-
bardziej. Fakt ten nie jest bez
znaczenia ze wzgledu na wpro-
wadzane nowe zasady finan-
sowania kultury w Polsce.

Ostatnia premiera Conrada
Drzewieckiego zdaje sie nie
dorownywaé najwybitniejszym
osiggnigciom tego artysty. Od
strony formalnej nie przynosi
nowych rozwigzan i pozosta-
wia uczucie pewnego niedo-
sytu. Jest jednak typowsg dla
jego artystycznego myslenia i
oblicza kierowanego przez nie-
go teatru. Uwaza on, ze wspoéi-
czesnego widza nuzy pelno-
spektaklowy balet — dlatego
realizuje przewaznie wieczory
zlozone z kilku obrazéw, zroz-
nicowanych pod wzgledem
formy i wyrazu. Tryptyk jest
ukiadem spotykanym w jego
tworczosci najcze$ciej. Wiek-
szo§¢ pozycji repertuarowych
Poliskiego Teatru Tanca sta-
nowig balety do muzyki pol-

skich kompozytoré6w. Konse-
kwentnie siega po muzyke
wspoOiczesng, czesto pisang

specjalnie dla Baletu Poznan-
skiego. To wszystko takze zna-
lazlo. potwierdzenie w ostat-
niej premierze. Drzewiecki
tworzy swoj teatr z mysSlg o
odbiory, dlatego znajgc roz-
nice - w wyrobieniu widza
wprowadza do repertuaru po-
zycje latwiejsze w odbiorze,
starajac sie¢ wszakze nie ob-
niza¢ ich artystycznej war-
tosci. Kolejnym przykladem
tych zamierzen sg ,,Cztery tan-
ga’.

W minionym- dziesiecioleciu
Polski Teatr Tanca przedsta-
wit, lgcznie ze wznowieniem i
pracami zaproszonych choreo-
graféow, szesna$cie premier.
Whpisaly sie one na trwaite do
dorobku polskiego baletu. Pre-
zentowane byly wielokrotnie
za granicg, podczas rozlicznych
wojazy. Dziewieé ukladow
choreograficznych tworcy te-
go zespolu, weszlo do reper-
tuaru scen europejskich. Ostat-
nia, jubileuszowa premiera jest
jedenastym spektaklem autor-
skim Conrada Drzewieckiego
przygotowanym dla Baletu Po-
znanskiego. Mam wrazenie, ze
co najmniej jedna pozycja te-
go wieczoru bedzie godnie pre-
zentowala polskg kulture na
Swiecie.

Polski Teatr Tanca — Balet

Poznanski: »Ad Matrem *
Psalm” muzyka — Mikolaj
Henryk Gorecki, choreogra-

fia — Conrad Drzewiecki, sce-
nografia i kostiumy — Krzy-
sztof Pankiewicz;

mEtiuda b-moll” muzyka —

Karol Szymanowski, choreo-
grafia, scenografia i kostiu-
my — Conrad Drzewiecki;

,»Cztery tanga” muzyka — Je-
rzy Milian, choreografia y—
Conrad Drzewiecki, scenogra-
fia i kostiumy — Krzysetof
Pankiewicz. Premiera: 29/ paz-
dziernika 1983 r.




