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Rownie interesujqce jak pra-
premiera pastoratki Mariana
Pankowskiego w warszawskim
Teatrze Polskim sq dzieje przy-
gotowan do tego wydarzenia.
»Biwak pod gotym niebem”
miaf pecha. Na scene przedart
sie po-40 latach oczekiwania.
apisany pod wyraznym wyplywem obozo-
wych doéwiadczen, przeniknigty drama-
tycznym pytaniem o sens ludzkiej egzy-
stencji, nie mégl sie¢ doczeka¢ premiery. I to po-
mimo starar: Jana Kulezynskiego, rzecznika tego
utworu, ktéry wreszcie dopial swego, doprowa-
dzajac szezesliwie do wystawienia dramatu, by¢
moze ku zaskoczeniu samego autora, ktéry mégh
Zwatpi¢ w szanse ujizenia swego dziela na sce-
nie. Trudno powiedzied, dla jakich przyczyn cen-
zura nie zgodzila si¢ na realizacje ,Biwaku...”
przed laty w Ateneum. Byé moze wystarczylo, ze
Pankowski mieszkat na state w Belgii.

Tajemniczo ,,odlozona” premiera, planowana juz 40
lat temu, zapewne co§ utracila, ale i co$ zyskala dzieki
uplywowi czasu. Dzisiaj zwigzek utworu z wojna jest juz
ledwie styszalny; ale pojawit sie - dzieki inscenizacji - nie-
oczekiwany zapewne przez autora zwigzek z teatrem sta-
ropolskim Kazimierza Dejmka. Nie tylko za sprawg
Jana Polewki, scenografa, bedacego wspdltwircg wy-
bitnych spektakli Dejmka. Réwniez za sprawq przemy-
Sler rezysera ktdry niejako dopisat do dramatu Pankow-
skiego sceny z ducha Dejmkowskiej staropolszezyzny.

Dotyczy to zwlaszeza , sceny zerowe;”, otwierajacej wi-
dowisko. Widzimy wéwczas, jak we wschodniej basni, na
wpdl senne widziadla przybywajacych na wielbladach
trzech kedli. Doskonaly rytm tej sceny, bajkowa kolorysty-
ka, uroda plastyczna i tajemniczos$¢ wytwarzajg nastrdj -
idealng introdukcje w temat. Réwnie przemyslana jest
tez scena konczaca pierwszg, cze$¢ (Kulezynski podzielit
bowiem utwér na dwa akty), gdy , zwierzeta”, a wiec ak-
torzy przebrani w stroje woléw, cielat i innych bydlat do-
mowych wykonuja brawurowo kolede ,Gloria in excelsis
Deo”, wspomagajac si¢ racicami jak instrumentami per-
kusyjnymi. Jasetkowo wyraziste, ostre i sprzegniete  tra-
dycja polskich intermediéw s3 réwniez inne fragmenty
przedstawienia, a wéréd nich pamietna scena rzezi nie-
winigtek — Polewka wykorzystat w niej figurki niemowlat,
co przywodzi na mysl katorge Chrystusa z widowiska
Dejmka ,Dialogus de Passione”. Scena ta rozwija sie
w symultaniczny final, w ktérym orgia, przemoc, §mier¢
1 rozpusta zderzajg si¢ w wielkim dysonansie.

Walory plastyczne pastoratki Pankowskiego-Kul-
czyhskiego nie sg rodkami samymi w sobie, ale zo-
staly podporzadkowane mysli przewodniej spekta-
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klu, a wigc pytaniu o sens i miejsce wiary w $wiecie
przemocy, gwaltu i zwatpienia. Zwatpienia tak wielkie-
g0, 7e 1 pielgrzymujacy w poszukiwaniu Najwyzszego krdlo-
wie nie dowierzaja czlowieczemu objawieniu sie Boga iza-
mierzajg podaza¢ dalej. Najbardziej watpiacy i zbuntowany
spoédd nich Kasper - pozostaje. To jemu przypada rola
probiercza w tej filozoficznej pastoralce. On zadaje najtrud-
niejsze pytania, bluzni, nie tylko watpi, a przy tym czci ro-
zum: , Mysl wolna i wqtpigea - jg szanuge”.

Te najtrudniejszg role powierzyt rezyser Omarowi
Sangare, kiry ukazal, jak dramatycznie rodzi sig
w czlowieku pasja poznawania, motor jego aktywnosci.
Przekonujaco, wewnetrznie skupiony, niemal jak w hip-
notyeznym transie przedstawil dramat czlowieka po-
szukujacego, ogarnietego watpliwosciami i pytaniami
o sens egzystencji. Bladzacego, ale niestrudzenie daza-
cego do prawdy. Kiedy zabijaja Kaspra siepacze Heroda,
zabijaja nie tylko zwatpienie, zabijajg takze wiare. Nie
ma jednej bez drugiej, nie rezonuje pewnos¢ bez nie-
pewnosci. Smier¢ Kaspra - ukazana zwyczajnie, bez
patosu — ma wymowe tragiczna, jest znakiem wspélcze-
snej apokalipsy, triumfu sily nad mysla.

Pastoratka Pankowskiego pod wieloma wzgledami
jest nietypowa — nie zawiera na przyklad poklonu przed
Drzieciatkiem, sceny charakterystycznej dla tego gatun-
ku, ale przede wszystkim jest stopem rozmaitych zywio-
16w literackich: folkloru, apokryfu, basni, farsy i rozpra-

Scena zbiorowa

wy filozoficznej. Daje to zaskakujace rezultaty, przela-
mujgc tradycje opowiesci snutej na jednej nucie.
W sceny apokryficzne wkrada si¢ folklor — Zydzi z oto-
czenia Jakuba przypominajg przedwojennych Zydéw
galicyjskich, blogostawiony stan Marii (Ewa Domarh-
ska) budzi poczatkowo podejrzenia o zdrade, sceny
z dworu Heroda rozgrywane sg z farsowo-jarmarczng
przesads. Daje to okazje aktorom do wyrazistych epizo-
déw, ktdre stworzyli m.in. Lech Ordon (Bulim), Woj-
ciech Alaborski (Herod) i dawno na scenie nie wi-
dziani Ignacy Machowski (Ireneusz) i Krzysztof
Kolbasiuk (Malachitus). Do Polskiego powrdcit w tym
spektaklu takze Stanistaw Niwinski (Jozef).

potkanie z ta historia pastoralng moze wiec
S z wielu powodéw okazaé si¢ ciekawe. Nie jest

to tylko beztroska malowanka, choé i bezinte-
resownego dowcipu w niej nie brakuje, a dbalo$é
o widowiskowe efekty (scenografia i kostiumy, takze
choreografia) warta jest podkrelenia. To spektakl
o zwatpieniu, a wiec uczuciu, ktére czlowiek XX
wieku zabiera w nastepne tysiaclecie.

Marian Pankowski, ,Biwak pod gofym niebem (Szukanie Boga)’,
rezyseria Jan Kulczyriski, scenografia Jan Polewka,

kostiumy Dorota Morawetz, choreografia Emil Wesolowski,
muzyka Tomasz Bajerski. Teatr Polski w Warszawie,

premiera styczer 2000 r




