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B W ,,Wymazywaniu” Kry-
tian Lupa wykracza daleko
poza swoje dotychczasowe
teatralne osiagniecia. Odkry-
wa nowe pole dzialania, z
ktorego bezwzglednie ruguje
falsz teatralnosci, nie zrywa-
Jjac jednak z iluzja.

»11Zeba z nimi szybko pod ziemie” —
orzekd kategorycznie Franz Josef Murau.
Szybke pod ziemie z ciatami rodzicéw i
brata zabitych w wypadku samochodo-
wym. Szybko pod ziemig¢ ze zwlokami
psujacymi si¢ niebezpiecznie w upalny
letni dzien. Z trupami wlokacymi za sobg
wstretng przesztosc i zatruwajacymi teraz-
niejszo$¢. Szybko pod ziemig, zeby zapo-
mnie¢ albo przynajmniej sprébowac zapo-
mnie¢. Tyle ze przykrycie upioréw egzy-
stencji warstwa ziemi niczego nie odmie-
ni. Koniecznie trzeba przeprowadzi¢ wy-
mazywanie. Ausloschung.

TRAKTAT 0 NIKCZEMNOSCI

Franz Josef Murau, bohater powiesci
Thomasa Bernharda ,,Ausloschung”, za-
siada do pisania w chwili, kiedy dowiadu-
je sie o $mierci rodzicéw (,,Smierc¢ rodzi-
cow. Zupetnie nic.”). Zakrojone z marzy-
cielskim rozmachem dzieto, podobnie jak
,»Studium o stuchu” w ,,Kalkwerku”, ska-
zane jest z goéry na niepowodzenie. Pisa-

nie ugrzeznie w inercji, braku konsekwen--

cji, a przede wszystkim w dramatycznej
niemoznosci zapanowania nad zywiotem
egzystencji. A maby¢ ,,Ausloschung”, thu-
maczone przez Krystiana Lupe jako ,,Wy-
mazywanie”, préba zréwnowazenia ,,ne-
gatywnego zycia”.

Franz Josef, ktérego imi¢ przywotuje
natychmiast ikon¢ dobrodusznego cesarza
Austrii, nienawidzi i gardzi. Nie cierpi
swojej ojczyzny, rodziny, rodzicéw, nie
znosi wszystkiego, co zwiazane z rodzin-
nym Wolfsegg. Jego negatywnos¢ jest bez-
kompromisowa i skandalizujaca niezgoda
na jakikolwiek fatsz, bez wzgledu na kon-
sekwencje, jakie pociaga za sobg wykrzy-
czenie czy nawet wyrzyganie prawdy. To
niewdzigcznosé, ktéra kazdy zdrowo my-
Slacy mieszczuch poczytatby za haniebna.
Jesli jednak ma sie dokonaé wielkie wy-
znanie, wymazywanie, nie ma miejsca na
pobtazanie i schlebianie konwencjom to-
warzyskim czy rodzinnym. Bernhard po-
siadat owa nieznosnie konieczng umiejet-
nos¢ unicestwiania wszystkiego, co pozor-
ne, co falszuje obraz §wiata, na og6t przy-
kry lub wrecz ohydny, pracowicie lakie-
rowany przez zwolennikéw tak zwanego
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dobrego wychowania. Bernhard jawi sie
jako pisarz zle wychowany. ,,Auslo-
schung” to jego ostatnia powies¢, swoiste
ostateczne rozwiazanie kwestii austriac-
kiej. Pytanie, czy tylko austriackiej?
Niech jednak nie pomysli ktos, ze w
nowym przedstawieniu Krystiana Lupy
gore wzial zywiotl publicystyczny, po-
wierzchowna rozrachunkowo§é, choé
oczywiscie nie sposob nie wpasé na pierw-
sze nachalne skojarzenie, jakie narzuca
wszechobecna (wreszcie!) dyskusja o Je-
dwabnem. Polacy prébuja poradzi¢ sobie
z trupem odkrytym w szafie, na gruncie
publicystyki i polemik. Krystian Lupa,
zawsze bliski tetnu wspoétczesnosci, ghu-
pio posadzany o eskapizm, nigdy nie inte-
resowat si¢ naskérkiem zdarzeri i egzysten-
cji. Nie ciekawi go to, co si¢ zdarza, lecz
to, co dzieje si¢ bez przerwy w glebinach i
czelu$ciach ludzkiej psychiki. Rezyser
prowadzi rodzaj wypraw naukowych na
coraz bardziej bezkresne terytoria etyKki.

i ,.Wymazywanie” jest, w §lad za Bernhar-
dem, najostrzejszym w dorobku Lupy trak-
tatem o nikczemnosci. Tyle ze w odréznie-
niu od pisarza, rezysera przenika gteboka
mito$¢ do ludzi. Takie potaczenie rozrywa
skostniaty sposob patrzenia na Swiat i czto-
wieka. Rozrywa nawet dotychczasowy
ksztalt teatru Krystiana Lupy, bedacego od
lat w stanie wrzenia, a nawet permanentnej
artystycznej rebelii. ,,.Dla twércéw teatral-
nej adaptacji to wielkie wyzwanie do moz-
liwie najdalej posunietej refleksji o praw-
dzie i ktamstwach teatru.” Zamiar chyba
jeszcze bardziej marzycielski niz pisanie
studium o stuchu czy wymazywaniu, za-
miar stworzenia teatralnego traktatu o na-
turze cztowieka, artysty i samego teatru, nie
ugrzazt w inercji ani romantycznej niemoz-
nosci dopetnienia. ,,Wymazywanie” jest
traktatem wspaniatym, wypowiedzig medr-
ca, ktéry szczesliwie dla wierzacych wcigz
jeszcze w moc sceny (na co dzieri bez-
wzglednie prostytuowanej!), obrat teatr jak€
narzedzie i miejsce ofiarowania dzieta. J\

PORZADEK WYMAZYWANIA

W mroku roz§wietlonym zwisajaca z
sufitu zaréwka majaczy wywieszona do
wietrzenia purpurowa kotdra. Kucharka
(Aleksandra Konieczna) goni umykajace-
go przed nia chlopca, nawotuje ,,Franz,
Franz...”. Znikaja w mroku, by po chwili
w szamotaninie zerwaé kotdre i upas¢ na
ziemi¢. Franz-chlopiec w okamgnieniu
zamienit si¢ we Franza-mezczyzne, ogar-
nigtego przez epileptyczne paroksyzmy. Z
monologu Franza, granego fenomenalnie
przez Piotra Skibe, wyloni sie zaraz cale
»Wymazywanie”. Owa dziwna struktura
uwiklana miedzy zywiot narracji rozra-
chunkowego ,,Ausloschung”, pisanego
przez Franza, i rwaca rzeke monologu we-
wnetrznego graniczacego z histeryczna
logorea, tworzy nieprzejednana moc spek-
taklu, dodatkowo spotggowana medialnym
rodzajem istnienia postaci na scenie, za-
wieszonych migedzy narratorem Thoma-
sem Bernhardem i rezyserem-narratorem
Krystianem Lupa.

Cata akcja, a wtasciwie brak akcji rozu-
mianej jako seria zdarzen popychajacych
intryge ku punktom kulminacyjnym, za-
wiera si¢ miedzy otrzymaniem przez za-
mieszkatlego w Rzymie Franza Josefa
Muraua telegramu zawiadamiajacego o
Smierci rodzicéw i brata (brata, ktory byt
ukochanym synem, w odréznieniu od
Franza — zyciowej kleski rodzicow) a po-
grzebem. Pierwszy wieczor toczy sie w
Rzymie, gdzie Franz schronit si¢ przed au-
striackg trauma. Zawiera liczne retrospek-
cje oraz sceny o charakterze onirycznym.
Wieczor drugi, w catosci zwigzany z po-
grzebem rodzicéw, przenosi si¢ do Wol-
fsegg. Mozna nawet pokusic si¢ o stresz-
czenie przedstawienia; pomoca stuza ty-
tuly 18 scen czterech aktéw wydrukowa-
ne w programie. Klarownos¢ konstrukcji
jest jednak pozorna. W rzeczywistosci
$wiat ,,Wymazywania” ogarnia chaos pro-
jektowany z gtowy Franza. To on jest osia
kompozycyjna dzieta i on decyduje o po-
rzadku wymazywania. Kompozycja nabie-
ra skrajnie subiektywnego charakteru.

Rodzice Franza prowadzili obmierzte
mieszczanskie zycie. Ojciec (Adam Feren-
cy) mial zawsze praktyczne podejscie do
zycia. Matka (Jadwiga Jankowska-CieSlak)
kochata przede wszystkim siebie, pograzo-
na w pretensjach do znawstwa literatury i
muzyki. Nie znata i nie rozumiata ani jed-
nej, ani drugiej. Rodzice Franza nie byli w
stanie poja¢ wujka Georga (Zygmunt Ma-
lanowicz), ktéry zakldcat bez przerwy na-
dete salonowe zycie rodzinne i twierdzit,
ze ludzie powinni posias¢ poczucie sztuki.
Wauj niewatpliwie byt marzycielem, ale i zy-
ciowym nieudacznikiem. Rodzice Franza
doprowadzili do wystania ich sasiada do
obozu koncentracyjnego. Rodzice Franza
ukrywali nazistow w domu dziecifistwa
Franza. Rodzice Franza nie kochali siebie;
matka miata przewlekly romans z kardy-
nalem Spadolinim (Marek Walczewski).
Rodzice Franza nie kochali Franza.

Siostry Franza (Jolanta Fraszyriska i
Agnieszka Roszkowska) byty gtupie.
Ograniczone i pazerne. Drobnej budowy,
zachowaly dziewczeca powierzchownosé
stwarzajaca pozory dziecigcej niewinno-
Sci, ktdrej nie miaty chyba nawet jako dzie-
ci. Jedna z siéstr wyszta za maz za typa,
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na ktérego zastuzyta. Weinflaschenstopsel-
fabrikant (Marcin Tronski) jest toporny i
ograniczony. To on zamienia w farse jed-
ng z najbardziej ponurych scen przedsta-
wienia, w oranzerii zamienionej zgodnie
z domowym obyczajem na kostnice.

W waskim pomieszczeniu (bez czwar-
tej Sciany) trzy katafalki. Na. jednym za-
Srubowana trumna ze zdekapitowanym
cialem matki, obok dwa straszne trupy ojca
i brata w catym patetycznym majestacie.
Kiedy Franz ma zjawi¢ si¢ w kostnicy, sio-
stry zajete sa przystrajaniem katafalkow
kwiatami. Szwagier, w przykrétkich
spodniach od gamituru, prébuje niezauwa-
zenie przeciskac si¢ miedzy katafalkami i
nieistniejaca sciang. Po co? By wyréwnac
do prostej przecinajacej jego ograniczone
widzenie $wiata jeden z katafalkéw, bo
krzywo stoi. Scena zamienia si¢ w szarpa-
nine, przed ktéra jedyna obrona jest
$miech. A zaraz potem Franz bedzie bie-
gat goly po domu w poszukiwaniu pianki
do golenia ojca. Zaskoczy go siostra po-
dazajaca do brata z czarnym krawatem, by
cho¢ jednemu zatobnemu konwenansowi
Franz uczynit zado§¢. W domu zatoby robi
si¢ jak w operetce. Lupa zderza ze soba
tonacje, po to by uniemozliwi¢ widzom
wspotodczuwanie fatszowanego smutku.
Niemal do samego korica chce przede
wszystkim naszej uwagi i napigtego my-
Slenia, a nie wzruszen.

Nawet Franz nie jest bohaterem jedno-
znacznie pozytywnym. Przede wszystkim
tatwo zakwestionowaé jego
uczono$¢. (Czy mozna powaz-
nie potraktowaé temat pracy
Muraua ,,JJezyk i jego wplyw
na gesty, mySlenie, a w dalszej
konsekwencji na myslace-
g0”’?) Lekcje filozofii, ktérych
udziela w Rzymie Gambettie-
mu (Andrzej Szeremeta), nie
maja nic wspdlnego z upo-
rzadkowanymi wyktadami,
ktére gwarantowatyby zdoby-
cie systematycznej wiedzy. To
wielkie betkotliwe monologi,
a wlasciwie wojny myS$lowe,
jakie Franz toczy sam ze soba.
Na poczatku pierwszej lekcji
wdziera si¢ przez okna wioska
piosenka, sentymentalna po-
nad wytrzymatos$¢. To nie
przypadek, ze Franz podaje ja
Gambettiemu jako temat lekcji. Przeciez
te wyktady sa tak naprawde tlumionym
bez przerwy zwiazkiem mifosnym. Dlate-
go koricza si¢ zawsze histerycznym Smie-
chem. Gambetti zyskuje specjalny mito-
sny przywilej. Franz opowie mu, a wrecz
zabierze go do wnetrza snu.

Niepohamowany monolog Franza nie
pozwala tez poznaé racji innych postaci.
Widzimy tylko tyle, ile Franz zechce wy-
znad, czyli wymazac. Jego racja etyczna
pozostaje skrajnie subiektywna.

Maria (Maja Komorowska) i Aleksan-
der (Waldemar Barwinski) to para przyja-
ciét Franza. Dwie $wietliste postacie w
przesyconym pogarda Swiecie. Maria jest
poetka. Spotykaja sig, by dyskutowac o
filozofii, czy wazniejsza jest istota czy in-
dywiduum. Maria poskramia swoja po-
etycka tatwos¢, ttumigc zdania od razu
pachnace kiczem: ,,.Samotnos¢ jest prze-
strzenia, w ktérej dojrzewa mitos¢ do lu-
dzi”, i rozpala polemiczny zapat, kazac
Aleksandrowi bronié swych filozoficz-
nych racji nago. Nagi filozof traci rzecz
jasna natychmiast powage. ,,Indywiduum,
ktére chce by¢ nieSmiertelne” przegrywa
z oredowniczka ofiary. Spotkania przyja-
cidt sa beztroskie i szczesliwe. To jedyne
jasne chwile w spektaklu. Maria i Alek-
sander sa bohaterami snu odegranego dla
Gambettiego. Wpadaja do pokoju oznaj-
miajac, ze zamienili si¢ butami. Dziecin-
nie podnieceni, Maria w fantazyjnym stro-
Ju, a Aleksander w pizamie. Za oknem

yznawanie, wymazywanie

pada basniowy $nieg, stycha¢ dzwieki
koledy ,,Cicha noc”. Na stole leza ksigzki:
to najgenialniejsze dzieta Schopenhauera,
te. nienapisane, i wiersze Marii, ktére ni-
gdy nie powstaty. Trzeba bedzie bronié ich
przed wkraczajacym nagle do snu ojcem.

PRAWDA POZNANIA

Czuje, jak ten tekst ulega rozproszeniu,
tak jak uwaga widza, ktéra nie moze ogar-
na¢ kosmosu ,,Wymazywania”, gdzie daje
nam si¢ do reki wcigz nowe nitki, z kt6-
rych kazda prowadzi w inne rejony labi-
ryntu. Spektakl oszatamia, mamy sie'zgu-
bi¢, zatraci¢ komfort teatralnego dystan-
su. W domu zatoby w Wolfsegg pracuja
pily tarczowe. Ich jazgot zaglusza nawet
rozmowy bohateréw. Nic.nie utatwia od-
bioru, nasza uwaga musi przedzieraé sie
przez ,,Wymazywanie” nieomal fizycznie,
ale dzigki temu zachowuje ostros¢ i wy-
czulenie na fatsz. Kiedy za$ go nie znaj-
duje, moze syci€ si¢ czyms, co mozna na-
zwacé teatralna prawda poznania, empi-
rycznego, bo opartego na gtebokim prze-
zyciu aktorow.

W ,,Wymazywaniu” Krystian Lupa wy-
kracza daleko poza swoje dotychczasowe
teatralne osiagnigcia. Odkrywa nowe pole
dziatania, z ktérego bezwzglednie ruguje
falsz teatralnosci, nie zrywajac jednak z ilu-
zja. ,,Wymazywanie” to narodziny nowej
teatralnej Swiadomosci odfatszowania rze-
czywistosci. Teatr staje si¢ prawdziwszy niz

» Wymazywanie” to narodziny nowej

teatralnej Swiadomosci

odfatszowania rzeczywistosci.
Teatr staje sie prawdziwszy niz Swiat,
co nie oznacza, Boze bron, ucieczki
od rzeczywistosci w artystowskie
teatralne manieryzmy. W teatrze
bowiem czlowiek ma szanse na
egzystencje petniejszq niz w Zyciu.

Swiat, co nie oznacza, Boze bron, ucieczki
od rzeczywistos$ci w artystowskie teatralne
manieryzmy. W teatrze bowiem cztowiek
ma szans¢ na egzystencje petniejsza niz w
zyciu. I nie nazywajmy tego paradoksem.
Przestrzenn w spektaklu otwiera si¢ po-
woli. Cho¢ od samego poczatku widaé
majaczace w ciemnosci obramienia wiel-
kich okien i czarne Sciany, na wejscie w te
najwieksza, koficowa przestrzeri wymazy-
wania trzeba czeka¢ bardzo dtugo. Naj-
pierw pojawiaja si¢ wysuwane z kulis
utomne izby, pokoje niegotowe, zbudowa-
ne tylko z tego, co niezbedne, by wydzie-
li¢ jakiS obszar z rozwibrowane;j przestrze-
ni monologu. Rzymskie mieszkanie Fran-
za, jadalnia w Wolfsegg, kuchnia, oranze-
ria-kostnica, kawiarenka rzymska. Dopie-
ro w koricu trzeciego aktu odstoni sie
mroczna przestrzen kindervilli, domu dzie-
cinstwa Franza, miejsca ukrywania nazi-
stow. Nazizm staje si¢ coraz bardziej na-
tretnym refrenem, nieomal perseweracja
ostatnich scen spektaklu. To nazizm zabar-
wil przestrzefi domu dziecinistwa. Nie tak
wyglada szczesne miejsce dzieci, nawet
jesli poniechane i zakurzone. W tym dzie-
cinstwie przechowywano nazistow, rodzi-
ce przechowywali nazistéw. Sylwetki ro-
dzenistwa gina nieomal w wielkiej pustej
przestrzeni. Tu Franz postanawia, ze skon-
czy pisa¢ ,,Wymazywanie” dopiero, gdy
podejmie decyzje co do przysztosci Wol-
fsegg. Upiora Wolfsegg, za ktérym jednak
nawet w Rzymie nie umiat nie tesknic.

Obrazy i sceny utrwalaja si¢ pod po-
wiekami, cho¢ nie umiemy czesto zoba-
czy¢, jak si¢ staja. Rzadzi nimi jaki$ dziw-
ny niepokéj, rozedrganie. Jak na przyktad
w czasie przedtuzanego w nieskonczo-
nos¢ ustawiania grupy do wspélnej foto-
grafii na weselu siostry Franza z Wein-
flaschestopselfabrikantem, gdzie z boku
stoja kucharka i ogrodnik (Stawomir
Grzymkowski). Kucharka mnie w rekach
spory pek tulipanéw. Trudno opisaé dziw-
na relacje miedzy kucharka i ogrodni-
kiem, ten jaki§ podskérny rytm sceny
napedzajacy ja gdzies z dalekiego margi-
nesu. Co chwile kolejne tulipany upada-
Jja na ziemie. U stép kucharki tworzy sie
pryzma zwiotczatych kwiatow, przypo-
minajacych martwe ptaki.

Ostatni obraz przypomina sen Konrada
z ,,Kalkwerku”, w ktérym jego zona pali-
ta w wielkiej misie rekopis ,,Studium o
stuchu”. Do Wolfsegg przyjezdza Maria.
Franz czyta jej swoje dzieto, ,,Auslo-
schung”. ,Rozgrabitem dziecifstwo”,
»Ziewajaca pustka”, ,,Zapisujac wymazu-
jac”. Tekst zatraca si¢ w betkocie echola-
lii. Maria wydaje wyrok na ,,Wymazywa-
nie”. To jest zle. Franz ma spali¢ rekopis,
bo jego dzieto dyktowata nienawis¢, chec
zemsty, odwetu. To jest wykpiwanie sig.

- Dopiero teraz mogtoby si¢ zaczaé praw-

dziwe, wolne od hipokryzji i gestow nie-
nawisci wymazywanie. Franz pali dzieto.

Aktorzy. Wspaniali. Zacznijmy od Mai
Komorowskiej, Jadwigi Jankowskiej-Cie-
Slak 1 Marka Walczewskiego.
Wszyscy wiemy, ze to wielcy
aktorzy, co z tego, skoro od
dawna trudno zobaczy¢ ich w
wielkich rolach. Nareszcie
znéw zjawil sie rezyser, ktéry
umiat wydoby¢ z nich nieokiet-
zane i bezgraniczne umiejgtno-
Sci aktorskie. Waldemar Bar-
wiriski, aktor mtody, wytrwale
budujacy swoje aktorstwo
uwolnione od teatralnego gry-
masu, doskonale wspétistnieje
z Maja Komorowska. Dalej
chociaz wymieni¢ Adama Fe-
rencego, Jolante Fraszyniska,
Agnieszke Roszkowska, An-
drzeja Szeremete, Zygmunta
Malanowicza, Marcina Trori-
skiego, Aleksandre Konieczna,
Stawomira Grzymkowskiego,
Jerzego. Jaroszynskiego. To jeszcze nie
wszyscy, caly zespot skupiony na tym, by
zagrac przedstawienie, a nie popisac si¢ ro-
lami. Zesp6t, ktéry nicomal objawit sie, bo
dotychczas byt bardzo staby, cho¢ ambit-
ny. I wreszcie Piotr Skiba przezywajacy
spotegowanie swoich aktorskich mozliwo-
Sci, ktéry przeprowadza wszystkich: akto-
réw 1 widzéw przez skomplikowana i grza-
ska tkanke ,,Wymazywania”.

¢

W ostatniej scenie zatobnicy gromadza
si¢ za plecami Franza, ktéry stoi na pro-
scenium upozowany, ze skrzyzowanymi
dtonimi, z ktdérych przed chwila wysmyk-
nety sie rece Marii. Narasta zatobna mu-
zyka Jacka Ostaszewskiego. Zatobnicy
kreca sie w jakim§ przykrym nibytancu.
Gwaltowny gest reki Franza, wielkie
»precz!” dyrygenta zatrzymuje spektakl,
wymazuje go, unicestwia. Ciemnos$¢ za-
pada bezwzglednie.

Pora na odczytany w ciemnosci testa-
ment Franza. Jeszcze raz caly spektakl
zawiruje, jeszcze raz zamienig si¢ biegu-
ny znaczef. Franz zapisuje rodzinne Wolf-
segg Departamentowi Kultury Gminy Zy-
dowskiej w Wiedniu. Wymazato sie?

THOMAS BERNHARD ,AUSLOSCHUNG. WYMA-
ZYWANIE”. Scenariusz, rezyseria i scenografia: Kry-
stian Lupa, muzyka: Jacek Ostaszewski, premiera w
Teatrze Dramatycznym m. st. Warszawy, 10 11 marca
2001.




