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,»AUSLOSCHUNG - WYMAZYWANIE”

,,Ci przede mna, moi przodkowie, to byli
wspaniali ludzie. Nieprzypadkowo mysle
o nich wilasnie teraz, na tej zimnej jak lod
tawce. Kogo tam nie bylto: bogacze, praw-
dziwi biedacy, zbrodniarze, potwory, prawie
wszyscy w jaki§ sposob perwersyjni, szczg-
$liwi, duzo podrdzowali... Wigkszo$¢ z nich
ktorego$ dnia nagle popeiniala samoboj-
stwo, zwlaszcza ci, ktorym — tak sig wszyst-
kim zdawato — ani w glowie bylo odbierac¢
sobie zycie — czy to, co sig¢ zwyklo tak nazy-
waé. Jeden rzucit si¢ w szyb klatki schodo-
wej, drugi wpakowat sobie kulke w teb, trze-
ci po prostu wjechat samochodem do rzeki...
Myslenie o nich wszystkich jest rownie
przerazajace co przyjemne. To tak, jakby sig
siedziatlo w teatrze, kurtyna idzie w gore,
i od razu mozna tych na scenie podzieli¢ na
dobrych i zlych — i nie tylko na dobrych
i ztych ludzi, na dobre i zte charaktery i po-
stacie, ale na dobrych i ztych aktoréw. I mu-
sz¢ przyznaé, ze od czasu do czasu z praw-
dziwa przyjemnoscia ogladam to przedsta-
wienie.” (Thomas Bernhard, Trzy dni. Prze-
tozyta Anna Wotkowicz, Literatura na
Swiecie nr 1-2/1997)

Jakiego rodzaju inscenizacji, jakiego ak-
torstwa trzeba, by to wlasciwe autorowi po-
czucie teatralno$ci zycia odda¢ na scenie,
gdzie urasta ono do kwadratu, jesli nie do
ntej potegi? Jesli tak jak w teatrze oglada sig
wlasna rodzine, to jakiej konwencji trzeba,
by powiedzie¢ prawdg o sobie? Zgodnie z
zasada: im sztuczniej, tym szczerzej, jak
mowi bohater ostatniej, wydanej siedem lat
temu po $mierci Bernharda, w 1989 roku po-
wiesci —,,Uchwyci¢ co$ mozna tylko w prze-
sadzie”. Rodzaj poznania, jaki daje perspek-
tywa widzenia §wiata jako teatru, okazuje sig
w tym wypadku niezwykly.

Krystian Lupa podejmujac si¢ przeniesie-
nia na scen¢ Ausloschung, musial si¢ zmie-
rzy¢ z tym specyficznym widzeniem sztuki
i zycia. Wywiedzionym przede wszystkim
z wilasnych egzystencjalnych doswiadczen pi-
sarza, ciezkiej choroby i nieustannej §wia-
domosci konca. ,,Z perspektywy $mierci
wszystko wydaje si¢ komiczne” — mawial,
budzac zgorszenie rodakow. Komedietrage-
die jak nazywal swoje utwory, zawieraly to
migotliwe, ciagle zmienne poczucie prawdy
i teatralno$ci, wyostrzone przez fakt bycia
Austriakiem, spadkobierca i buntownikiem,
kontynuatorem i burzycielem naddunajskiej
mentalno$ci uksztattowanej w czasach mo-
narchii habsburskie;j.

Mozna powiedzie¢, ze akurat krakowski re-
zyser jest do spotkania z dzielem tego autora
wyjatkowo dobrze przygotowany — wystawiat
juz Kalkwerk, Rodzenstwo i Immanuela Kanta.
Poza tym od lat zywi swoj teatr adaptacjami
prozy, zwlaszcza austriackiej (Po tamtej stronie
swiec Alfreda Kubina, Czlowiek bez wlasciwo-
Sci Musila, Malte Rilkego, Lunatycy Brocha),
w ktorej poczucie teatralizacji najzwyklejszych
przejawow zycia jest dos¢ powszechne. Prze-
strzen miedzy prawda a udaniem, szczeroscia a
fatszem, ich nierozerwalny splot i przemiesza-
nie, wypehia zarowno przystowiowe ,,austriac-
kie gadanie”, jak i dzieta mistrzow literatury wy-
rastajacej z modernizmu. ,, Wiasne Zycie jest te-
atrem, gdzie sie bywa takze widzem, a wigc jest
sie wewnatrz i na zewnatrz sytuacji” — pisat
Claudio Margis, woski germanista, znawca te-
matu, dodajac: ,,Wielka kultura wiedeniska ujaw-
niata rosnaca abstrakcyjno$¢ i nierealno$¢ zy-
cia wchlanianego przez mechanizmy zbiorowej
informacji, zycia przeksztatcanego we wiasna
inscenizacje. [...] Wieden jest miejscem, gdzie
odbywa sie przedstawienie przedstawiania
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zycia.” (Dunaj, Czytelnik 1999. Przetozyta
Joanna Ugniewska).

Oczywiscie Bernhard uczynit z tej naro-
dowej wlasciwosci uzytek artystyczny. Jak
mato kto potrafil wyjatkowo precyzyjnie ba-
da¢ wnetrze ludzkiej glowy: zmyslenie i praw-
da, fikcja i proza zycia wspottworza Swiat jego
dziwnych bohateréw. Kosmos jednostki od-
bija kosmos spoleczenstwa, pisarz zaciekle
atakowat zwlaszcza zaklamanie i falszywa
$wiadomos¢ swoich rodakow, te osobliwg
mentalnos¢, ktoéra umozliwita Austrii z so-
jusznika IIT Rzeszy sta¢ si¢ po wojnie ofiara
nazistow.

Wystawienie w Burghtheater Heldenplatz

(Placu Bohaterow) sztuki poswigconej roz-
mydlaniu odpowiedzialnos$ci, spotecznej
amnezji, wywolato skandal i bezpardonowe
ataki na pisarza. Kilka tygodni pozniej otwarto
testament, w ktorym zapisany zostal zakaz wy-
stawiania 1 wydawania jego utworow w gra-
nicach panstwa austriackiego do 2059.
Powiesci Bernharda (dramaty rowniez, cho¢
wigcej tu kompromiséw na rzecz konwencji
scenicznej) przewaznie zapetniaja niezwykte
w swej narracyjnej konstrukcji monologi. Sto
stron bez jednego akapitu to wielkie, peine
powtorzen, przytoczen, finezyjnej kompozy-
cji tyrady bohaterow o nieprzecigtnej osobo-
wosci. Niestychanie wrazliwi, odbieraja Swiat,
jakby byli pozbawieni skory, kazda komorka
ciala 1 duszy protestuja przeciw wieprzowa-
tosci istnienia, ona ich fizycznie i psychicz-
nie rani. Jak brzytwa rozcinaja stowami po-
spolitos¢ i trywialno$¢ $wiata, by przeciwsta-
wi¢ mu doskonato$¢ wlasnego dzieta.
Zamknigci w odludnych miejscach, a tak
naprawde w czelusciach wiasnych umystow,
czuja si¢ powotani do stworzenia rzeczy nie-
zwyktych. Wprawdzie ,,dzieta” pozostaja
przewaznie nieurzeczywistnione, tym wyjat-
kowym postaciom stale co$ przeszkadza,
drazni, rozprasza, ale ,,praca tworcza’ nie za-
brania im tyranizowac, niekiedy bezwzgled-
nie, swoich najblizszych. To egotyczne, zim-
ne inieczute potwory, zdolne do zbrodni w
imig swego postannictwa. ,,Prawda, musi pan
wiedzie¢, jest zawsze procesem zabijania.
Prawda to co$, co pociaga w dot, wskazuje
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na dno, prawda jest zawsze przepascia. Nie-
prawda to wznoszenie si¢ w gore, na szczyt,
tylko nieprawda nie jest przepascia, ale nie-
prawda to nie prawda absolutna, rozumie pan:
wielkie utomnosci nie przychodza z zewnatrz,
wielkie utomnosci byly niespodziewanie od
milionéw lat w nas samych.” — moéwi malarz
Strauch z Mrozu, debiutanckiej powiesci
z 1963 roku (Przetozyt Stawomir Btaut, Wy-
dawnictwo Poznanskie 1979), ale prawde
podobnie pojmuja inni bohaterowie Thoma-
sa Bernharda.

Ausloschung to powiesc-testament, w kto-
rej pisarz dokonuje bezkompromisowej rewi-
zji swojego zycia i dzieta. Podobnie jak w in-
nych utworach i tu nikta akcj¢ popychaja sto-
wa, ulozone w gigantyczny monolog bohate-
ra. Jego mysli wedruja uporczywie wokot
spraw najbardziej fundamentalnych, relacji
rodzinnych, ktére go uksztattowaty, okreslity
jego obecne miejsce zawodowe i spoteczne,
stan umystu oraz emocji. Jednakze jego oso-
bliwo$¢ polega na tym, ze bohater jest nie tyl-
ko tradycyjnym alter ego pisarza, wobec kto-
rego utrzymuje on jaki$ dystans. Tu autobio-
graficzno$¢ wypowiedzi jest tak jawna, ze
postac Franza Jozefa Murau mozna traktowac
niemal jak autora, ktory pozwolil sobie na
niespotykana dotad szczero$é, brutalnosé
wyznan, bezwzglednos¢ intelektualna. Swia-
dom, ze pisze ksiazk¢ posmiertna, nie stoso-
wat juz Bernhard Zadnej taktyki czy kompro-
miséw literackich, przekraczajac tym samym
granice uznanych konwencji pisarskich.

Pretekstem do monologu pelnego sprzecz-
nosci, obsesji, powrotow do wciaz tych sa-
mych, kluczowych zdarzen biografii stat si¢
telegram informujacy bohatera o $mierci ro-
dzicow i brata w wypadku samochodowym.
Rodzinna tragedia oznacza dla niego pewien
kres, cezure, zmusza do bilansu i rewizji, prze-
wartosciowuje to, co bylo dotychczas, i daje
nadziej¢ zmiany. Zawiera tez pokuse wyma-
zana ze swego zycia i umyshu wszystkiego,
co bylo zafatszowane, sktamane, wszystkie-
g0, co deformuje czlowieka i jego obraz §wia-
ta, tak jakby po pogrzebie rodzicow mozna
bylo zaczac¢ zycie na czysto, od nowej strony,
bez pomylek i skreslen.




~ Od momentu otrzymania przez Franza Jo-
zefa telegramu w Rzymie, gdzie mieszka sa-
motnie, uczac filozofii, od chwili pogrzebu w
rodzinnym Wolfsegg mingly najwyzej dwie
doby. W tym czasie przez glowe bohatera prze-
wijaja si¢ wspomnienia, wizje, wydarzenia
dziecinstwa skupiajace decydujace wiazki
emocji, sny, plany na przyszlo$¢ oraz dozna-
nia rzeczywistosci.

Dwa dni z zycia bohatera w teatrze Krys-
tiana Lupy zostaty podzielone na dwa wieczo-
ry, a jego monolog ukazany jako szereg te-
atralnych sekwencji, rozpisanych na sceny
z udziatem kilkunastu osob. Stowo ,,adapta-
cja” nalezatoby zastapi¢ tu nazwa ,,dwuak-
towa sztuka napisana przez rezysera na pod-
stawie powiesci”.

Wieczor pierwszy spedzamy z gtdwnym bo-
haterem, Franzem Jozefem w Rzymie, dokad
uciekt z rodzinnej Austrii, by nie zgnu$nie¢
posrod pospolitych ludzi, ktoérzy ,,nie pracu-
Jja, tylko udaja pracg”, az ,,z tego udawania
potrafia si¢ spoci¢”. Uciekt do wolnosci tak-
ze dlatego, zeby zy¢ po swojemu, zwlaszcza
ze jest homoseksualista. Latwiej sig wtopi¢
w obce, anonimowe otoczenie, niz cierpiec¢
nietolerancj¢ rodziny. Telegram o $mierci bli-
skich przypomina, ze zabrat ich ze soba, tkwia
w jego glowie jak bolesna, niemozliwa do
usunigcia zadra. I cho¢ patrzy na nich z odda-
lenia wtasnej odmiennosci, obco, momenta-
mi wrecz wrogo, weiaz odczuwa Hassliebe.
Zjawiaja si¢ we wspomnieniach przy rodzin-
nym stole, w-beznadziejnym rytuale wspol-
nego positku, w dusznej atmosferze wzajem-
nych rozczarowan, tlumionych pretens;ji,
sztucznych gestow albo podczas $lubu siostry
upozowani przez fotografa w gesty napuszo-
nej dostojnosci, tym bardziej groteskowi, im
bardziej niedopasowani, kazdy z innej ope-
retki, jak to w rodzinie.

Franz jako filozof, w koncu to jego zawdd,
potrafi ich doskonale rozszyfrowac. To ludzie
pospolici, nie potrafia si¢ ksztatci¢ ani dosko-
nali¢, $wiadectwa szkot zwalniaja ich od ja-
kiegokolwiek umystowego wysitku, spoczy-
waja na swych tytutach i dyplomach jak na
katafalkach — martwi. Ludzi widza jak funk-
cje spoleczne, one sa najwazniejsze, a nie to,

co soba naprawdg reprezentuja. ,,Nie pracu-

ja, zeby zy¢, tylko zyja, zeby pracowac”, czy-

li czyms zajaé czas, wypelnic pustke.
Zwlaszcza matka budzi krytyczne reakcje

» syna — ,,jej zty gust zepsut od pokolen upra-

wiany ze smakiem ogrod”, ,,wszystko zaniza
przez swoje nonsensy”’, ,,takie kobiety zawsze
plosza w ghupich megzczyznach ich dobre ce-
chy”, ,,chodzi do opery, a nie rozumie muzy-
ki”. Taka osoba nie ma prawa wypowiadac
si¢ 0 sztuce, bo nie rozumie ani sztuki, ani
natury. Zreszta wszystko, co powie, brzmi nie-
autentycznie, gdy sie wie o jej wieloletnim
romansie z Kardynatem Spadolinim. Scena jej
wizyty w Rzymie u syna to pokaz falszywej
matczynej troski i catkowitego braku porozu-
mienia. Przyjechata do kochanka, rozmawia
wigc z synem potowa mozgu, zajeta juz noca
z Kardynatem. Jeden wuj Georg, brat ojca i
jego catkowite przeciwienstwo, stanowi ja-
$niejszy punkt wspomnien. To on wpuszczat
trochg $wiezego powietrza w zatechta, rodzin-
na atmosferg. Podobnie jak Franz nie lubit
cigzkiego austriackiego jedzenia, ,.kraju bez
morza” i ludzi sztywnych jak kukly. Syn ry-
baka z Marsylii, kochat potudnie, wino, ston-
ce i sztukg. Umarl juz i jego kolekcja dziet
sztuki zostata sprzedana, ale bratanek zdazyt
uciec jego $ladami na potudnie, do Rzymu,
gdzie czuje si¢ wolnym cztowiekiem.

Franz (doskonata rola Piotra Skiby), zrazu
ironiczny racjonalista, w miarg rozwijania.fil-
mu pamigci staje si¢ coraz bardziej zapalczy-
wy, co $wiadczy o tym, jak silne pozostaty
wigzy przeszto$ci. Rzuca coraz mocniejsze
oskarzenia wobec swoich bliskich, nakreca
swoja agresje¢ tak, Ze nie jest w stanie prowa-
dzi¢ lekcji ze swym ukochanym uczniem
Gambettim ,,0 jezyku i jego wptywie na ge-
sty, myslenie i w dalszej konsekwencji na
myslacego”. Materia dawnego zycia budzi
zbyt silne emocje, by mozna bylo precyzyj-
nie mysle¢ o Schopenhauerze, Pascalu czy
Montaigne’u. Filozofia kapituluje przed zy-
ciem jak rozum przed sercem.

Jedynym momentem wytchnienia w tym
trudnym dniu jest sen o cudownej harmonii
porozumienia, jakie znajduje z Maria, wraz-
liwa poetka, i mtodym filozofem Aleksan-
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drem. W tym $nie wydaje si¢ pogodzony z so-
ba, swoja natura, poniewaz znajduje si¢ obok
ludzi o podobnej wrazliwosci, poczuciu hu-

moru i tragicznej $wiadomos$ci przemijania, ’

ktora z wisielczym humorem stale biora w cu-
dzystow. :

Drugi wieczor spedzamy wraz z bohaterem

w rodzinnym Wolfsegg. Tu jego bolesna pa-
miec zostaje skonfrontowana z rzeczywistoscia.
Wprawdzie wciaz jeszcze powrot do znanych
miejsc wywoluje ironig, irytacje, cierpienie, ale
dotykalnos$¢ spraw ostatecznych powoduje
przyptyw innych uczué. Tak jakby Franz zro-
zumiatl, ze sama prawda zy¢ nie mozna (zabi-
ja), ale samym fatszem roéwniez (oghupia). Ze
trzeba znalez¢ jaka$ rownowage miedzy szcze-
roscig a udaniem, gdyz aktorstwo jest rowniez
czescia ludzkiej natury. Wobec faktu, ze rodzi-
ny juz nie ma, a innej nie bedzie, bledna przy-
wary bliskich, pojawia sig uczucie zalu i rozpa-
czy. Prawdziwie poruszajacy jest moment, gdy
Franz i syn ogrodnika (ojciec — ogrodnik tez
juz nie zyje) obejmuyja si¢ 1 ptacza prawdziwie
jak mali chtopcy.

W oranzerii, jak zwykle w Wolfsegg, stoja
trumny, otwarte ojca i brata, trzecia, skrywa-
jaca ciato matki z odcigta gtowa, zabita gwoz-
dziami. Przy tych trumnach siostry skupione
na dekorowaniu katafalkow milcza, porozu-
miewaja sie tylko gestami. I szwagier, wyjat-
kowo toporny typ w zbyt ciasnym garniturze,
kazdym gestem burzy powage chwili. Jego
sentymentalna, wyrazona naiwnie i wprost
rozpacz w zestawieniu z rzeczowoscia Fran-
za 1 powaga siostr wydaje sig czystym komi-
zmem. Producent kapsli, po niemiecku Wien-
flaschenstopselfabrikant, co brzmi jeszcze
bardziej groteskowo, nie pasuje do §wiata
Wolfsegg zupetnie, co wcale nie znaczy, by
jego rozpacz byta mniej autentyczna, a on sam
pozbawiony duszy.

Dla Franza przyjazd do rodzinnego majatku
to przede wszystkim podr6z do swojej przeszto-
$ci, okazja skonfrontowania wyobrazen z rze-
czywisto$cia. Jednak nie jest to podréz do mi-
tycznego dziecinstwa, lecz do ciemnych rejo-
now psychiki, obszarow cierpienia, z ktorych,
jak mys$lat, udato mu si¢ wyzwoli¢. Symbolicz-
na staje si¢ scena wejscia Franza i siostr do
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Kinderwilli. Nie jest ona przytulnym, jak moz-
na by sadzi¢, domkiem zabaw dziecinstwa, lecz
wielka, pusta hala, w ktdrej ojciec po wojnie
przechowywat nazistow. Jesli §wiat jest teatrem,
a tu jest, to Kinderwilla wypelniajaca cala prze-
strzen sceny Teatru Dramatycznego jest $wia-
tem, przynajmniej Austria, czyli Europa z jej
totalitarna przeszloscia, ktorej nie mozna wy-
maza¢ ani zapomnie¢. Rodzenstwo z zapatem
zdziera zastony i otwiera okna tej zimnej hali,
by wpuscic¢ swieze, letnie powietrze, lecz ston-
ce si¢ W niej nie pojawia. Nadal pozostaje ,,zie-
jaca pustka”, ktorg trzeba jako$ oswoié, zago-
spodarowac. ,,Ausloschung to bedzie tylko
tekst, ktorym bede chciat zrownowazyc¢ swoje
negatywne zycie. Wszystko co zbrodnicze
i przestgpcze, co plenito sig tu, w tym gniez-
dzie zla, a 0 czym si¢ milczy, bezkarnie, bez-
czelnie milczy...”— méwi Franz do siostry w
,»dziecigcym domku”.

Spektakl zamykaja stowa o tym, ze Franz
Jjako prawowity spadkobierca postanowit prze-
kaza¢ caly rodzinny majatek na rzecz gminy
zydowskiej. Wyjatkowy to gest ekspiacji za-
pisany w powiesci-testamencie Bernharda
opublikowanym w Niemczech, nie w Austrii.

Krystian Lupa od lat zajmuje si¢ europej-
ska duchowoscia. Zdotat stworzy¢ wlasny jg-
zyk sceniczny, zdolny wyrazaé tak subtelne
zagadnienia, ktory najbardziej przypomina
kino, zaré6wno jesli chodzi o rodzaj gry akto-
row, jak 1 sposob montazu scen. T¢ plynnosé
materii zycia, toczacego si¢ niezaleznie, rza-
dzonego wiasnymi prawami, ktére my widzo-

- wie tylko podgladamy. Wtapiamy si¢ w tg

dziwna materig teatru, skonstruowana z prze-
Jjawow najzwyklejszego zycia, gotowi zapo-
mnie¢ o jej sztuczno$ci.

W Teatrze Dramatycznym réwniez przez
dwa wieczory zostaliémy wchtonigci przez tg
$mieszna i poruszajaca materig teatralna utka-
na z najzwyklejszych zachowan, rytuatow,
wydarzen zycia rodziny. Widzianych ironicz-
nym okiem syna marnotrawnego, ktory pro-
buje sig przebi¢ do prawdy wiasnych uczué,
mysli, w kazdej sytuacji i chwili okresli¢ ich
prawdziwy sens, cho¢ bywa to bardzo okrut-
ne. Najdotkliwiej zrani¢ i rozczarowac potra-
fia przeciez tylko najblizsi.




" Franz postugujac sie kategoria sumienia,
glosem wewnetrznej prawdy, jak czuly rezy-
ser §ledzi gesty, timbre glosu, intonacj¢ ota-
czajacych go postaci, zeby wykry¢ fatsz, te-
atralno$¢ zachowan, $mieszno$¢, zaktamanie.
»Zapisujac..., nie wiem, zapisujac... unice-
stwiam to, co do tej pory mnie tworzylo, i two-
rzy mnie, i wszystkich tu, co mnie deformuje,
co zafalszowuje..., przez to, ze nigdy nie zo-
stato wypowiedziane. Teraz powstanie ogrom-
ny $mietnik, w ktorym wszystko przepali sig,
w ktorym wszystko sig unicestwi...” (Przeklad
Krystian Lupa — egzemplarz rezyserski).

Lustro teatru powiela ten subiektywny ton
wyznania, Franz mowi glosem autora, rezyse-
raikazdego z widzow. Proces identyfikacjina-
stepuje na plaszczyznie moralnej, ale nie ma tu
zadnej wyzszosci autora. Bernhard w sposob
wrecz prowokacyjny rezygnowal z ustawione-
go przez tradycje prawa literatury do sadzenia
$wiata. Wyzszo$¢ pisarza wobec innych uwa-
zat wrecz za uzurpacje i konsekwentnie z niej
rezygnowal, by przedstawia¢ rzeczy tylko ta-
kimi, jakimi sa. Perspektywa widzenia rzeczy-
wisto$ci od dotu, z poziomu podeszwy czy tez
konkretu najnizszej rangi pozwala na ujawnie-
nie calej miatkosci, beznadziejnosci zycia, kto-
remu tylko nielicznym i najczgsciej za ceng fal-
szu kultury, religii czy innej ideologii udaje sig
nadac sens. Ten pesymistyczny obraz $wiata i
cztowieka nie jest jednak pozbawiony humoru.
Autor tym bardziej pozostaje teatralny, im bez-
wzgledniej dazy do przedstawienia nagiego glo-
su prawdy pozbawionej wszelkich literackich
kostiumow, masek, ztudzen. Kaleka rzeczywi-
sto$¢ tworzy kalekich ludzi. Chory, grotesko-
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Petne ulice mtodych ze stuchawkami na
uszach. Czasem ktory$ podryguje, jakby co$
ustyszat. W szybkim rytmie.

Ciekawe, czy ktory$ styszy Dajmoniona?

Nie, no nie. Oni wpuszczaja glosy ze-
wngtrzne.

wy, zty $wiat odbija si¢ w chorym zdekompo-
nowanym umysle maniakalnie powtarzajacym
swoje urazy, idiosynkrazje. Literatura juz daw-
no przestata tworzy¢ wzory dla zycia, teraz
zycie ze swoja negatywna energia wlewa sig
do literatury.

Dtugo mozna by jeszcze pisa¢ o tym wyjat-
kowym przedstawieniu, o fantastycznych ro-
lach —Mai Komorowskiej jako rzymskiej ege-
rii 1 poetessy, pelnej ironii 1 wewngtrznego
pigkna. Marka Walczewskiego — w czerwo-
nym habicie zakonczonym biata koronka, jak-
by zjawit si¢ wprost ze stynnego pokazu mody,
w Rzymie Felliniego — ktory dat wyjatkowo
zto$liwe, cho¢ bardzo $§mieszne studium fary-
zejstwa wysokiego hierarchy kosciota kato-
lickiego. A takze role delikatnej Jolanty Fra-
szynskiej 1 wielkiego Marcina Trofskiego
potaczonych w wyjatkowo niedobrang parg
matzonkow czy Jadwigi Jankowskiej-Cieslak
i Adama Ferencego jako rodzicow Franza oraz
pozostatych aktorow, ktorzy grali jak anioty.

Mozna by jeszcze napisa¢ wiele o Krystia-
nie Lupie, ale zamiast komplementéw pozwo-
le sobie $cisna¢ mu reke z podzigkowaniem
za to, ze jest wielkim artysta i filozofem, a na-
de wszystko madrym, wrazliwym cztowie-
kiem. Jak wynika z Ausloschung Bernharda
w ostatecznym rachunku to si¢ liczy nade
wszystko.

Elzbieta Baniewicz

Teatr Dramatyczny w Warszawie — Ausloschung
zywanie wedlug Thomasa Bernharda. Przeklad, scenariusz,
rezyseria i scenografia — Krystian Lupa, muzyka — Jacek Osta-

¥

Wyma-

szewski. Premiera 8-9 marca 2001.
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OSOBY:

SEUCHACZ — CZESEAW MILOSZ

GLOS WEWNETRZNY — DAJMONION

7 wiersza Do Dajmoniona, tom Na brzegu
rzeki, 1994:

I zdaje sig, ze kiedy inni
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