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IDZ WYBIERAJACY sie na
nAntygone”, a wiedzgcy z afi-
®za, ie bedzie to ,parafraza
tekstu Sofoklesa”; w dodatku pidra
miodego twoérey teatralnego, Helmuta
Kajzara (znanego wroclawianom z au-
torstwa ryzykownego ,Paternostra”;
% retyseril interesujgcego, ale wysta-
wionego przeciw autorowi ,,Bolestawa
Smialego”; oraz z tego, czym sie o-
statnio zabawia! w festiwalowym
w»Rajskim ogrédku” wg Rézewicza) —
otéz taki widz najbardziej boi sie in-
scenizacyjnych pomystéw. I oto spo-
tyka go mila niespodzianka — we
wroctawskiej ,,Antygonie” nie ma
ekstrawagancji. a
PRrzedstawienie grane jest bez
przerwy. Tak, jak w tekécie Sofokle-
sa obywajacym sie jeszcze bez po-
dziatéw na akty, akcja tragedii roz-
wija sle nieuchronnie i bez insceni-
zacyjnych zakl6écen w kierunku kon-
cowej katastrofy. Z tym, ze prolog
wlalciwy poprzedza jakby motto li-
ryczne , Antygony”, w ktéym najmoc-
niej. brzmi apel: ,Ludzie, ludzie, jak
bardzo nam brakuje miloéeil” Adre-
suje ono 1 ukierunkowuje interpreta-
cje Sofoklesowego tekstu.

Scena jest otwarta. Wynika to ¢
tendencji wspblezesnego teatru - do
pojednania z widownis, ale takze za-
do$é czyni tradycji) teatru greckiego,
ktéry nie znat kurtyny. Podobnie jest
ze scenografig Jerzego Nowosielskie-
go: jedng, wspblng dla 'calodeci déko-
racjs, jak u Grekéw, nie przedstawia-
jacg  jednak umownej skene , lecz
réwniez umowna, tylko blizsza dof-
wiadczeniom  wspblezesnego - widza,
przestrzen ograniczeng eczernig kulis.
Czerti i biel dominujg. I kiedy na ta-
kim tle nagle pojawia sie plomiennie
czerwony dzban obrzedowy Antygony,
powstaje niezwykly malarsko ‘i no§-
ny w znaczenia efekt teatralny. To
podobno Sofokles wprowadzit malar-
stwo do dekoracji teatralnej. Z malar-
stwa w dekoracji Nowosielskiego po-
zostalo kilka wyrazistych, bialych na
czarnym tle obramien — refleks dwu-
dziestowiecznych tendencji geometry-
zujgcych.

Wreszcie Chér. Napisat niedawno
Kajzar: ,,To widzowie weszli na miej-
sce. Chéru. To wy przygladacie sie
aktorom z bliska, jak niegdy§ Chér
przygladat sie cierpieniom swych mi-
tycznych kréléw, Tytanéw i bogéw”.
W przedstawieniu z Chéru pozostawit
tylko przewodnika (P. Kurowski),
moéwigcego na scenie w imieniu kaz-
dego z nas, widz6w. Napisal dawno
Arystoteles: ,,A' Chér musi poeta poj-
mowa¢é¢ jako jednego z aktordw. Mu-
si on byé nieodzowns czescig catosei
i braé udziat w akeji”. Znéw. zatem

unowoczefnienie wyprowadzone z du-
cha klasycznego oryginatu. I taka jest
og6élna - prawidlowoéé formy - tego
przedstawienia. Jak w tej stylistyce
zachowata sie trefé? Czy, jak chciat
Arystoteles, ,wywolala przyjemnosé
plynacg z litoei i trwogi?”

Z interpretacji = szkolnej . utworu
wiadomo, 2%e jego treScig jest spér
racji nie do’' pogodzenia. S. Srebrny
uklada te racje w trzy antytezy: 1.
dwoistego prawa (panstwowego - i
zwyczajowego); 2. interesu panstwa i
interesu jednostki; ‘3. prawdy rozu-
mu i prawdy uczucia. Kajzar nie bu-
duje jakiej§ czwartej antytezy, tyl-
ko skupia si¢ nad trzeeiag. Jest zatem
wierny ‘Sofoklesowi takie w sferze
my$li, ‘ale wybiera to,.co jemu i nam
moze byé najblizsze.

AJA. KOMOROWSKA ' jako An-

tygona wchodzi na scene boso,

z pokora. Niesiony w dloni pia-
sek - sypie struzka na podloge. Ta
gar§¢  piasku, ktérej potrzebuje cia-
to brata, ma teraz cene zycia. Jest
zdecydowana je oddaé nie z namystuy,
lecz wiedziona instynktem siostrzanej
miloSci. Dobroé zespolila sie w niej
ze zdecydowaniem i gérujgcg nad roz-
sadkiem odwaga. Kreon powie nawet,
ze byta ,,0d ‘dziecka nienormalna”. Te
nienormalno$é na tle rozwaznych lu-
dzi z otoczenia, Komorowska ekspo-
nuje. Intencje interpretacyjne roli zo-
staly tu wsparte ,witalnymi” pre-
dyspozycjami 'aktorki. Jednak domi-
nuje dobroé, nawet ta odrobina drwi-

ny (dostrzegalna u Sofoklesa) .z a-
sekuranckiej postawy Ismeny (D. Le-
wandowska) zostala stonowana. Anty-
gona jest milodei . pelna. Kocha' Haj-
mona (A. Wilk). Oglagdamy " dodang,
ladng, prawie pantomimiczng scene
milosng kochankéw (na to pozwalatl
sobie dopiero Eurypides). Lecz jest
to ‘Juz mito&é ,byla”, przekre§lona
konsekwencjami mitoéei do brata. An-
tygona kocha %ycie, raduje sie obte-
dnie ostatnis jego chwilks, wotlajac
nJeszcze zyjel” Ale i te milo§é ofia-
ruje bratu. Przyklad czynu bezintere-
sownego, sytuacji tragicznej’ z wy-
boru, miloSci pierwotnej, nie skazo-
nej.

Kreon Andrzeja Hrydzewicza  jest
réwniez postacig zlozona. Za$lepiony,
a nawet, jak méwi Hajmon, opetany
swoimi racjami, nawet nie przypusz-
cza, ze ,inni tez mogg mieé racjg”.
Przerysowanie tej cechy (szczegbdlnie
na = poczatku) . powodowalo - bardzo
wspélezesne i zbyt konkretne spojrze-
nia, co ‘psulo mi czysto§é odbioru.
Wolg Kreona-Hrydzewicza uosobiaja-
cego interesy pafistwa, praworzgdnosé
i prawdy racjonalne. Swoje rozumne
prawo rozcigga on takze na zmar-
lych. Kiedy dowiaduje sie, ze kto$
je zlamal, jest przekonany, iz do-
konano zamachu na wtadze. Bezinte-
resowno$ci czynu Antygony nie moze
pojgé, rzeczywisto§é przerosta jego
logike. Skazuje Antygone w imieniu
panstwa, mimo Ze obywatele Teb sg
po jej stronie. ‘I odtad jest juz dok-
trynerem, obroficg praworzadnosci

wyabstrahowanej. Wycofaé sie jest
za pbino. Przeklina rozum, ktéry za-
twdfdzit mu serce: ,Niech bedzie
przekleta zarozumiala madro§é”. Usi-
tuje. zebraé 'w dlonie piasek rozsypa-
ny przez Antygone.

OtrzymaliSmy przedstawienie o nie-
spokojnym rytmie, a przeciez skupio-
ne my$lowo, klasycznie harmonijne,
szlachetnie uwspéblcze$niajgce klasyke,
z. dwu interesujgcymi propozycjami
aktorskimi. I mimo catej odrebnosci
kontynuuje ono w trefei i stylistyce
nurt repertuarowy sezonu, do ktére-
go nalezg ,,Caligula” i ,,Thermidor”.
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Nareszecie ‘Jest we wroctawskim tea-
trze przedstawienie, ktére ze wzgle-
du na ' tytul i sposéb wystawienia
mozna . polecié bez obiekeji szkole. Po-
niewaz premiera wypadla pod ko-
niec roku szkolnego ‘i nie wszysey
zainteresowani zdagzg ,Antygone” o-
bejrzeé, powinna ona pozostaé 'w re-
pertuarze na kilka miesiecy nowego
sezonl, tym bardzie], 2e we wrzes-
niu przyjdg do klas pierwszych szkét
Srednich nowi uczniowie, dla ktérych
zaraz,; po rozpoczeciu nauki ,,Antygo-
na” bedzie lekturs.
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