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jednej ze scen Oczysz-

czonych Sarah Kane

Tinker odcina Carlowi
jezyk, stopy i dtonie, a potem jeszcze
penisa. W zamysle autorki publicz-
nos$¢ ma oglada¢ niemy ludzki kadtub.
Na naszych oczach przesuwaja sie
granice.

»len kraj jest jak psychodeliczny
lot” — definiuje zespét Myslovitz. Tutaj
jest miejsce dla Sarah Kane i dla Tinke-
ra, i dla Carla. Nadszedt czas doznan
ekstremalnych. W gtosnym filmie Nie-
odwracalne kulminacyjna scena gwattu
na pigknej Monice Bellucci trwa, nie
wiem, |10 czy 20 minut. Rozszalata ka-
mera w nocnym pedzie $ledzi zaka-
marki podziemnych paryskich klubéw
dla homoseksualistow i sodomitéw,
zaglada w wykrzywione agresja twa-
rze. Ukojenie przynosi tylko ostatnia
niemal sekwencja — skapane w jasnym
wreszcie $wietle dnia mitosne
zblizenie pary kochankéw. Nagle
przychodzi spokéj, blogos¢, prawdzi-
wa wolno$¢ braku skrepowania. Tych
kilka utrzymanych w zupetnie innym
klimacie chwil uniewaznia orgie per-
wersji i okrucienstwa. Widz zostaje
z jednym obrazem przed oczami. Pa-
mieta tylko tych kilka minut, bo tylko
o nich chce pamigtac.

Biate matzeristwo to wiasnie takich
kilka teatralnych chwil. Kiedy Tadeusz
Rézewicz pisat te sztuke przed 30 laty,
za oknem byta zakradajaca si¢ niepo-
strzezenie do Polski rewolucja oby-
czajowa. Dramat stanowi¢ miat osobi-
sty komentarz pisarza w tej kwestii.
Wywotat burze, planowang prapre-
miere odwotano, zambony padaly sto-
wa o tworcach, ktérzy fatszywie poje-
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li, czym w istocie jest artystyczna wol-
nos¢ i pozorny,.chyba brak ograniczen.
Kiedy opadly emocje, Biate matzeri-
stwo wystawiano wielokrotnie. Stato
si¢ nawet czyms$ na ksztatt eksporto-
wej wizytéwki polskiej dramaturgii
powojennej, zyskato bowiem nieocze-
kiwang popularnos¢ za granica.

Nie zmienia to jednak faktu, ze tym
razem, inaczej niz bywato z innymi
dramatami Rézewicza, nie doczekali-
$my sie inscenizacji, ktéra datoby sie
uznaé¢ za kanoniczng, traktowaé ni-
czym punkt odniesienia. Ludzie teatru
akcentowali to, co na powierzchni
farse. Zapominali zwykle, ze pod
spodem czai si¢ prawdziwe piekio.
Piekto ptci.

Imponuje mi konsekwencja Grze-
gorza Wisniewskiego. Rezyser powoli
idzie wiasng droga. Odrzuca modne
dzi$ teksty skandalizujace, nie zalezy
mu bowiem na szybkim i tatwym roz-
glosie. Interesuje go po réwni XX-
-wieczna klasyka i literatura wspét-
czesna. Pozwala sobie przy tym na ry-
zykowne, cho¢ zwykle mozliwe
do wyttumaczenia eksperymenty, jak
cho¢by dofaczenie do Czechowow-
skiej Mewy fragmentow z tekstéw
Wernera Schwaba. Cho¢ sam swoje-
go czasu nazwatem ten zabieg otwie-
raniem Czechowa rezyserskim wy-
trychem, nie ulega watpliwosci, ze nie
kryfa si¢ za tym che¢ poszukiwania
poklasku i sztucznej efektownosci.

Wisniewski lubi powraca¢ do ze-
spotéw, z ktoérymi zetknat sie wcze-
$niej. Pracowal kilkakrotnie w gdan-
skim Teatrze Wybrzeze, teraz chyba
najchetniej bywa na warszawskiej Pra-
dze. Biafe mafzeristwo to jego trzeci
spektakl w Powszechnym.

Co je taczy? Ano to chyba, ze arty-
sta jawi si¢ w nich jako wnikliwy ob-
serwator kobiet. W Prezydentkach
Schwaba Ewa Datkowska, Elzbieta
Kepiriska i Joanna Zétkowska badaty
granice ludzkiej egzystencji na dnie.
Artysta spogladat na nie ze wspétczu-
ciem, po ostatecznym upokorzeniu
Maryjki przychodzito jednak odkupie-
nie. Potem, w Ksztafcie rzeczy LaBu-
te’a, najstabszym ze swych ostatnich
przedstawien, prébowal Wisniewski
sportretowac dzisiejsza generacje X,
ze wszystkimi putapkami i pokusami.
Tu réwniez decydujgce stowo na-
lezato do kobiet, silniejszych mimo
wszystko i bardziej bezwzglednych
w manipulowaniu otoczeniem. Tadro-
ga doprowadzita go do Biafego matzen-
stwa. W nim powiedziatl najwiecej
i o kobiecej naturze, i o zaktamaniu
$wiata, a wreszcie o ludzkiej seksual-
nosci. Udowodnit przy tym, ze 30 lat
nie zaszkodzito wcale dramatowi
Rézewicza. Dzis, kiedy czytamy Kane,
jego sita razenia moze by¢ wieksza niz
kiedykolwiek wczesniej. Wszystko
zalezy jednak od ksztaltu, jaki rzecz
otrzyma na scenie.

Widowisko w Teatrze Powszech-
nym rozpigte jest miedzy groteska
a czysta groza. Wisniewski nie zrezy-
gnowat z wpisanej w dramat konwen-
cji lekkiej jak piorko komedii salono-
wej. Scenograf Jan Kozikowski sprawit
jednak, ze na scenie mniejsze znacze-
nie majg konkrety, cho¢by caly entou-
rage dworku z przetomu wiekéw. Ma-
my wiec sypialni¢ dziewczat, pokdj
stotowy, ale obok wysokie pnie drzew,
a wszystko sprowadzone do roli sce-
nicznego skrétu, nadajacego catosci
wymiar metafory. Przestrzen zapro-




jektowana przez Kozikowskiego (to
kolejna jego znakomita praca) ma
jeszcze jedng ceche. Trudno to wyttu-
maczy¢, ale w jaki§ sposéb wyostrza
kontury, kaze nam zmierzy¢ sie z sa-
m3 esencjg, z tym, co w Bialym
mafzenstwie nieusuwalne.

W owej lekkiej zwodniczej tonacji
przedstawienie méwi bowiem o tym,
ze ludzkie ciato jest wiezieniem, po-
wiokg tylko, ktéra zaweza pole dzia-
tan, krepuje ruchy, ogranicza pole wi-
dzenia. Jest najstraszniejsza z putapek,
bowiem de facto nie da sie z niego wy-
zwoli¢. Bianka (Anna Moskal) i Paulina
(Paulina Holtz) poznajg swe ciala, fi-
zjologie, odkrywaja z zaciekawie-
niem, ktére coraz czesciej ustepuje
miejsca przerazeniu, kolejne zagadki.
Wszystko zaczyna sie od grubych zar-
téw, puszczania bakoéw, klapséw, czy-
tania zakazanych ksigzek. Potem rzecz
cafa rozgrywa sie juz w duzo ciemniej-
szej tonacji. Wtedy bowiem okazuje
sie, ze przed ciatem, plcia, biologig nie
ma ucieczki. Trzeba po prostu zyé, na-
wet gdy czego$ nie daje sig zrozumie.

Swiatem tego przedstawienia nie-
podzielnie rzadzi biologia. Pulsuja na-
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migtnosci, wulgarnosé¢ zagtusza reszt-
ki delikatnosci. Nie oznacza to jednak,
ze Wisniewski zapomina, co znaczy
subtelno$¢. Jego zwyciestwo polega
na tym, ze nie rezygnujac w zadnym
calu z ostrosci, nie idac na podejrzane
kompromisy, umiescit cata rzecz w ra-
mach poddanej przez siebie po-
waznemu retuszowi teatralnej kon-
wencji. Sceniczna rzecz nie stracita
przy tym na wyrazistosci.

Nie ma tu nawet jednej nie trafionej
roli. Ewa Datkowska i Joanna Zétkow-
ska znajduja wiele péttonéw, aby od-
dac¢ caly ten teatr kobiecej ulegtosci
i zaklamania. Zelazng konsekwencja
w prowadzeniu postaci zaskakuje Ce-
zary Zak. Rys komediowy jego Ojca
jest tylko ornamentem, pod ktérym
czai si¢ nieokietznana agresja. Trzeba
jako$ da¢ jej upust. Najwiecej jednak
zalezy od Bianki i Pauliny. Anna Moskal
podkresla zamkniecie w sobie swojej
bohaterki, jej ostre, jakby kanciaste ru-
chy, niesmiato$¢ i niepogodzenie z wia-
snym ciatem i ze $wiatem. W oczach
Bianki nieustannie czai sie strach.

Odkryciem wieczoru w Powszech-
nym jest jednak Paulina Holtz. Juz de-

Paulina Holtz (Paulina), Adam Woronowicz (Beniamin), Anna Moskal (Bianka)

biutujac rola glupiutkiej i naiwnej Jen-
ny w Ksztafcie rzeczy kradta show bar-
dziej utytutowanym kolegom. Tym ra-
zem w wielu momentach zagarnia dla
siebie cafa scene. Jej Paulina prowadzi
caly czas perwersyjna gre. Jest zepsu-
tym dzieckiem, a po chwili §wiadoma
swoich powabdéw kobietg. Z usmie-
chem na ustach burzy granice wstydu,
cho¢ na jej twarzy wypisana jest ciagle
dziewczeca niewinno$é. Holtz nie boi
si¢ scen ryzykownych, bywa wulgar-
na, ale nigdy nie przekracza granicy
dobrego smaku. A przy tym doskona-
le wie, czemu stuzy nagosé na scenie.
W tym nie ma nic z niepotrzebnego
ekscesu czy ozdobnika. Paulina z war-
szawskiego przedstawienia uczy sie
swego ciata i przyjmuje wszystko, co
taczy sie z seksualnoscia. Dlatego na-
gos¢ jest dla niej stanem naturalnym —
podobnie jak che¢ tamania barier. Wy-
starczy spojrze¢, jak aktorka ogrywa
ja w scenie, kiedy Paulina od pasa ro-
zebrana wypina tytek i prosi, aby Be-
niamin (Adam Woronowicz) wymie-
rzat jej razy. Dopiero t3 rolg, odwazna
i pozbawiong przypadkowosci, Pauli-
na Holtz mocno wchodzi do teatru.

Biate matzeristwo w Powszechnym
to okrutny spektakl. Uwodzac lekko-
$cia, moéwi, ze przed niewol3 ciata
i pici nie ma ucieczki. Smieszac, zada-
je rany. Roézewicz i Wisniewski nie
epatuja szokiem, nie bawig si¢ w pseu-
donowoczesne gierki. Trafiajg precy-
zyjnie — w punkt.

Teatr Powszechny

im. Zygmunta Hibnera
w Warszawie:

BIALE MALZENSTWO (/
Tadeusza Rézewicza.
Rezyseria: Grzegorz
Wiséniewski,
scenografia: Jan Kozi-
kowski,

opracowanie muzyczne:
Woijciech Blecharz.
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