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Znakomity ,,Bog Nizynski” w wykonaniu Teatru Wierszalin

Wielki spektakl Tomaszuka

Wyprawa na przedstawienie
,Bog Nizynski”

do Supra$la jest

dla widzow i krytykow
prawdziwym oddechem
normalnoSci w naszym
lanserskim teatrze

Tomasz Moscicki
krytyk teatralny

Wierszalin Piotra Tomaszuka to bo-
daj jedyne miejsce w Polsce, w kto-
rym o wierze i duchowosci mowi si¢
w sposob zarliwy, ale jednocze$nie
malo strawny. Do§¢ przypomnie¢ pre-
miere ,,Ofiary Wilgefortis” z wiosny
tego roku, awanture wszczeta przez
kregi LPR, grozby wyrzucenia Wier-
szalina kijami z Podlasia i zapowiedzi
lysych pal spod znaku Mlodziezy
Wszechpolskiej, ze przed premiera
zrobig pikiety. Na szczeScie skonczy-
lo si¢ typowo po polsku, czyli na po-
krzykiwaniach.

Wierszalin pracuje w swojej siedzibie
dawnej supraskiej szkoly, w miejscu
szczegblnym. Tu stykajg sie tradycje
$wiata Zachodu i wschodniej duchowo-
$ci. Koscioly obrzadkow zachodnich sa-
siadujg z majestatycznym prawostaw-
nym monasterem. Takie rozpiecie mie-
dzy skrajnymi sposobami pojmowania
Swiata bywa czesto niestychanie twor-
cze, a najnowsze przedstawienie Piotra
Tomaszuka, ktorego premiera odbyla
sie w miniony piatek, jest ostatecznym
tego potwierdzeniem. ,,B6g Nizynski”
to bowiem opowies¢ o rozpieciu ekstre-
malnym, o czlowieku rozdartym mie-
dzy $wieto$cig a potepieniem, pomie-
dzy miloécig a nienawiscig, pomiedzy
sztukg, ktéra wyzwala, a chorobg, kt6-
ra jest najwyzsza ceng, jakg wypadnie
zaplaci¢ za artystyczng wielkosc.

Nizynskiego, wielkiego tancerza po-
czatku XX wieku, odnowiciela rosyjskie-
go baletu, poznajemy u Tomaszuka
w chwili, gdy jest juz tylko cieniem daw-
nego Piteruszki, Fauna i innych postaci,
ktore stworzy! na scenicznych deskach.
Pograzony w obledzie, osamotniony do-
wiaduje si¢ o Smierci Diagilewa, swoje-
go dawnego promotora i kochanka. Mia-
loby¢ inaczej: Nizynski chcial zatanczyé
triumfalny taniec na jego grobie. Nie doj-
dzie do tego, los rozdzielil ich na zawsze.
W sztuce Tomaszuka mamy wiec bluz-
nierczy niemal obrzed odprawiany w ka-
plicy, ktora byla juz wszystkim, takze
handlowym skladem. Sacrum miesza si¢
z przyziemnoScia, $piew nawigzujacy do
»partiesnogo pienija”, czyli wielogtoso-
wosci slowianskiego prawoslawia, mie-
sza sie z trawestacjami modlitewnych
tekstow. Jeden z nich powtarza sie bar-
dzo czesto: ,niepokdj wszystkim. I du-
chowi twojemu”. Ten niepokéj towarzy-
szy Nizynskiemu przez cale Zycie, jest
niepokojem wszystkich twoérczych jed-
nostek skazanych na wieczne niespel-
nienie i samotnos$é.

To niespetnienie wydaje sie by¢ waz-
ng czescig opowiesci Tomaszuka i je-
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go aktorow. Watek homoseksualnego
zwigzku Nizynskiego i Diagilewa w tek-
§cie i przedstawieniu nie jest zadng ku-
rierkowg sensacja, nie pozywig si¢ tym
i ci moralisci, ktorzy weigz cheg urza-
dzaé innym Zzycie. Tomaszuk pokazu-
je uczucie laczace tych dwoch wybit-
nych ludzi jako toksyczny, niemal
strindbergowski zwigzek ludzi, ktorzy
nienawidzac sie, nie moga réwnocze-
$nie bez siebie zy¢. Bez wsparcia Dia-
gilewa nie powstaloby kilka arcydziel
sztuki teatru i baletu. Bez Nizynskie-
go nie byloby i Diagilewa. Laczy ich
niewidzialny wezel. Proba rozciecia go
bedzie oznacza¢ kleske i zniszczenie
obu stron. Seksualno$¢ Nizynskiego to
takze jeden z aspektow rozpiecia, czy
moze nawet rozdarcia tego czlowieka:
u$wiecenie w tancu tuz obok wedro-
wek po pot§wiatku Petersburga prze-
lomu stuleci. Sam taniec Nizynskiego
jest tez sposobem osiggania Swietosci
i odkupienia. Szczeg6lnie przejmuja-
cajest jedna ze scen tego przedstawie-
nia, ta, w ktorej Rafal Gasowski wcie-
lajacy sie w postaé Nizynskiego tan-
czy z ramionami rozpietymi niczym na
krzyzu na ogromnej desce. Taniec jest
wybawieniem i wyzwoleniem, taniec
jest tez meka, powtorzeniem ofiary na
Golgocie. W tym przedstawieniu sa-
crum i profanum sg tuz obok siebie,
tak jak w zyciu samego Nizynskiego
rozpietym miedzy $wietoScig a pote-
pieniem.

Mozna zastanawiaé sie, gdzie i kiedy
tak naprawde dzieje sie akcja wierszalin-
skiego przedstawienia. Odpowiedz jest
pozornie prosta: to Kreutzlingen, przy-

tulek dla oblgkanych. Nizynski nosi szpi-
talne biale giezlo, podobnie ubrani sgiin-
ni, okresleni przez samego autora jako
pensjonariusze tego samego zaktadu.
Przeskoki akgji, natretnie powracajace
mysli, zwroty, retrospekcje moga suge-
rowad, ze nie jest tu weale wazny realny
czas. On wreczjest uniewazniony. Przed-
stawienie Tomaszuka z jego plynnoscia,
porwanym ciggiem czasowym zdaje sie
sugerowac, ze bluzniercza panichida, ta-
niec Nizynskiego, otaczajacy go ludzie: to
wszystko odbywa sie w glowie czlowieka
grzeznacego w obledzie.

Wielkim walorem przedstawienia
z Wierszalina jest scenografia. Znamy
juz ten zgrzebny styl, to starannie za-
komponowane ubdstwo, za kazdym jed-
nak razem z Suprasla wyjezdza sie
zuczuciem ulgi, ze nie wszystkie teatry
w naszym kraju oszalaly na punkcie de-
koratorskiej ,niemeczyzny”, tych wszyst-
kich metalowych rur, pleksiglasow i zim-
nych $wiatel. Eva Farkasovai Jano Za-
varsky zaprojektowali wnetrze, ktére
jestiéwigtynig z dzwonami przypomi-
najacymi o sferze sacrum, i podestem,
ktory jest zardwno sceng wystepéw Ni-
zyniskiego, jak i szpitalnym l6zkiem. Ta
scenografia przypomina, ze w teatrze
dekoracja moze, czy wrecz powinna by¢
scenicznym znakiem, czesto zmiennej
funkcji, teatralnej dwoistosci. Zal tylko,
ze takie mysélenie ogranicza sie dzi$ je-
dynie do enklaw teatralnej sztuki, ta-
kich jak Wierszalin. Z drugiej strony
dobrze, Ze nie zaniklo. W mojej wypra-
wie do Suprasla towarzyszyla mi mlo-
da pani X. Zawodowo zajmujgca sie te-
atrem, znajaca juz tylko szkloimetal na

Rafat Gasowski jako Nizynski w przedstawieniu Teatru Wierszalin

Genialny tancerzi

chodzenia.

Po raz pierwszy wysta-
pit w wieku 17 lat w
,Don Giovannim” Mo-
zarta. Tuz po debiucie
wstapit do zespotu Ba-
letow Rosyjskich zato-
zonego przez Siergieja
Pawtowicza Diagilewa,

Wacla\"v‘ Nizynski, 1910 r.

scenie. Patrzyla urzeczona, a wiec ozna-
czaloby to, ze teatralna nowoczesnosé
lansowana od kilku sezonéw jest tylko
medialng kreacja, ze dawna szkola te-
atralnego my$lenia wcigz jest niesly-
chanie atrakeyjnaiwciaz moze by¢ two-
rem zywym. Znakomita muzyka Piotra
Nazaruka, z mistrzowska sekwencja
ludzkiego glosu, na ktéry naklada sie
ogromny poglos, symbol szalenstwa Ni-
zynskiego, §wietne quasi-cerkiewne
chory, ale i umiejetnie wybrane frag-
menty ,Swieta wiosny” Strawinskiego:
ta fonosfera idealnie wspolgra ze sceno-
grafia i sceniczna gra.

O aktorach Tomaszuka mozna mo-
wi¢ w samych superlatywach. Rzadko
sie juz dzi§ widzi aktorstwo tak praw-
dziwe, ekstatyczne, niemal na granicy
ekshibicjonizmu, nigdy jednak jej nie
przekraczajace. Nizynski to §wietna ro-
la Rafala Gasowskiego, ktory nie udaje
w tym przedstawieniu tancerza. Jego

choreograf

Wactaw Nizynski
(1890 - 1950), genial-
ny tancerz i choreograf
rosyjski polskiego po-

wybitnego reformatora
baletu.

Nizynski dysponowat
idealna technika i nie-
prawdopodobng eks-
presyjnoscia. Cierpiat
na schizofrenie. Byt au-
torem dwoch toméw
dziennikow (,,0 zyciu”,
0 $mierci”). To wiasnie
naich podstawie w
2001 roku Paul Cox na-
krecit film ,Nizynski".

taniec jest raczej nawigzaniem, para-
fraza klasycznego baletu. Uderza w tej
roli niestychane skupienie, a takze nie-
bywata odwaga w prezentowaniu ciele-
snoscibohatera, gracjii piekna cztowie-
ka, ktéry po chwili zmienia si¢ w spiete
konwulsja, umeczone cialo. Wspaniala
rola $wiadczaca o rozwoju tego aktora.
Pochwali¢ trzeba wlasciwie caly zespdl,
bo ,Bog Nizynski” jest takze zbiorowa
kreacja, w ktorej wazni sg wszyscy.

Wyprawa do Suprasla jest prawdzi-
wym oddechem normalno$ci w naszym
teatrze. Mamy dopiero poczatek sezo-
nu. Tak zwana prowincja wbija kolejne
gole lanserskiej Warszawie. Czas na
chwile zastanowienia. Czemu w cen-
trum duzego kraju nie powstajg takie
przedstawienia?

écg ngynskl Tekst fezysefia: Piotr To-
maszuk. Teatr Wierszalin, Supra$l. Pre-
miera 29 wrze$nia 2006
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