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Sztuka dla aktora i nie tylko

"Aktor” w rez. Mirostawa Siedlera w Teatrze Dramatycznym w Elblagu. Pisze Ryszard Tomczyk w
Tyglu.

«Tegoroczny Miedzynarodowy Dzieri Teatru uczczono w Elblagu inscenizacja dramatu
Bogustawa Schaeffera pt. Aktor. Asumpt do realizacji - tym razem niezwyktej, a byé moze
i godnej najlepszych scen kraju - przyszedt po pierwsze stad, ze inicjator przedsiewziecia, tzn.
sarn dyrektor teatru Mirostaw Siedler, nie zapomniat o tym dramacie Wszak przed 16 juz laty i
to z powodzeniem przyszto mu mierzy¢ sie z jego rolg tytutowa pod kierownictwem rezyserskim
niezyjacego juz Bogdana Cybulskiego. Chyba jednak w wyzszym stopniu zdecydowaty o tym
przesiania autora sztuki dotyczace natury sztuki aktorskiej, relacji miedzy teatrem a
rzeczywistoscia, ostatnich burzliwych przemian w sztuce scenicznej, jak i jej metafizyki, by nie
rzec - niedefiniowalnosci.

Niebtahym z powodéw jest takze i ten, ze sztuka Shaeeffera dzieki swej amorficznoéci daje
ogromne szanse zaréwno wykonawcy roli gtéwnej jak i zespotowi wykonawcow. Sprzyja ich
kreatywnosci tzn. inicjatywie i wynalazczosci twérczej. Oczywiscie pod warunkiem, ze aktorzy
nie sq tuzinkowi, ze jak powiedziano w stowie programowym spektaklu - "czujg elastycznos¢ i
nicograniczonos¢ materii teatralnej". Bowiem - "Teatr Schaeffera" jest sferg tworczosci dostepng
tylko dla pewnej elity aktorskiej".

Faktem jest, ze osobliwos¢ Melpomeny czy Talii (wszak dawno juz tak pozaziebiaty sie te
muzy, ze odr6zni¢ je nie podobna) tkwi w zdolnosci aktoréw do przeistaczania sie na oczach
widzéw, do oscylowania miedzy maskami i wielorakiego zuzytkowywania dostepnego im
entourage'u. W przypadku roli Aktora wymaga od wykonawcy dojrzatoéci, ktérej raczej nie
dostawato mu w niegdysiejszym wykonaniu. I jest w tym spektaklu dojrzaty, w wiekszosci scen
jakby zmeczony, znuzony zyciem i odgrzewaniem probleméw ludzkich, nawet sarkastyczny,
Rzecz bowiem jest sztuka nie tylko o teatrze, ale po prostu o zyciu i jego podstawowych
robieniach.

Jednym z podstawowych i trwatych przestain sztuki teatru jest zdaniem autora jak i
haftujacych na jego scenariuszu wykonawcéw - kreowanie $wiata tylez rzeczywistego, co i
nadrzeczywistego, autonomicznego, rzadzacego sie wlasnymi prawami. Ze wobec powyzszego
wszelkie rygoryzmy repertuarowe, linie programowe czy funkcje od mimetyzmu do formalizmu
sa wy tacznie nieporozumieniami ograniczajacymi te sztuke i unicestwiajacymi. Skadinad nie
ulega watpliwosci, ze w eksponowaniu owej "niedefiniowalnoéci" teatru, w traktowaniu jego
sztuki jako "z natury eklektycznej" tkwi teatralny $wiatopoglad obecnego dyrektora teatru,
widoczny w repertuarze ostatnich kilku sezonéw. Stad tez zdaje sie w petni uzasadnione nadanie
(co tez uczyniono po spektaklu) Teatrowi Dramatycznemu imienia wybitnego aktora i dyrektora
teatru olsztyriskiego Aleksandra Sewruka. Sewruk byt przeciez najbardziej konsekwentnym
realizatorem - jak zartujac, niekiedy mawiat - "satatkowego" (dla kazdego co$ tam) czyli
eklektycznego.

Winienem tu doda¢, ze ideologia teatralna B. Schaeffera , w moim przekonaniu znacznie
silniejsza materiami atakujacymi status sztuki teatru, niz przestaniami postulatywnymi, zawsze
stuzy¢ bedzie uzasadnianiu przez ludzi teatru wszelkich stabosci czy niedojrzatosci scenicznych
propozycji, jak i wykpiwaniu refleksji teatralnej. Bo i po co takowe, jedli liczy sie wytacznie
intuicja i majsterstwo aktora wprowadzajace w $wiat autonomiczny, immanentny, rzadzacy sie
prawami nie podlegajacymi zadnej weryfikacji.

Credo autora brzmi: Autor marzy o tym, by ogladajac sztuke Widz zapomniat o Bozym
$wiecie. Takq szanse ma tylko teatr. Korzystam z niej. Istnieje wiec tylko $wiat utozony przeze
mnie. Nie ma tez zadnych aluzji do $wiata, ktdry paristwo znacie, bo ja po prostu tego $wiata nie
akceptuje. W istocie rzeczy mato mnie obchodzi. (...) Mdj teatr rzadzi sie wiasnymi prawami,
neguje wartosci logiki tradycyjnej. Powie ktos, ze nic tu sie nie zgadza. A ja mu na to: a gdzie
pan widziat, zeby w zyciu cos sie zgadzato.

tadne to i krzepiace ducha ludzi sztuki oraz entuzjastéw alogicznosci. Szkoda, ze
bagatelizujace te "skrzeczaca rzeczywistos¢", ktéra do teatru pcha sie nie tylko wrotami od
zaplecza, ale i szturmuje scene. Jesli zas wezmiemy pod uwage éw nadmiar umizgdébw wobec
$rodowiskowego sponsoratu, dziekczynien, laurek wobec nowoczesnych wielmozéw, ktorzy
teatrowi bywajq taskawi w zamian za owo smazenie sie w pochwatach etc. - a zjawisko to bujnie
sie pleni na wszystkich scenach polskich, nie tylko na scenie Elblaga i nie tylko z okazji
teatralnego Swieta - to wspdtczesny widz tylko utrwala w sobie przekonanie, ze teatr tylko na
niby jest sztuka autonomiczng i kontestujaca rzeczywistos¢, bo tak naprawde to mizdrzy sie do
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zycia i to w niezbyt budujacych jego przejawach.

Nic to. Odpusémy sobie na ten raz taki rodzaj niekonsekwencji i nie wymagajmy od teatru,
by pozostawat wierny przeznaczeniu, ktére znajduje dlarn autor Aktora, Wszak $wiat
schaefferowski koriczy sie wraz z przebrzmieniem owacji i rozbtyskiem $wiatet na widowni. Ale
pozwdlmy choé na czas trwania spektaklu przekonaé sie, ze teatr jest taki, jak chce autor tekstu
oraz rezyser i jego Aktor.

Jedyng intryga sceniczna, acz rozbita na kilkadziesigt sekwencji - epizodéw, jest préba
docieczenia przez Aktora, jak i towarzyszacych mu wykonawcéw istoty uprawianej sztuki.
Poniewaz 6w przedmiot teatru nie chce byé ekstremistycznie sformalizowany, gtdwnym
przedmiotem odniesienia - o czym moéwi sie od poczatku do korica - jest wielo-postaciowa i
petna zgrzytéw rzeczywisto$¢. Stad rozhowory o teatrze nie moga nie by¢ dyskursami o sensie
zycia, o wartosciach, o znikomosci rzeczy, o roli utudy, naturze ludzkiej, pojeciu osobowosci,
szczesciu, jak i o wieloznacznosci czy niewystarczalnosci wszelkich uogdlnien formutowanych na
drodze dazenia ku prawdzie. Stowem widowisko jest wypetnionym po brzegi, ale obramowanym
ironig jarmarkiem sensow, najczesciej ze soba sprzecznych, gdyz nie ma takiej racji, ktdra
zgodnie z zasadq ambiwalencji nie budzitaby zastrzezeri. Oczywiécie nie ma mowy, by przy takiej
rozlegtosci odniesiert problematyka ta, zywiaca przeciez wspétczesng inteligencje oraz twoércow
catego $wiata, mogta znalez¢ w widowisku jaka$ szersza i gtebsza interpretacje. Stad tez za
karme, ktéra maja sie podnieca¢ widzowie, wystarczaja procz dziatan (najczesciej absurdalnych
jak w teatrze Witkacego), fajerwerki aforyzmow, filipik i wyznan w rodzaju: Moj teatr jest
teatrem dwu warstw: jedna oddaje niemal fotograficznie warstwe zycia, druga natomiast - o
wiele wazniejsza - operuje fantazjg, halucynacjami, marzeniami, moze nawet snami. Bzdziocy -
biadolochy! Anioty - skurwioty. - Gdybym miat wptyw na $wiat, kazatbym

ludziom stale sie przenosi¢. - Nago$¢ - to natura w najczystszej formie. - Jestem wierzacy.
Nie kradne. Doi¢ moge - kras¢ nigdy. - Praca aktora. Czy pomyslat kto o tym, ile wysitku
kosztuje go to, co potem wydaje zrobione tak lekka reka. - Ludzi interesujg sensacje, seks,
mord, gwatt, porwania... moze polityka, jesli zwigzana jest z korupcja.- Autentyczni jesteSmy
tylko ja i wy, ja aktor i wy publiczno$é.

Wiem, wiem, czasem i wy jestescie nieautentyczni, jeéli sie was spedzi do teatru na
darmowe bilety, na przymusowa przyjemnos$¢ - wtedy nie jestescie publicznoécia. Tak samo nie
jestedcie nig, kiedy kaza sie wam zebra¢ w teatrze ku uczczeniu wodza czy jakiej$ idiotycznej
rocznicy - etc. etc.

Summa summarum Aktora w elblgskim Teatrze Dramatycznym - juz im Aleksandra Sewruka
- raczej nie podobna przyjac jako objawienia funkcji teatru - sfery bezgranicznej wolnosci, jak
nie nalezy godzi¢ sie na narzucanie mu fu kej i utylitarnych, politycznych, religijnych,
edukacyjnych, - czego niejednokrotnie bywali$émy $wiadkami. Widowisko nalezy przyjac¢ jako
Swieto aktora, stanowigcego przeciez najwazniejszy czynnik sztuki teatru, jako przypomnienie
tej jego istoty, o ktérej przeciez zapominano w minionym wieku, niejednokrotnie wynoszac do
tej roli rezysera jako "demiurga teatru" i uprawnionego do degradowania wykonawcy do roli
marionety.

Nie wiem, w jakim stopniu M. Siedler jako inscenizator zawierzyt inwencji i wynalazczosci
towarzyszacych mu wykonawcéw. Zdaje sie, ze tym razem nie musiat specjalnie ich
rygoryzowa¢ i ze zaufat ich poczuciu dowcipu oraz indywidualnym temperamentom i
wyksztatconym srodkom wyrazu. Dodam tez, ze jako wykonawca grajacy Aktora znalazt sie
wsrod wspoétpartneréw sprawnych, dojrzatych, odznaczajacych sie bezdyskusyjna sprawnoscig
techniczng i znakomita sita komizmu, np. szlifowana na repertuarze w wiekszosci komediowym.
Swietnie zuzytkowuje w przedstawieniu bujno$¢ swego temperamentu, site ekspresji ruchliwosgé,
jak tez starzejacy sie powab znana elblazanom od ponad czterdziestu lat Maria
Makowska-Franceson. Kazde z wcieleri jej Pieknej Damy skrzy sie dowcipem, odznacza sie
poczuciem dystansu do demonstrowanej figury i rzektbym, ze stanowi zgrabne, wypracowane,
nie gardzace tez karykatura studium tracacej myszka i nie wolnej od pretensji, narowistej damy.
ktéra stanowi jakby kwintesencje najrozmaitszych postaci w tym rodzaju z repertuaru
komediowego.

Z réwnie niezawodnym komizmem obnosi po scenie swe torby Smieciarza Lestaw
Ostaszkiewicz. Wielokrotnie dat sie pozna¢ tutejszej widowni jako znakomity odtwérca rol
komediowych. I tym razem $wietnie zuzytkowuje umiejetnoéé konstruowania figur przy pomocy
charakterystycznych, trafionych p6z oraz niezwykle zrecznej ekspozycji waloréw iscie cyrkowego
kostiumu. Gra za$ nie tylko bez reszty oddanego swemu powotaniu profesjonaliste w niezbyt
pachnacym zawodzie ("Prestiz cztowieka nie zalezy od tego, jaki zawdd wykonuje, ale jak go
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wykonuje"), ale i filozofa, medrka sypiacego uogdlnieniami zaczerpnietymi z ksigzek
wyrzuconych na smietnik. Do niego tez nalezy wypowiedzenie jednej z koficowych sentencji o
marnosci uganiania sie za dobrami materialnymi, skoro z czasem wyladuja na $mietniku, iz
vanitas vanitatum et omnia vanitas . Mysle, ze tq samg sita ekspresji odznaczaja sie pozostali
wykonawcy, wiec Maria Mastowska w roli Matgorzaty czy goscinnie wystepujaca w Elblagu Mira
Baranowska w roli Dziewczyny, Krzysztof Bartoszewicz jako Cham, Mariusz Michalski
(Bagazowy), Tomasz Muszyriski (Rezyser), Jerzy Przewlocki (Krawiec), czy Wojciech Przybo$
(Malarz). Kazdy z tych wykonawcéw, cho¢ niektérym przypisuje tekst zonglowanie maskami
(Dziewczyna, Matgorzata czy Rezyser), gra w rezimie okreslonym zaréwno funkcjami w tekscie,
jak i wiasnymi predyspozycjami wykonawczymi. Alisci zadnej z tych rél nie przystuguje wiecej,
niz wymaga sytuacja prowadzacego spektakl i miotajacego sie miedzy przeciwiefistwami Aktora.
Pod tym wzgledem widowisko mimo znamion Zywiotowosci jest wyrazem wykonawczego
zdyscyplinowania i tadu.

Scenografia stanowi propozycje Grzegorza Mateckiego. Ekspozyciji fizycznych dziatart aktoréow
oraz petnych wyrazu kostiuméw stuzy czerii pustej sceny. Jedynym rzucajacym sie w oczy
elementem dekoracyjnym jest usytuowany w centrum drewniany, azurowy szkielet konstrukcji
szescianu, stuzacy jakiej$ znikomej (czesto surrealnej) organizacji ruchu, ktdrg wspomagaja
wnoszone w miarg potrzeby sprzety: krzesta, stoty etc. Rozwigzanie to nalezy traktowaé jako
logiczne, wiec i zgodne z zatozeniem, ze nadmiar zewnetrznych tzn. dekoratorskich $rodkéw
wyrazu raczej ogranicza wolno$¢ wykonawcow, niz jej stuzy. Dlatego tez siegnieto tym razem do
aktoréw umiejacych spozytkowywaé swe walory psychofizyczne , dos$wiadczenie wykonawcze,
jak i ekspresjg kostiuméw do organizowania rzeczywistosci par excellence teatralnej..

Dodam, ze przedstawienie wymaga od widzéw cierpliwosci, gdyz dopiero druga jego czeéé
przynosi ekspozycje istotnych tresci utworu. Przedstawienie premierowe (24 marca) byto
szczegolnie uroczyste réwniez przez to, ze ludziom teatru akompaniowaty niemilknace owacje
publicznosci, szczegdlnie wéwczas, gdy nagradzano dorocznymi "Aleksandrami" aktoréw, ktorzy
silnie wpadli w oko widzom w ostatnim sezonie. Ciesze sie min. stad, ze dostrzezono sprawdzone
juz walory wykonawstwa Marty Mastowskiej, ktdra udziatem i w tym widowisku potwierdzita, ze
sta ja na wiele. Nade wszystko wyrazy uznania naleza sie pomystowi obsady widowiska, tj.
zaktywizowania aktoréw w sposéb zgodny z ich do$wiadczeniami, predyspozycjami i - jak mysle
- upodobaniami.»

"Sztuka dla aktora i nie tylko"
Ryszard Tomczyk
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