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,Dante” w Teatrze Studio. Od lewef:

‘Aleksandra Karzyfiska i1 Ewa

Kozlowska

fedy w latach dwudzlestych
Tadeusz Zielinski opubliko-
wal studium ,Homer - Wergi-
liusz - Dante”, nie znal jeszcze
powieéei, ktéra $wiezo uka-
zala sie nakladem paryskiej ksiegar-
ni Sylwii Beach. Kt6z bardziej niz
wielki tropiciel §ladéw, jakie antyk
odciska wecigz na wspolczesnoSci,
bylby powolany do zamkniecia cyklu
wielkich nazwiskiem Joyce’a?

Studium swoje po§wiecit Zielifiski
motywowi zaziemskiej wedréwki,
: ktory — epizodyczny u Homera i
Wergiliusza — stal sie gtéwnym te-
matem Dantego. Ale ,,Odyseja” cala
jest wedrowka, metaforg ludzkiego
losu, ktéremu kres wyznacza prze-
znaczenie, jest wedrowkag ku Smier-
ci. Widmowy Homerycki Hades na-
szkicowany jest mglisto na tle wy-
razistych barw §wiata ziemskiej ze-
glugi Odysa; Dante maluje swoje
podziemne i nadsferyczne 'krainy z
miniatorskg pedanterig, & przepas-
ciste wawozy i skaliste urwiska cze-
sto przypominaja znajome toskan-
skie pejzaze. W piekle i czy§écu Dan-

tejskim pelno tez postaci bliskich i-

znajomych poecie; dla nas zrozu-
mialych dzi§ tylko z pomoca histo-
rycznego komentarza. Z Dantejskie-
go piekla ostala sie sila poetyckiej
ewokacji mitu wiecznego biladzenia
ludzkiego w labiryncie dobra i zla,
wielki temat $mierci i tajemnica
ludzkiego odradzania sie wciaz na
nowo wsréd przeciwnos$ci losu. Twa-
rze Dantejskich grzeszniké6w rozmyt
. .czas, niepodobna ich dzi§ rozpoznaé,
ale pozostala nie zmieniona wyiZsza
sprawiedliwo$§é, nie tylko chrzeSci-
janska, ale poetycka i filozoficzna.
Ta sama, ktéra podyktowala Wys-
pianskiemu w ,,Powrocie Odysa” su-
rowe slowa:

»Idziesz przez Swiat 1 §wiatu dajesz
ksztalt przez Twoje czyny. /[ Spbjrz
w $wiat, we §wiata ksztalt a ujrzysz
iwoje winy”.

Goryczy wedrowki przez $§wiat
Dante doznal na sobie w stopniu
rzadko rownie mocno przezywanym
przez poetéw, jako polityczny emi-
grant i banita. Moze Empireum, kté6-
re przeznaczy! Bogu, bylo tym miej-
scem wymarzonego ziemskiego szcze-
§cia, jakiego nigdy nie dane mu bylo
zaznaé?

Dla wychowanka dubliniskiego
Trinity College Empireum przestaio
byé miejscem §wietej tajemnicy |
swietej odpowiedzi. Mobgt je umie-
$cié Swietokradczo w wielkim 16z-
ku Molly Bloom. Ale S$wiat, jak u
Dantego, byt dla Joyce’a-emigran-
ta ‘nieustanna wedréwka ku Bea-
trycze - Irlandii, ,ktéra kochal bez
nadziei i mozliwo$ei powrotu”, jak
sie wyrazil krytyk. To Dublin, mia-
sto brzydkie i niewdzieczne, jest w
,Ulissesie” pieklem, czySécem i ra-
jem. Rajem, u ktérego progu wita
stowo - stworzenie, stowo - afirmacja,
krotkie i najprostsze: Tak. Jak u
Dantego, wejécie do magicznego
¢ §rodka, do sanktuarium sensu ludz-
kiego prowadzi u Joyce’a przez la-
birynt sytuacji i znakéw zawikla-
nych, hermetycznych jak Kabala.
Nie na darmo wzorem mu byla Sre-
dniowieczna irlandzka ksiega minia-
tur: ,, The Book of Kells”, o ktore}
pisze cytowany nizej Egon Naga-
nowski:

»,Po kretych $ciezkach iluminacji
poboznej «Ksiggi z Kells» czlowiek
odbywa ucigzliwa wedrowke ku taje-
mnicy, ku zbawieniu, blgka sig, na-
wraca, natrafia na swoje wlasne $lady
{ nie wiadomo, czy zdola dotrze¢ do
celu, ktéry wydaje sie -wcigz réwnie
Bliski i rownie daleki”,

W swojej pedantyczne), ilumina-
torsko drobiazgowej idei portreto-
wania §wiata, w alegoryzacji obra-
zw, dzielo Joyce’a blizsze jest Dante-
mu niz Homerowi. I Dante, i Joyce
zachowali ze swoich pierwowzoréw
tylko najog6lniejszy ramowy zarys
— to sg linie labiryntu — wypei-
niajac go wlasnym rysunkiem ludzi
i zdarzeh ich czas6w. Bedac re-
zultatem swobodnego potraktowania
tematu, otwierajac go na wielosé¢
mozliwo$ci interpretacyjnych, zar6-
wno , Boska Komedia” jak i ,,Ulisses”
z natury swojej dopuszczajg podo-
bne przestrukturowanie dokonywa-
ne na nich wspbicze$nie, dopuszcza-
ja ,wklejanie” w swoje ramy do-
wolnych figur. A czymze innym: jest
dzisiaj dzialalno§é artysty, jesli nie
wklejaniem sie w labirynt stylow i
motywéw, collage’em form i tema-
tow zuzytych, kulturg powtérzen,
cytatow. i transkrypcji? Tworzac W
1959 . swoje . plastyczne transpozycje
Dantejskiego ,,Inferna’’ Robert Rau=
schenberg zapelnit je fotograficznie
wiernym zapisem  wspoliczesnosci,
tragedia i. wing ludobdjstwa, obo-
z6w zaglady i atomowych - wybu-
chéw, zaludnil postaciami sobie, nie
Dantemu, wspoblczesnych politykow.
Dla kazdego z nas jest to z pewno$-
cig pieklo dotkliwiej zrozumiale niz
najstraszniejsze meki Ugolina, pie-
klo powszednie wspblczesnoSci ma-
lowane z réwng dantejskiej pasjg i
surowym dgzeniem do prawdy. Do
prawdy mitu najstarszego i ogarnia-
jgcego zarazem wszystkie: potoczne }
i odéwietne, powszechne i indywi-
dualne kregi zdarzefi terazniejszoSci. §
Indywidualne i powszechne, bo te-
mat labiryntu i wedréwki artysty
poprzez style i motywy splata sig ze
szczegblnie ostro dzisiaj odczuwa-
nym w §wiadomoéci powszechnej
przezyciem §wiata jako niepojetego
dla jednostki labiryntu, §wiata, kto-
ry mimo latwo$ci komunikacji w
sensie fizycznym i informacji, tej
wedréwki zastepczej, coraz bardziej
oddziela czlowieka od zrozumienia
wlasnego losu.

Teatr, jako miejsce szczegblnego |
spotkania artysty, czlowieka wyré-
znionego spoér6d nienazwanych lo-
sOw zbiorowych, z anonimowg pu-
bliczno$cig, jest ze swej natury pre- j
destynowany do zespolenia tesknot
spotecznych z indywidualnymi. Te- §
sknot za wielkim ,Tak”, w ktérych
jak w monologu Molly i w mean-
drach wedr6wek Ulissesa spolecz-
no$é moglaby odnalezé zagubione
samopotwierdzenie. Nie przypadek §
tez zapewne zrzadzili, ze w dwu]
warszawskich teatrach podjeli w u-
bieglym sezonie realizacje tego te-
matu dwaj arty$ci poszukujacy: Je-
rzy Grzegorzewski w oparciu o epi-
zod XV, ,.Nocne miasto’” z ,,Ulissesa”
Joyce’a i Jézef Szajna na kanwie
,Boskiej Komedii”.

Nie zadajemy sobie dzi§ na og6t
pytan, jak wyglada pieklo, zapewne
i dlatego, ze slowo to jest do nie-|
mozliwo$ci zuzyte przez ,publikato-
ry” (ilez to razy dziennie slyszymy
o piekle w roznych efektownych ze-
stawieniach); ale tez i dlatego, ze§
nasza racjonalistyczna, powszechnie §
dyletancka wiedza odebrala nam u- §
miejetnosé formowania poje¢é indy-
widualnie. Grzegorzewskiemu uda-
lo sie w ,Bloomusalem” stworzyé
obraz piekia — dla nas i z naszym
udzialem. W pierwszej czesci spekta-
klu jesteSmy tylko widzami. Jak w |
gabinecie strachu zamyka sie nad §
widownig czarna kopula namiotu- §
giganta, Kktéry lgczy sie ze scena.
Seans grozy wedlug konwencjonal-
nych regul, ktére w lunaparku, na

(Cigg dalszy ma str. 13)
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s(Dokoficzenie ze str. T)
horror-filmie przyjmujemy ‘bez mru-
gnigcia okiem. Na scenie-bohatero=-
wie pograzéni W ‘nostalgicznym, ‘bez-
silnym chaosie: 'tu tylem-do wido~
wni lezy naga kobieta, tam przycu-
pneta “stard ‘prostytutka, Cissy "Ca-
frey {(Elzbieta ‘Kepifiska) zaczyna
piosenke ' 0 nodze'‘kaczej, monoton-
nie i zmyslowo powtarza jg po wie-
lekroé, jak ‘gdyby w' imie ‘wyisze]
koniecznosci, ‘ktérej rytm wyznacza-
jg poruszajgce sig ‘wolno w rekach
aktor6éw dlugie' metalowe prety: czas
plynie-donikad w tym wielkim miy~
nie. Jeszeze ‘nie; wiemy, ze ten miyn
miele i nas:: jeste§my - tylko widza-
mi, choésspektakl rozwija sie wsze-
dzie déokala,:na wielu planach sce-
ny, na:frywolng 'piosenke Zoe na-
klada sie solenna muzyka choralu
— to Stefan Dedal (Andrzej Sewe-
ryn) .powtarza .Introit’ wielkanocne,
na tym tle toczy sig wulgarny dia-
log prostytutek. Wpada Bloom (Ma-
rek Walezewski), zdyszany, skurczo=
ny w sobie, cudem uniknal wypad-
ku, jak gdyby wyplula go ze swoich
trybéw ‘machina, ktérej diugie ra-
miona wolno' poruszaja- si¢ na.sce-
nie. x
W 1I czeé§ei Inferno nie jest juz
seansem - cudzej ‘Wwyobrazni. Jestes-
my w foyer, nie ma przeciwléegtej
sceny, akcja ‘6tacza nas ze wszyst-
kich stron: 'po lewej stronie - jest
miejsce Blooma ‘i 'Belli -Cohen, po
prawej, W $zatni, -Stefan*i prostytut-
ki, na‘szybié zamykajacej foyer ktos
cierpliwie’ ‘maluje “zriak ' labiryntu.
Widzowie, zagubieni w:'tym chaosie

zdarzen; placzg >sic.w pdétmroku,- ich-

urywane: dialogi, szepty niepewnosci,
naleza do 'akcji spektaklu. Swiat
podzielony ! na. nieprzenikalne, 'przy-
stajace’ dosiebie Kregi A wreszcie:
idg érodkiem foyer, wirdd szpaleru
widzow, Stefan podtrzymywany
przez Blooma,, dwaj. witbezedzy, roz=
bitki, tragiczne klaunyy Didi i Gogo,
ida w otwarte na-ulice drzwi tea-
tru, zlaczeni synostwem z wyboru.
Za nimi ksztattuje sie -bezksztaltny,
falujacy orszak widzéw wychodza-

Dante

cych wprost w smuzgce §wiatlo"re-
flektor6w samochodowych.: ,Samo-
tny tlum” skazany na bezladng-we-
dréwke, w ktérej kazde ,ja” oddzie-
lone jest od kazdego ,ty”, i w kt6é-
rym kazde ,ja” moze swoje ,ty”
odnalezé, Spektakl Grzegorzewskie~
go i Radwana nie ma w sobie nic z

pompatycznej liturgii, jest: gteboko -

ironiczna, cyrkowa gra-sytuacjami i
widzami. A- jednak czujemy, Ze u-
czestniczyliémy (a ‘nie tylko oglada-
lismy) w spotkaniu .z najprawdziw-
szymi snami naszego §wiata, ze po=
staci, ktére poruszaly sie wsréd nas
po foyer, to-fantomy naszej wyo-
braZzni, nasze wyraziste cienie .1
zwierciadlo sytuacji.

Ostatnim spektaklem, ktéry ogla-
daliSmy w teatrze Szajny, byla ,Re-
plika”, prawdziwy labirynt, piekio
i czy$ciec. Prawdziwe oczyszczenie

ze snéw i win przez slowa i rzeczy ,

najprostsze. Podejmujac temat z
Dantego Szajna przebyl juz wszyst-
kie infernalne kregl, bo temat wg-
drowki i ludzkiego piekla to temat
nr 1 jego twérezosei. Dlatego ,Dan-
te”, zbudowany na kanwie ,Boskiej
Komedii”, zaskakuje swoim umia-
rem i klasycznym spokojem.

Tak! W ,Dantem” Szajna stal sie
klasykiem, Czy dobrze jest by¢ kla-
sykiem awangardy? Zapewne, pras
wie wszystkie recenzje zachlysnely
sie uroda i feerycznoScig (ach, te
projekcje!) spektaklu,

Szajna powiedzial kiedy§ o, sobie;.
2e jest zbyt silnie zwiazany ze spo-.

leczefistwem, aby musiat je kokieto=
waé. Nie usilowal udawaé, ze prze-
mawia w pierwszej osobie, zawsze
byt autotematyczny. W ,Dantem”,
stajac sie klasykiem, jest tez wias-
nym epigonem. Spektakl . jest labi-
ryntem, z.ktérego nie ma -wyjscia,
perpetuum mobile naktadajacych sie
na siebie sytuacji i ech. Jest krzy=
kiem bezsilnodci cztowieka i bezsil-
nosct sztuki. Nie do kotica prawdiis
wym = bo samozachwyconym wia=
snym pieknem.

Nie chce, jak Andrzej Oseka, spie=-
ra¢ sie z Szajna na temat kolejnosci

sispiekislhych 'kregbw: ¥ nieba ' zaraZo< :

nego pieklem. ,Dawniej spadalo sie
z gbéry na dol, dzi§ spada sie we
wszystkich kierunkach”, méwi Ro-
zewicz. Pieklo jest wszedzie. Wig-
czajgey chrystianistyczng alegorie
poemtatu -Dantegp na réwnych pra-
wach' miedzy*intie mitologie; Szajna
nie zastdpit jej: przeciez. :Zadnym
,miedzyludzkinm — kosciotem”. ,Za-
$§wiaty nam zabrali, Swiata -nowego
nam nie dali”, jak to niegdy$§ ujat
Witkacy. Nie o zaswiaty zreszty
idzie. Wedrujac przez kregi piekla,
stophie 'ezy§éca+i niebiafskie sféry,
Herdegen<Dante zglebia jedynie wi-
zualne zagadki Kosmosu: kultury: Py=
tann Dantego mogloby w tym spekta-
klu w ogble nie byé, nic by przez to
nie stracil.- Stowa .83 tylko ‘bezsil-
nym: poglosem, - prawie - wszystkie
kwestie aktoréw slyszymy nadane z
tasnty,  martwe echo czego$, co kie-
dy$§ .mialo ..zywa.. barwe, - wolumen,

. .znaczenie; a dzi§ brzmi jak efekto-

wny .refren: obrazu, jak operowa a=-
ria, w ktorej. nie. znaczenia, ale
dzwieki .sa najwazniejsze. Roztopio-

ne wéréd scenowidowni stwarzaja te

glosy z za§wiatébw przestrzen kos=

.micznych odlegloSci miedzy aktorem

a. widzem. ,,Cheé poznania — ona si¢
stala forma nasza = szczeSliwosei”,
méwi Herdegen - Dante w scenicz-
nej sekwencji raju. Ona sie¢ stata na-
szym pieklem — podpowiada insce-
nizator — w §wiecie bez poczatku {
Fofica,:w §wiecie bez drogi i mitosel,
umartym, w ktérym Zzyjemy w§réd

,pogruchotanych okruchéw prawd i

wizji.

Wsr6d biatych pibcien, gdzies w
przestrzeni stychaé powtarzane przez
aktoréw jak.litania slowa. o. ogro-
mnych panstwach zamienionych w
pustynie, o ziemi tyranéw. pelnej.
Gdzie sie podziala pasja Szajny?
Stowa 's3 bezsilne i bezsilne dziata-
nia. W ,Dantem” widzowie dostg-
pili udziatu w rytuale kultury, kto-
ra unicestwia kazdy gest, wiaczajgc
go w szeregi swoich lustrzanych ech.
Przestrzen jest tu 'widzowi obca, jest
terenem: ' gry — z teatralnego balko-
nu, po drabinje,: przez teatralng plat-
forme, kto§ olimpijski prowadzi nas
ku scenie, gdzie bedzie przedstawiat
swoje straszne.i piekne, ale bardzo
dalekie sny. :
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