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w sztuce zjawiskom nowatorskim, eory-
ginalnym lub wylamujacym sie z utar-
tych konwencji. Dlatego pisze o sto-
lecznych snobizmach bez ironii. Sno-
bizm na literature, teatr - czy jakakol-
wiek sztuke przynosi spoleczne korzy-
$ci, gdyz moze zrodzi¢é autentvczne na-
wyki uczestniczenia w kulturze. W kaz-
dym razie fakt, iz entuzjasci nowinek
teatralnych oblegaja spektakl dojrzaly
i prawdziwie tworczy, zaniechawszy

» BLOOMUSALEM”

,.Bloomusalem“ w warszawskim Tea-
trze Ateneum magnetyzuje teairoma-
néw, wielbicieli Joyce‘a, a takze sporg
liczbe snobdéw. Pierwsi szukaja przezy¢
teatralnych wysokiej proby, pamigtajac
przedstawienie ,,Ameryki*, zrealizowa-
ne przez tych samych tworcow — Je-
_rzego Grzegorzewskiego (inscenizacja)
i Stanistawa Radwana (muzyka), ktorzy
teraz = filmuja afisz ,,Bloomusalem*.
Czytelnicy ", Ulissesa®, rozchwytywane-
go przed czterema laty z naszych Kksie-
garn, przychodza skonfrontowaé wiasne
wrazenia, wyniesione z lektury z tea-
tralna ‘wizja jednej tylko czesci ksiazki,
EPIZODU XV. A ‘wreszcie, ambicjg
wielu warszawian jest byé na przedsta-
wieniu , Ateneum-Atelier”, odbywaja-
cym sie, o nietypowej porze: od dzie-
sigtej wieczorem (nie na darmo nowa
scena nazywa sie tez ,nocna‘), na
przedstawieniu, na ktore trzeba sie spe-
cjalnie staraé o bilet i zaplaci¢é odpo-
wiednio duzo (w kasie siedemdziesigt
zlotych), na przedstawieniu, ktére stalo
sie gloéne na dlugo przed premiera;
planowane poczatkowo w podziemiach
patacu Ostrogskich zdazylo cbhrosnaé
legends. , Ameryka*“ tego samego re-
zysera dostata kilka zaproszefn z zagra-
nicy (w maju goscila we Florencji),
a tworczoéé Grzegorzewskisgo budzi
Zywe zainteresowanie calej prasy.

Nastréj znacznego ozywienia czy na-
wet podniecenia jest w tej sytuacji
czym$ zupelnie naturalnym i zrozumia-
lym. Towarzyszy on bhowiem zwykle

wrzawy wokél przedstawiefi—komikséw,
nalezy uzna¢ za pozytywny.

Tytul przedstawienia Grzegorzewskie-
go — °,Bloomusalem* pochodzi z prze-
mowy Blooma po jego nieoczekiwanej,
niezwyklej koronacji.

»Najmilsi moi poddani, zbliza sie
brzask nowej ery. Ja, Bloom, powia-
dam wam, ze kolacze juz ona do na-
szych wrot. A gdy Bloom wyrzecze
slowo, w on czas wnijdziecie do owe-
go miasta zlotego, do nowego Bloomu-
salem, polozonego w Nowej Hibernii
przyszlosci®.

Krotkotrwate krolestwo Blooma, no-
wego Mesjasza Irlandii, przybiera na
kartach ksiazki realna postaé. W ,Uli-
ssesie“ jest to wzniesiony przez trzy-
dziestu dwu robotnikéw ze wszystkich
hrabstw irlandzkich ,kolosalny gmach
o krysztalowym dachu, wybudowany
w ksztalcie nerki wieprzowej, zawiera-
jacy czterdziesci tysiecy pokoi*.
W inscenizacji Grzegorzewskiego tytul
sztuki ma wartosé metaforyczna. bar-
dziej przystaje do tresci przedstawienia
i tlumaczy je szerzej niz np. ,Ulysses
in the Nightown*, ,Ulisses w Nocnym
Mieécie® — tytul nadany przez Mariorie
Barkentin scenicznej wersji Epizo-
du XV, zrealizowanej w Londynie, To-
ronto i Nowym Jorku.

Warszawski spektakl sklada sie z dwu
czesei, skonstruowanych na zupelnie
odmiennych zasadach. Rozpoczyna sie
na duzej scenie, polaczonej z widownia
za pomoca olbrzymiego, czarnege calu-
nu, rozciggnietego. na metalowych linach

od kotary splywajace] za plecami dzie-
wiatego rzedu az do $cian ramy sce-
nicznej. Zamknieta zewszad przestrzef
ma tylko jedno ujScie — widok na
scene, ktéra powoli wylania sie z nie-
przeniknionych ciemnosci. Nie podej-
muje sie opisywania wszystkich naste-
pujacych teraz dzialahh postaci (peczaw=-
szy od stezalego w niesamowitym skur-
czeniu ciala, skrzywionej nieziemskim,
w sinawym $wietle, grymasem twarzy
Marka Walczewskiego — Blooma), plyn-
nych, symultanicznie rozgrywanych
scen, doskonalej harmonii slowa, ruchu
ludzkiego ciala, efektéw plastycznych
i muzyki, tak, jak nie sposob epowie-
dzieé tresci ,,Ulissesa*. Nieodparcie na-
suwa sie jednak wrazenie, iz wszyst-
kie $rodki uzyte w tym spektaklu, ze-
spolone z taka maesteria, nie tylko traf-
nie oddaja -istotny, retoryczny - sens
Epizodu XV, ale jednoczes$nie tworza
celowy, precyzyjnie wywazony obraz
teatralny o duzej sile oddzialywania.

Czesé pierwsza, zakonczona szyderczg
detronizacja i upadkiem Blooma, roz-
grywa sie na scenie. (Przynajmniej to,
co mozna zobaczyé, bo np. swawolna
piosenka Cissy Caffrey (Elzbiety Ke-
pinskiej) o ,nodze, kaczej* rozbrzmie-
wa zza Sciany po lewej stronie
i cichnie gdzie§ w hallu. Takze dzwie-
ki muzyki rozlegaja sie z réznych stroa
i na réznej wysokosci, m. in. z nie-
widocznego prawego balkonu. (Uczestni-
ctwo widza jest tu wiec tradycyine, ma
on przed oczyma rzeczywistosé ulozona,
zaplanowana do percepcji w ' taki spo-
s6b, jak w wielu innych spaktaklach,
gdy publiczno$é zajmuje okreslone bi-
letami miejsca i nie opuszcza ich przez
czas trwania akecji na scenie. Mimo iz
widz chlonie zywy, tréjwymiarowy
obraz, pozostaje on ‘jednak obrazem,
bo ujmuje go ekran ramy scenicznej,
pozwalajacy $ledzié akcje tylko z jed-
nej, niezmiennej perspektywy krzesla
na widowni).

Ihaczej przebiega druga czesé , Bloo-
musalem‘. Widzowie schodza na dél,
jak zwykle po skonczonym przedstawie-
niu, albo w czasie przerwy (obok szatni
jest bufet i palarnia). Prywatna atmo-
sfera rozmoéw wszczetych po drodze do
szatni, uklonéw i pozdrowied, zapala-
nia papieroséw, zostaje nagle wchlonig-
ta przez zaaranzowane na calym parte-
rze teatru noene zycie dzielnicy do-
moéw publieznych, krélestwo Belli Co-
hen. Bo na dole dalej toczy sie przed-
stawienie, Publiczno$é¢ rozprasza sie po

zakatkach - foyer, $ledzac wybrane sce-
ny, oglada z réinych stron przedziwne
machiny, wedruje wedle  wlasnej woli,
Z miejsca na miejsce, przywolywana
glosami aktoréw, ktérzy na coraz no-
wym terenie wzniecaja akcje:

Z glebi salki, gdzie miesci sie ,s8ce-
na 61“ dobiega znekany glos Walczew-
skiego — Blooma. W sasiedztwie Bloo-
ma, wokél olbrzymiej bryly magla usta-
wionego posrodku, chwiejg  sie sprze-
dajne dziewczyny (dwie sposrod nich
graja wybornie — Iga Cembrzynska
i Ewa Milde), podopiegzne Madame
Belli.

Stefan Dedalus (Andrzej Seweryn) we-
druje wséréd ramion szatni w centrum
foyer, przeksztalconej (za pomocg roz-
wieszonych cze$ci wnetrza fortepianu)
w niezwykly instrument. Gwar przyci-
szonych rozméw publicznoéci = przeply-
wa pod kwestiami aktoréw, w kazdym
miejscu przestrzeni dzieje sie¢ co$ inne-
go. Ruchoma maszyneria zbudowana
na konstrukeji pantografu sunie kory-
tarzem, przez rozsuniete drzwi widaé
przez moment kilku mezczyzn, popy-
chajgcych przed soba bocznymi koryta-
rzami jakie§ kule. Pod koniec publicz-
no$é ulega zbiorowej halucynacji, przy-
tlumiona zgeszczeniem i intensywnoscia
bodzcow, poddaje sie lunatycznemu
dzialaniu widowiska.

Final nastepuje w ciemnosci, W ciem-
no$ci bowiem wybucha awantura wien-
czaca spektakl: wséréd gwizdkow i na-
wolywan policji, Bloom i Dedalus
odnajduja sie w tlumie widzéw i po
chwili rusza, objeci, do wyjsécia. Szpa-
ler utworzony przez publiczno$é odpro-
wadzi ich do gléwnych drzwi teatru,
rozéwietlonych reflektorami samochodu,
ktéry podjezdza z ulicy.

Tak konczy sie widowisko, oparte na
czeéci najslynniejszej powiedci wspol-
czesnoéci, trudne, piekielnie ambitne
i zwycieskie przedstawienie mlodego
16dzkiego rezysera. Grzegorzewski do-
konal w nim rzeczy rzadko osiggalnej:
w  strumien mowy Joyce‘a wlaczyl
i podporzadkowal sobie nawzajem dwa
Zywioly teatru — iluzje sceny i real-
nos¢ widowni.
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