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. WIADOMOSE, 7: przy-
stepuje si¢ do pisaniao
czyms$, co z caly pew-

noScig jest wielkim wydarze-
niem artystycznym, dziala de-
prymujgco. Ale trzeba o tym
mowic: ,»,Bloomusalem“ w
warszawskim Teatrze Atene-
num (scena nocna — Atelier),
w inscenizacji Jerzego Grze-
gorzewskiego.

Niezwykle to przedstawie-
nie jest sceniczng transkryp-
cja XV epizodu ,Ulissesa“
Joyce‘a, epizodu — jak wia~
domo — udramatyzowanego
juz przez autora. Przeistacza-
nie sie o0s6b, niezliczone rze-
sze postaci, najfantastyczniej-
sze pomysly
Jeyce'a sprawiaja, ze jest to
,dramat“ calkowicie imagina-
cyjny. Zapewne Joyce poslu-
zyl sie formg dramatycznag,
aby jeszcze bardziej uwypuk-
lié symultaneizm (réwnoczes-
noéé) akeji oraz jej calkowite
podporzadkowanie wewnetrz-
nej logice.

Po epizod ten niejednokrot-
nie siegal teatr. Przerdbka,
noszgca tytul ,Bloom w noc-
nym mieScie* obiegla sceny
Londynu, Toronto i — ostat-
nio — Nowego Jorku. (Nie
wspominam tu o prébach a-
daptacji na scene calego
dziela.) Obecnie podobnego
zadania podjal sie Jerzy
Grzegorzewski.

Juz wceze$niejszymi, swymi
realizacjami (,,Balkon“ Gene-
ta w Lodzi, ,Ameryka“ Kaf-
ki w Ateneum) rezyser ten
dowiodl swej fascynacji eks-
i perymentem na réznych

skladnikach materii teatral-
i nej: czasie, przestrzeni, two-
i rzywie aktorskim, relacji
widz-aktor. ,,Bloomusalem*
j idzie konsekwentnie droga
{ wytyczong przez tamte przed-
| stawienia, stajgc sie zarazem
najpelniejszg realizacjg, uko-
ronowaniem dotychczasowych
poszukiwan Grzegorzewskiego.

Niewielka stosunkowe liczba wi-

dzow zapelnia czesé sali Teatru
Ateneum. Na scenie pojawia si€

_bohater, w

inscenizatorskie.

C

ktérym domysiamy
si¢ Leopolda Blooma. W tej chwi-
li, jakby wiedzione jego woia 1
pozadaniem, zasuwaja sie¢ wokol
widowni — z wszystKich stron —
czarne Kotary. Zamkniecie to, sa-
mo w sobie tworzace specyliczng
atmosfere, symbolizuje wejscie W
glab psychiki Blooma, oznacza, Ze
odtad nie jesteSmy widzami .o-
biektywnie dziejacych sie zda-
rzen, lecz, ze wchodzimy w stere
skrajnego subiektywizmu, S§ta)ac
sie uczestnikami - jego przezyc.

Pierwsza cze$¢ przedstawie-
nia (na scenie) ma charakter
wizji plastyczno-ruchowej,
podporzadkowanej spowolnio-
nemu rytmowi Czasu (dodat-
kowo punktowanego dobiega-
jgecymi zewszad dzwiekami i
muzyka). Przypomina to nie-
co eksperymenty Amerykani-
na Roberta Wiisona: zwolnie-
nie biegu czasu, wielo§é wy-
darzen scenicznych, pozornie
bez znaczenia, lecz skladajg-
cych sie na dominujgce wr a-
zenie, odbierane calo§ciowo
przez widza, wszystkimi jego
zmystami.

Wreszcie kotary sie uchylaja 1
publicznosé schodzi po schodach
w dél, jakby zaglebiajac sie jesz-
cze bardziej w Nocne Miasto. Tu-
taj ogarnia widza ,teatr totalny*,
bez podzialu na scene i widow-
nie, a nawet na widza i aktora.
Tutaj wszyscy sa ‘'uczestnikami
'wydarzen, dziejacych sie naraz na
réznych planach, na réznych
plaszczyznach. Jednoczesne = sle-
dzenie wszystkiego jest niemozli-
we, publicznosSé porusza sie, dazy
ku wybuchajacym 1i znikajacym
glosom, ku ruchowi, ku $wiathu,
ku muzyce. Ten przeplyw jest tez
elementem przedstawienia: kazdy
7z nas, jak Bloom, bladzi i szuka,
kuszony i odpychany.

e
'4Opisanie, lub choéby wyli-
cZzenie wszystkich elementow

tego niezwyklego spektaklu
jest mozliwe tylko w obszer-
nym studium. Tutaj musze
poprzestaé na zanotowaniu
jedynie kilku luZnych impre-
sji. Najwazniejszg z nich jest
owo poczucie tozsamosci z
bohaterem, uczestnictwa, tak
rzadkiego w teatrze, a bedgce-
go przeciez jego celem. Grzego-
rzewskiemu udalo sie¢ wytwo-
rzyé¢ atmosfere, temperature i

E MIASTO

napiecie — w takim natgze<
niu, jakie wystepuje tylko w
prawdziwych dzielach sztuki.
Udalo mu sie podporzgdko-
waé sobie wszystkie elemen-
ty: ruch, dzZwiek, a nade
wszystko — czas, ktéry rzadzi
sie w przedstawieniu wilasny-
mi prawami.

est to doskonala trans<
krypcja sceniczna symultane-
izmu prozy Joyce‘aj Fantas-
tycznos$é ,,Ulissesa’‘ nie zosta-
la przeniesiona w- czystg ,te-
atralnoéé”, w udanie, w efekt.
Stala sie czescig przezycia.
(Rezyser nie poszed: $lepo za
autorem, prezentujgc jego
rozpasane wizje: on je ,,p
tlumaczyl“ na jezyk tea
przetransponowatl. Dlatego
%est to dokonanie tak donio-

e nie jako ilustracja, lecz
jako interpretacja, tworcze u-
zupelnienie dzieks,

AKtorzy Ateneu’tf (ktérzy wy-
stepuja w ,,Bloomusalem* niemal
w komplecie) unoszeni twérczym
duchem przedstawienia przewyz-
szali swoje zwykle mozliwosci.
Rola Blooma -— wsZechczlowieka,
demiurga tego S$Swiata, jest wiel-
kim osiagnieciem MARKA WAL-
CZEWSKIEGO, Kkt6ry zaprezento-
wal aktorstwo skupione, Swiado-
me, lecz jednoczeSnie na swof
spos6b uduchowione, niemal eks-
tatyczne.

Slowa najwyzszego podziwu na-
lezg sie¢ réwniez autorowi muzyki
— STANISLAWOWI RADWANO-
WI, bedacemu prawdziwym wspoél-
tworeg przedstawienia,

Nade wszystko jednak,
obok bardziej 1lub mniej
zdawkowych pochwatl trzeba
pamietaé, ze najwieksze zna-
czenie ,,Bloomusalem* lezy w
sukcesie waznego i plodnego
na przyszlo§é eksperymentu;
sukcesie rezysera, ktory tym
spektaklem wchodzi do czo-
I6wki twérecéw prawdziwego
teatru; - a nade wszystko —
sukcesie  teatru — jako sztu-
ki, ktéra moze dostarczyé
czlowiekowi niczym nie za-
stagpionych 'przezyé, ktéra 2z
taka .sugestywnosciag moze
moéwi¢ prawde o nim samym.
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