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Andrzej Bonarski

aleze juz do tych, ktoérzy
nauczyli sie rozumie¢, ze
dziela o charakterze bu-
rzacym istniejace i trwale
tradycje nie od razu mo-
g3 by¢ powszechnie akcep-
towane i rozumiane; by pojaé¢ ich
sens i konieczno$¢, trzeba poczekac.

,»Ulisses” Jamesa Joyce’a byt ta-
kim wlasnie dzietem, byt rewolucja
w powiesci; dzi§, w 52 lata po uka-
zaniu sie pierwszego wydania ksigz-
ki, jeszcze chyba za wcze$nie u nas,
by w pelni oceni¢ jej znaczenie
i skutki.

Dobrze znane sg opory, na ktére
dzielo natrafilo, dobrze znane sa
walki, ktore toczyt o nie autor i jego
przyjaciele i czytelnicy. Lecz nie w
tym rzecz. Opisane na 824 stronach
18 i p6t godzin zycia toczacego sie
w Dublinie 16 czerwca 1904 roku
wstrzasneto catym gmachem litera-
tury; posrednim $wiadectwem tego
wstrzgsu jest corocznie obchodzo-
ny — witasnie 16 czerwca — Blooms-
day oraz 880 tys. egzemplarzy , Ulis-
sesa” sprzedanych USA od’ czasu,
gdy, sedzia Woolsley wykazal sie
zdrowym rozsadkiem, 650 tys. — od
roku 1936 — w Anglii i 40 tys. w
Polsce, by nie moéwi¢ o innych kra-
jach i innych przekladach, wlgcznie
z trzema japonskimi i tym, ktory
Wiktor Hinkis aktualnie przygoto-
wuje w ZSRR. , Ulisses” jest ksigzka,
ktéra stworzyla w literaturze nowa
jakosé. Jakos¢ przedtem ani znang,
ani potem powtérzona. ,Ulisses” jest
osobny, ogromny, totalny; nowy ga-
tunek sztuki zostal zapoczatkowany
i doprowadzony do perfekcji na
przestrzeni- jednego jedynego dziela
i przez jednego jedynego autora.

Zdan orzekajacych o ,Ulissesie”
mozna by podawac tysigce; co roku
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Wszystko rozpada sie, dekomponuje...

ukarzuje sie na temat tego dziela
dziesigtki artykuldéw i prac. O ,,Ulis-
sesie” napisano ksigzki, do ,Ulisse-
sa” istniejg ,klucze” i komentarze.
O ,Ulissesie” wypowiadali si¢ naj-
madrzejsi i, oczywiscie, inni.

Tych drugich, co zwyczajne, naj-
wiecej i lagodnie pisze o nich Ma-
ciej Stomczynski — ktoremu jezyk
polski ,,Ulissesa” zawdziecza — ze
stanowig szczeSliwa grupe, ktora od
razu odrzuca wszystko to,.czego nie
rozumie na pierwszy rzut oka.

Co zas do pierwszych, to T. S. Eliot
rzecze, iz Joyce ,Zabil i pogrzebatl
wiek dziéwietnasty”; Tomasz Mann
z kolei w ,Jak powstal Doktor Fau-
stus” wyznaje: ,Poniewaz bezpo-
Sredni’ dostep do tworu jezykowego
tego Irlandczyka jest mi niemozliwy,
zmuszony bytem dla poznania tego
fenomenu ograniczyé sie do krytycz-
nych opracowan (..) Wyjasnity mi
wiele dotqd niedostrzegalnych zwiqz-
kéw i nawet pokrewienstw — mimo
tak wielkiej odrebnosci psychiki li-
terackiej. Zywitem wuprzedzenie, ze
wobec ekscentrycznego awangardyz-
mu Jeyce’a dzieto 'mdje wydawaé sie
bedzie przejawem miodego. trady-
cjonalizmu.”

I dalej Mann usprawiedliwia sie:
»Prawda . jest w tym jedynie to, ze
uzaleznienie od tradycji, choéby na-
wet bylo zabarwione parodig, czyni
utwor bardziej dostepnym, zawiera

w sobie mozliwosé.-pewnej popular-
no$ci. Jest to jednak raczej kwestia
postawy niz istoty. »Podobnie jak
gtéwny jego temat ukazuje rozklad
klasy $redniej, technika Joyce’a prze-
kracza gra?'zice realistycznej fikcji (...)
,Ulisses” jest powieSciq bedaqca kre-
sem wszelkiej powiesci.« Dotyczy to
chyba w tym samym stopniu «Cza-
rodziejskiej Gory», «Jozefa» i «Dokto-
ra Faustusa», a pytanie T.S. Eliota
»Czy powiesé nie przezyla sie juz ja-
ko forma od czaséw Flauberta i Ja-
mesa i czy nie nalezy uwazaé «Ulis-
sesa» za epos «, odpowiada dokladnie
memu wlasnemu pytaniu, czy cza-
sem rzecz mnie wyglada teraz tak,
2e w dziedzinie powiesci liczy sie

jedynie to, co nie jest juz powie-
$ciq (..) »Najlepsze utwory
wspolczesnych powstaly nie na za-
sadzie aktu tworczego, lecz
ewokacji i sq szczegdlnie przepojone
reminiscencjamic«, I jeszcze to: »Nie-
stychanie (Joyce; przyp. maoj) zwi
szyt trudnosci zawodu pisarza«”.

Pisarzy

aktu

Cytat ' przydiugi, ale wazny, bo-
wiem od Manna wtlasnie pochodza-
cy, od tego wzorca intelektualnego,
pedantycznego fantasty i z
fantastyczneg pedanta, ktorego
dzieta od razu przez Europe wyno-
szone byly na jasny Olimp) Joyce

tego nie dostapit; miast iS¢ do\ nieba,

Zem

dokonywat -katabazy. Byt —~ C/\ tez
raczej jest — za trudny; bo bakdziej
trywialnie =~ mowige,

Jatwy czy

y¢ dobry pisarz:
sty czy zawily?
j o tyle po-

volno zapy-

Pytanie jest mniej wigc
rawne logicznie, o i
tywaé co lepiej — grac¢ na flecie, czy
gotowaé zupe; obie czynnosci sg row-
nie pozyteczne. A wiec pomijajgc ow

(Fot. T. Sikora)

pseudoproblem od razu trzeba po-
wiedzie¢, ze Joyce jest bardzo trud-
ny.

Owe 824 strony — pisane w Trie$-
cie, Zurichu i Paryzu miedzy rokiem
1914—1921 opowiadajg o losach ir-
landzkiego Zyda, Leopolda Blooma,

totalnego sensualisty i wechoweca, je-
go zony Molly i Stefana Dedalusa, |
poe- |

mlodego, jak dzi$§ rzeklibysmy,
tyzujgcego intelektualisty z
rowniez kontestujacego wlasng
tolickg. tradycje oraz tamtoczes-
ng rzeczywisto$¢ w ogole, a takze
wyzej wymienionych zna

lekka
ka-

nych, ko-
legéw, kocha przyjaciél, ludzi

obcych, napotkanych, matych i wiel-

kich. Postaci rzeczywiste i pom
ne, zyjace i zmarle juz, osoby histo-
ryczne, przedmioty, symbole,
stazy, sny, marzenia, wcielenia,

formacje it

hipo-
trans-
-anssubstancjacje. Rzetzy
dzieja sie 'w d i
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szetéw, ktore — w réznych stylach,
jezykach, manierach — poruszajg
obszary calej naszej dlugiej- historii.
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teatrze ,,Ulisses” po raz pierw-
szy pojawil sie z koncem lat
pie¢dziesigtych za sprawg Al-
lana McClelanda, potem, po raz
pierwszy na $wiecie, Teatr Wybrze-
ze wystawil calos¢ ,,Ulissesa” wedlug
,sztuki” Stomezynskiego. Sukces byl
pelny i w Polsce, i w Wenecji,
w 1971, Potem ,Ulissesa” na scenie

| — nie w calosci oczywiscie — insce-

nizowata Mariorie Barkentin w Lon-
dynie, Nowym Jorku i Toronto.
Obecnie zas$ ,Ulisses”, a $cislej
Epizod XV dziela — owo slynne

| Nocne Miasto — pojawil si¢ w War-

szawie, w Teatrze Ateneum, Kktory
tym po rowni trudnym coi ryzy-
kownym~” przedstawieniem otwo-

rzyl swoja scene ,nocng”: Atelier.
E 168, a wiec stanowi nieco ponad
20 proc. ‘catosci dzieta. Niemniej
w Epizodzie XV wystepuje co naj-
mniej 236 postaci, nie liczac
ttuméw, “cechéw rzemiosl, paréw
i lordow Irlandii, Dublinskiej Strazy
Ogniowej oraz trzech pulkéw wojsk.
Mial zatem w czym Jerzy Grze-
gorzewski wybiera¢ i — jezeli z kolei
mial racje Leonardo, ze sztuka rzez-
bienia jest sztuka odejmowania —
mial Grzegorzewski w czym rzezbié.
Bowiem bryla Epizodu XV w ca-
loéci w zadnym teatrze Swiata ani
w zadnym Kkinie $wiata nie jest
mozliwa do pokazania. W calosci uj-
rzeé mozna ja jedynie w glowie.
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pizod XV ,Ulissesa” liczy stron

Trudno dzi§ powiedzie¢ czy rzezba
Grzegorzewskiego jest ,najlepsza”
— nie ma bowiem poréwnania. Nie
ma drugiego ,,Bloomusalem”. Ale to
jedno starczy, by moéwi¢, ze diuto
bylo przednie a zamyst! §wiadomy.

Gdy ludzie zajma miejsca w tea-
| trze, na calg swidownie, az po
mroczng scene nasuwa sie czarna,
na drutach przesuwajgca sig¢-opona;
tworzy dach — kopule i tworzy
boczne obramowania, firany. Jestes-
my w Nocnym MieScie, w dzielnicy
| tanich lupanaréw.

,Weijscie z Mabbot Street {..) Na
i golej ziemi =zajezdnia tramwajowa
| (...) Gwizdy nawoluja i odpowindaja.”

Spocony, umeczony trwajica od
| 8 rano wedréwka wchodzi Bloom-
| ~-Walczewski ze znanym | zawi-
i nigtkiem, z kartoflem, z czekoladg
1i- od razu dokonywa przekrdczenia,

transcendencji. Nim ' jeszcze padng
pierwsze slowa, na ledwo rozswietlo-
nej scenie Walczewski-Bloom-~
-Odyseusz poszukujacy nieroztrop-
nego Telemacha, definiuje prajezyk,
nadjezyk min. Oto jezyk uniwersal-
ny, ani polski, ani angielski, oto
proba komunikacji. I — co prawda
w formie sparodiowanej — dochodzi
do niej. Ten to wiasnie akt prze-
kroczenia wydaje mi sie prefigura-
cja pozniejszej, najpiekniejszej sceny
— sceny odnalezienia i spotkania.
Sceny po rowni mistycznej, co rea-
listycznej, kiedy to ws$réd pospo-
litosci  dziesiecioszylingowego bur-
delu Madame Cohen, Odys-Bloom,
przeszediszy to wszystko, co prze-
chodzi, a o czym nizej, odnajduje
syna z wyboru, pijanego aczkolwiek
i trzezwego Stefana i wyprowadza
go z dna ku $witaniu. ;

Streszczaé akecje Nocnego Miasta,
to zajecie tak samo rozsadne, jak
iwaé sie metafizycznego nie-
pokoju w ,Moralno$ci Pani Dul-
skiej.” Rzec jednak-warto, ze czes¢
pierwsza przedstawienia rozgrywa
sie na scenie; przez sceng przesuwa-
ja sie zolnierze Carr i Compton
z Cissy Caffrey; na scenie kusza,
judza i necg rajfury i kurwy; przez
scene przesuwajg sie Stefan i Lynch.
A potem odbywa sie wielki sad nad
Bloomem. Blomm jest spolecznikiem,
politykierem, biznesmenem, uwodzi-
cielem pani Breen. Jest realista
liczacym pensy i szylingi. Bloom
usprawiedliwi¢ chce swa egzystencje,
Bloom tryska swa esencjg. Policja
odgaduje sztuczki przebieglego
Poldy; nie udaje mu sig zwie$¢ po-
licjantow w cieplawg amikoszonerig,
kumplostwo, wzniosto$§¢, w nic.
Zjawia sie- ojciec, zjawiaja . sie
czeigodne damy Dublina. Sad Arwa,
Bloom jest zbity, skopany; bedzie
ubiczowan; bedzie wykastrowany,
zwiwisekowany. A wszystko to
w oprawie niezwyklych pomysiow
formalno-plastycznych.

Sad nad Bloomem coraz to prze-
mienia sie, przeistacza. Przebiegly
Bloom oszukal sedziow. Juz staje sie
radnym miasta, lordem, parem, kro6-
lem. Lud, niedawni sedziowie ota-
czaja Blooma i pod baldachimem
wioda, gdy on roztacza wizje no-
wego wspaniatego miasta Bloomusa-
lem, ktére w ksztalcie nerki, pod
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krysztatlowa kopula ma zbudowac —

jak- pisze Joyee — 32 robotnikéw
reprezentujacych hrabstwa catej
Irlandii. Ale — obok Kafki, Gogola
i Dostojewskiego — jest Joyce naj-
wiekszym humorysta, bo gdy pod
baldachimem kroczy Bloom-Kr6l,
Bloom zwycieski, juz mu Spiewajg.
,,Oto krdl jest, mysi krol, Mysikrolik,
krol ptakow, w dniu Stefana Swie-
tego mamy go pojmanego.”

I caly orszak wyplywa ze sceny,
wyplywa w tragikomicznym tancu,
przesuwa sie za boczng firang, spoza
ktorej dochodza stowa Nuncjusza
Brini’ego: ,Leopoldi autem _gene-
ratio. Mojéesz sptodzit Noego, a Noe
sptodzit Eunucha...” az po ,,... a Virag
splodzit Blooma et vocabitur momen
eius Emmanuel.” Na co (w tekscie)
Martwa Dlon wypisuje na $cianie:

,,Bloom jest frajerem.”
C bywa sie na dole. W hallu tea-
tru. Przerwa przemienia sie
w ciag dalszy przedstawienia. Przed-
stawienie, aktorzy, glosy sa wokot
wypelniajagcej foyer publicznosci.
Szatnia to salon z pianola w domu
pani Belli. Tu drzemie czy tez $ni
hamletyzujacy Dedalus. Po drugiej
stronie, w malej sali odbywa sig
cigg dalszy meczarni, sgdu i oczysz-
czenia Blooma. Schody sa miejscem
dzialania trybunalu. Bloom w obec-
nosci platnych dam walezy ze swo-
im duchem, pamiecig, pod§wiado-
moscig, libido, ego, id i super ego.
Jak Jakub zmaga sie z Panem
i jak mezczyzna- zmaga sie ze
skltonnoscig, aby nim mnie by¢é. Na
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ze§é druga ,,Bloomusalem” od-

ziemi, miedzy walecznym Poldy
i drzemigcym w pokoju pianoli
Stefanem, siedzi Lynch. Kto$§ tez na
szybie drzwi wejsciowych w trakecie
tej calej drugiej czeSci przedstawie-
nia maluje labirynt. Gdy przedsta-
wienie sie skonczy, labirynt zostanie.

Dialogu miedzy $wiatem Stefana
otoczonego jedzami i rajfurami,
panem Mafei i niezywym Dingamem
oraz miedzy $wiatem Blooma, nie
ma. Przedstawienie osigga swo6j naj-
bardziej ryzykocwny moment.
Ludzie rozlaza sie. Jedni patrzg, co
robi , Walczewski, inni, co Seweryn
i Skarzanka, inni wreszcie obserwuja
Cembrzynska i magiel-piekielng ma-
szyne.

Wszystko rozpada sie, dekompo-
nuje. Kazdy méwt osobno. Jes: wiel~
ki kac. Wielki betkot; po prostu
$wit, kiedy zamykaja knajpe czy
burdel i wszystko juz zostalo wypo-
wiedziane, wypite, wychleptane, zo-
hydzon#

Lecz iwlaénie i dokladnie wlasnie
w tej chwili, kiedy tracimy zainte-
resowanie tym, co dzieje sie w szatni
z wnetrzno$ciami pianina na wie-
szakach, kiedy juz nie interesujg nas
sedziowie na ‘schodach ani meka
Blooma, kiedy zmeczeni jesteSmy
koncentrycznym atakiem bodzcow
teatru, ktéry 'wyszedt z. pudelka,
Dedalus ozywia sie i na ledwie sty-
szalna kwestie odpowiada swoim:
,Mieé albo nie mie¢, oto jest pyta-
nie?”

Nastepuje elektryzacja. Bloom jest
juz przy,nim, a gdy Stefan — a jest
to wielka partia Seweryna — wWy-
krzyczal swoje przeciw S$wiatu za-
konezone: ,Non serviam!”, ktory to
okrzyk jest kluczem do_ tej wspol-
czesnej nam postaci, gdy ,,rozbil” juz
lampe i gdy szykuje sie awantura,
Bloom, przebiegly maz, boski Odys,
podaje mu upuszczone zapalki.

W najprostszych, najzwyklejszych
stowach, w najtrywialniejszej sytua-
cji, wéréd metow i przypadkowej
szumowiny dokonuje sie spotkanie
poszukujgcego Ojca z wybranym
i nie poszukujgcym Synem. Dokonu-
je sie katharsis.

Niech pan juz nie pali, powinien
pan co$ zje$é (..) Czy nie macie tu
nic do jedzenia?

Pogasty $wiatta, wybucha awantu-
ra, ktéra réwnie dobrze moglaby
dzi$ wybuchnaé¢ w , Kameralnej” czy
w ,,Melodii” i Bloom, Odys prze-
biegly, znajgcy prawa gry, jednak
tez i szczeéciarz i wybraniec bogow,
wyprowadza wsréd ordynarnych
przekrzykiwan pijanych awanturni-
kéw i oniemialej publicznosci Ste-:
fana w S$wiatla automobilu, ktéry
wjechal omalze do teatru, gdzie tez
notabene czujemy co§ z niepokoju
Irlandii wspoiczesnej.

Odjechali. Na szybie drzwi wej-
éciowycl;'teatru pozostat Labirynt.
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o teatru Grzegorzewskiego, w
ogole do owego Ateneum-
-Atelier chodzi sie na 10-tg w
nocy. Juz to samo jest ryzykowne.
Ryzykowne jest réwniez ,Bloomu-
salem”. Ale bez ryzyka, bez owego
zachwiania i tak tylko dynamicznej
rownowagi moze by¢ jedynie piekna
poprawno$é. Z pewnos$cia w Noc-
nym Mieécie nie ma poprawnosci,
ale nie ma i nudy — cho¢ sa mo-
menty, kiedy nuda wlasnie gra.
Pytaé kto§ moze po co to i komu?
Ot6z tym wszystkim, ktorzy uwazaja,
iz rzeczywiScie Joyce ma nam co$
wielce istotnego do powiedzenia i co
Grzegorzewski pokazuje nam Ww
swym woluntarystycznym wyborze.
Wobec rangi tego spektaklu, ktory
7z pewnoscia wzbudzi zastrzezenia,
dyskusje, zacietrzewione zachwyty
i zacietrzewione ansy, mowi¢ o grze
aktorow jakby nie wypada. Grali tak
wysoko, jak wysoko mierzylo przed-
stawienie. Dwie role bedziemy pa-
mietaé dlugo: Walczewskiego i Se-
weryna.
ANDRZEJ BONARSKI




