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Temida Stankiewicz-Podhorecka

Andrea Chenier — mitosc, rewolucja, terror

ydawatoby sig, ze temat rewolucji

francuskiej, to temat nadajacy sig
wyltacznie dla sztuk werbalnych i plastycz-
nych, zwlaszcza dla teatru dramatycznego jako
gatunku, ktory taczy i stowo (bo dialog), i pla-
styke (bo scenografia). W opisywanym przy-
padku mamy do czynienia z opera, gdzie do
stowa 1 plastyki dolaczyta muzyka, czy raczej
odwrotnie: to do muzyki dolacza reszta. Tak
przynajmniej powinno by¢é w operze, gdzie
muzyka wyznacza rytm spektaklu, tor mysle-
nia i ramy kompozycyjne calosci. Ale w tym
wypadku juz sam temat i1 fabuta wyptywajace
z libretta wyraznie ciaza w kierunku teatraliza-
cji dzieta Umberta Giordano, co zreszta swiet-
nie wykorzystat Mariusz Trelinski, budujac na
operowej scenie wielka teatralng inscenizacjg.
Tym bardziej ze Giordano sktaniajacy si¢ w kie-
runku realistycznego kreslenia postaci i konflik-
tow skomponowal w Andrea Chenier muzyke,
w ktorej wyraznie eksponowane s teatralne
efekty. Jest to jedna z najbardziej teatralnych
oper.

Tytulowy bohater, poeta, Andrea Chenier to
posta¢ autentyczna. Urodzit si¢ w 1762 roku w
Konstantynopolu. Z rodzinnego domu wyniost
gléwnie dwa zainteresowania: polityka i sztuka,
zwlaszcza antyczng i poezja. Jego ojciec byt
francuskim konsulem, matka zas — pigkna Gre-
czynka, prowadzita otwarty dom, w ktdérego
salonie spotykali si¢ przedstawiciele dwczes-
nych elit kulturalnych Paryza. Rewolucja, ktorej
Andrea Chenier podobnie jak jego miodszy brat
Marie Joseph, jakobin, byt poczatkowo zwolen-
nikiem, skrdcita mu zycie, wydajac nan wyrok
$mierci. Tak wigc zyt tylko 27 lat.

Gdyby ocenia¢ tworczos¢ Cheniera na pod-
stawie publikacji jego utwordw poetyckich, ktore
ukazaly si¢ drukiem za zycia poety, wyrzadzono
by mu krzywdg, albowiem — z drobnymi wyjat-
kami — publikowat jedynie artykuty polityczne.
Utwory poetyckie zas, jak elegie, hymny czy
poematy, ktore po sobie zostawil, bylty w formie
rekopisow. I to w wigkszosci jako utwory nie-

| dokonczone. Najbardziej znany jest jego znako-

mity poemat Hermes, takze niedokonczony.

To czteroaktowe dzieto Giordano, od chwili
swojej premiery w 1896 r. w mediolanskiej La
Scali cieszy si¢ nieustannym powodzeniem na

scenach operowych $wiata. Przyczynily si¢ do
| tego walory muzyczne opery, takie jak inwen-

cja melodyczna czy $wietnie napisane partie
wokalne pozwalajace $piewakom w calej krasie
zaprezentowac¢ swoj kunszt wokalny i umiejet-
nosci aktorskie. Niebagatelng rol¢ odgrywa tu

znakomite wyczucie przez Giordano wymogow

sceny operowej i w ogole teatralnej. Juz jego

| temat osnuty wokot wydarzen rewolucji fran-

cuskiej pod krwawymi rzadami Robespierre’a,
na tle ktérej ukazana jest wielka, stracencza
mitos¢ dwojga ludzi (poety Cheniera i zdegra-
dowanej arystokratki), stanowi o dramaturgii
dzieta. A gdy do tego dojda znakomite glosy,
dobrze poprowadzona orkiestra i interesujaca

| inscenizacja, nie ,,przygniatajaca” muzycznej

strony przedsigwzigcia — to powodzenie muro-
wane.
arszawska  premier¢  inscenizacji
Mariusza Trelinskiego poprzedzily
dwie wczesniejsze premiery, Wwystawione
w tej samej inscenizacji (z niewielkimi rézni-
cami). Jedna w Poznaniu pod batuta Grzegorza
Nowaka, a druga w Operze Waszyngtonskiej
pod dyrekcja Placido Domingo. Warszawska
inscenizacja Andrea Chenier pozostaje w kopro-
dukcji z Poznaniem 1 Waszyngtonem.
Mariusz Trelinski, w mysl tezy, iz wszyst-

| kie rewolucje sa podobne, bo najpierw glosza

pigkne, nosne hasta, a potem realizuja najzwy-
klejszy, ordynarny program terroru — konse-
kwentnie owa tezg¢ rozwija. Spektakl rozpoczyna
efektowna a zarazem wielce wymowna scena
przyjecia w patacu hrabiny. Mamy tu wlasciwie
przeglad chyba wszystkich postaci, majacych
wplyw na dalszy bieg wydarzen. Juz w tych
poczatkowych scenach — poprzez kostium

| 1 charakteryzacj¢ (przede wszystkim rodzaj
| peruki i makijaz) — jest wyrazi$cie zaznaczony

podzial na tych, ktoérzy juz za chwilg stana si¢ |
uczestnikami rewolucji, i tych, ktérzy beda jej
ofiarami.

Goscie hrabiny — towarzystwo z jej sfery,
przyodziane w najwymyslniejsze stroje, w prze- |
dziwnych perukach — nadaja si¢ wlasciwie jedy- |

| nie jako modele do patrzenia, a nie do zycia. |

Pobielony makijaz nadaje twarzom wyglad

| nieboszczykow, chodzacych zywych trupow. To

$mier¢ juz za zycia. Ale Chenier nie ma pobie- |
lonej twarzy. On ocaleje. Na razie. Z salonu
hrabiny tylko kilka oséb ujdzie z zyciem, gdy |

| za chwil¢ wejdzie tu z rewolucyjng piesnig na |

| zycia trupy, co — jak juz wspomniatam — suge-

| rewolucje, ukazujac jej ponadczasowy mecha-

ustach gromada jej stuzacych, przedzierzgnig- |
tych w rewolucjonistow. |
Jakko]wiek jest to obraz umotywowany |
artystycznie, to jednak nie zgadzam si¢ |

z taka interpretacja 1 wymowaq tej sceny, z ktorej
niezbicie wynika, ze owa krwawa jatka urza-
dzona na arystokracji jest konieczna, a zatem
usprawiedliwiona. No bo skoro sa to juz za

ruje nam kostium i charakteryzacja, wigc nie
ma z nich zadnego pozytku. Najlepiej na szafot.
Idac dalej tokiem myslowym wskazanym przez
taka interpretacje mozna by powiedzieé: tak czy
owak ten swiat musiat zgina¢, bo zastugiwal na
to. Nie wiem, do czego miata postuzy¢ rezyse-
rowi tak skrajnie negatywna ocena tradycji na
przyktadzie arystokracji przedrewolucyjne;j.
Dalsze sceny tego nie wyjasniaja.

Trelinski nie wzdraga si¢ przed wrecz natu-
ralistycznym potraktowaniem niektdérych scen,
jak na przyktad krwawe bajorko pod gilotyna.
Drastycznych scen i krwi, jest tutaj zreszta
sporo. Mocne w kolorystyce obrazy naprawde
robia wrazenie i bardziej akcentujg nisz- |
czaca site rewolucji. Ale jednoczesnie rezyser |
odwotuje si¢ do konwencji kabaretu i wlasnie
w formie kabaretu prezentuje w drugim akcie

nizm funkcjonowania. Bez wzgledu na miejsce
i czas. Pewne mechanizmy sga wspolne czy to
we Francji, czy to w Rosji, czy gdziekolwiek
indziej. Liczy si¢ tylko ideologia i masowos¢,
a czlowiek jako jednostka nie ma zadnych szans
na zachowanie swej podmiotowosci. Jedyna
wartos¢, ktorej nie da si¢ ujarzmic¢ strachem |
i grozba $mierci, to mitos¢. -Przejmujaca fina- |

lowa scena, w ktorej gina skazani na $mierc
bohaterowie Chenier i Maddalena, znakomicie
to pokazuje.

Trelinski z opery Umberto Giordano zrobit
fresk o meandrach historii i mechanizmach
rewolucji. Ale takze jest to opowies¢ o wielkiej,
pigknej i czystej mitosci dwojga ludzi, rzuco-
nych w wir wydarzen rewolucyjnych. To udany
spektakl. Znakomite kreacje wokalne i aktorskie
nadajaq mu specjalnego znaczenia w kategoriach
artystycznych.

Trzy najwazniejsze partie tej opery stanowia:
poeta i poczatkowo zwolennik rewolucji Andrea
Chenier, jego ukochana Maddalena, kiedy$ dos¢
prozna 1 egoistyczna arystokratka, ktéra prze-
szedlszy duchowa metamorfoze oddaje swe
zycie aby by¢ z ukochanym do konca, no i zako-
chany w niej jej byly stuzacy Gerard, obecnie
rewolucjonista. Te trzy postacie w warszawskiej
inscenizacji doskonale zostaly obsadzone. Na
premierze parti¢ tytulowego bohatera dosko-
nale $piewal amerykanski tenor, Keith Olsen,
ktorego barwa glosu i sposob interpretacji roli
w pelni uwiarygodnity tresci, jakie ta postac
niesie. Rownie znakomita byla sopranistka
Tatiana Borodina, solistka Teatru Maryjskiego
z Petersburga. Jej partia Maddaleny wybrzmie-
wala z cala doza dramatu, jaki przezywala jej
bohaterka. Takze Mikotaj Zalasinski dosko-
nale poprowadzit parti¢ Gerarda, dal wyrazisty
i w pelni przekonywajacy wizerunek cztowieka
tragicznego, ktory poddawszy si¢ uczuciu
zazdro$ci doprowadza do $mierci niewinnych
ludzi, a kiedy pragnie ich ocali¢ i odkupic¢ swe
winy okazuje sig, ze jest juz za pozno.

Ale nie tylko wspomniany znakomity tercet
glownych postaci zastuguje na uznanie. Takze
pochwali¢ nalezy wiele partii drugoplanowych.
Precyzyjnie poprowadzona przez Grzegorza
Nowaka orkiestra dopetnia catosci.

Andrea Chenier” Umberto Giordano, libretto
Luigi lllica. Dyrygent Grzegorz Nowak, rezyseria
Mariusz Trelinski, scenografia Boris Kudlicka,
kostiumy Magdalena Teslawska i Pawel Grabar-
czyk, choreografia Emil Wesolowski, rez. swiatla
Felice Ross, przygotowanie choru Bogdan Gola,
Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa. Pre-
miera 15 X 2005.
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