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napisane w 1975 roku Amatorki to dla tworczosci Elfriede Jelinek

utwor przetomowy, od ktérego rozpoczeta sie ogromna popularnosc
austriackiej pisarki. Ksigzka — jedna z najwazniejszych niemieckoje-
zycznych powiesci nurtu feministycznego — nie stracita na aktualnosci.
Pozornie powierzchowna — oparta na nieustannych repetycjach, po-

zbawionych emocjonalnosci opisach codziennych czynnosci — historia

mifosnych doswiadczen trzech kobiet jest precyzyjna i zjadliwa analiza |

zaleznosci, jakiej podlega kobieta w potrzasku patriarchalnego spo-
feczenstwa. Brigitte, Paula i Susie to egzystencjalne amatorki; poza
kinem, przejazdzka samochodem, miejscowa tancbudg i kursem go-
towania nie znaja zadnych przyjemnosci. Ich wiedza — nawet w przy-
padku nieco bardziej wyrafinowanej Susie, ktéra zdotata odebrac
podstawowe wyksztatcenie — ogranicza sie do tatwo rozpoznawalnych
schematéw zycia spotecznego, za$ cata energia pozytkowana jest na
rozpaczliwe proby wkomponowania sie¢ w otaczajaca rzeczywistosc.
Nawet jesli Brigitte, Paula i Susie styszaty o innym, lepszym zyciu, to
na pewno jest ono poza ich zasiegiem. Jelinek nie pozwala wierzy¢, ze
podejmowane przez nie proby wyrwania sie ze $wiata mezéw-alkoho-
likow, ojcow-sadystow, zastraszonych matek zakoncza sie sukcesem;
jest dla swoich bohaterek tak samo bezlitosna, jak otaczajaca je rze-
czywistos¢. W Amatorkach postaci z rzadka tylko dopuszczane sg do
gfosu; pozbawione prawa do decydowania o swoim zyciu, podporzad-
kowane zostajg krytycznemu osadowi narratora, ktéry méwi za nie,
a jesli nawet pozwala im zabrac gfos w swojej sprawie, czyni to jedy-
nie po to, aby osmieszy¢ ich naiwng wiare w mozliwo$¢ odmienienia
swojego zycia. Jezyk powiesci staje sie narzedziem opresji, ciggfego
dyskredytowania i demaskowania prawdziwych intencji bohateréw,
dla ktérych poszukiwanie prawdziwej mitosci jest tylko drogag do za-
warcia transakgji, czyli matzenstwa. W historii trzech kobiet poszukuja-
cych mitosci nie ma miejsca na harlekinowe rozwigzania, bo w swiecie
rzadzonym przez mezczyzn romans nie ma racji bytu. Deziluzja jest
niewygodna, odbywa sie jakby poza swiadomoscig postaci. Pozorne
wyzwolenie, ktérego szukaja w zwigzkach z mezczyznami, staje sie
dla nich wytacznie zalazkiem ostatecznego zniewolenia, w ktérym nie
bedzie juz miejsca na marzenia o lepszym jutrze. W jednym z wy-
wiadow Elfriede Jelinek powiedziata o Amatorkach: ,Opisuje zwiazek
miedzy mezczyzna a kobieta jako heglowska relacje miedzy panem
a niewolnikiem. Dopdki miarg wartosci seksualnej mezczyzny beda
praca, sfawa i bogactwo, a kobiecie jako zrédto sity pozostanie tylko

jej ciato, mtodos¢ i uroda, nic si¢ nie zmieni”.

,kobiety wychodza czesto za maz lub ging w inny sposéb”

Brigitte mieszka w miescie, pracuje w tamtejszej fabryce, szyje
busthaltery na akord. Codziennie czterdziesci sztuk. Brigitte nie po-
trzebuje nic wiecej. Znalazta mezczyzne, poza ktérym nie widzi nic
godnego zainteresowania. Warto$¢ Heinza polega na tym, ze kiedys
zostanie wiascicielem sklepu z artykufami elektrycznymi.

Paula mieszka na wsi. Zastanawia sie, kim chciataby by¢. Dziew-
czyny w jej wieku zostajg gospodyniami domowymi albo sprzedaw-
czyniami. Mezczyzni w jej wieku zostajg drwalami, stolarzami, elektry-
kami, blacharzami, murarzami. Paula chce by¢ kims wiecej. Chce byc
krawczynia. Poznaje ,steranego, przepitego, przysadzistego, ordynar-
nego i nikczemnego drwala”, ktéry stanie sie dla niej wszystkim. Erich
jest piekny. Paula porzuca krawiectwo.

Amatorki to powies¢ napisana w mowie zaleznej, precyzyjnie
zbudowana z wielokrotnie powtarzajacych sie rownowaznikéw zdan.
Powtarzalnos¢ formy gramatycznej odpowiada powtarzalnosci losow
gtownych bohaterek, ktore — naiwnie wierzac w szczesliwg przyszfosc
— powielaja tylko losy swoich matek. Emilia Sadowska rozpisata po-
szczegolne fragmenty Amatorek na pie¢ podstawowych gtosow (w
przypadku tego przedstawienia trudno mowic¢ o postaciach). Paula
mowi o Brigitte, Brigitte méwi o Erichu, Erich méwi o Heinzu, Heinz
mowi o Pauli, przy czym konfiguracje ulegaja nieustannym zmianom.
Opis epicki miesza sie z monologiem wewnetrznym, autokrecja — z iro-
nicznym przytoczeniem, cytat z przypisem. Sadowska stworzyfa teatr
polifonii gfosow, w ktérym odnies¢ mozna wrazenie, ze kazdy mowi
o kazdym po to tylko, by nie mowic o sobie. Zwtaszcza ze nad wszyst-
kimi goruje Susie — przechadzajaca sie beztrosko, kaprysna modystka,
ktora kasliwymi uwagami i ztosliwosciami wytraca pozostatych bo-
haterow ze $nionego w teatrze snu. W poznanskim przedstawieniu to
wiasnie do Susie nalezy przywilej wprowadzenia widzow w rzeczywi-
stos¢ Swiata przedstawionego. Ubrana w rézowy, sportowy kostium
Katarzyna Bujakiewicz mowi zaczepnie: ,wszyscy, ktérzy przybyli do
tego miejsca, to kobiety. szyja, szyja gorsety, biustonosze, czasem tez
potgorsety i reformy (...) jak szyja, to szyja. czesto spojrzenie kieruja
na zewnatrz, na ptaka, na pszczofe, na zdzbto trawy. jesli ktorejs nie
potrafi zadowoli¢ krajobraz, w petni zadowalajg ja dzieci i maz. jesli
ktorejs nie potrafi zadowoli¢ krajobraz, dzieci i maz, w petni zadowa-
la ja praca”. Gorsko-arkadyjski krajobraz to utrzymane w szarosciach
spadziste platformy, miedzy ktérymi znajduja sie przejscia przypomi-

najace kanat orkiestrowy. Scene zamyka szarobezowa sciana, na ktorej

Heinz — Michat Kaleta, Paula — Barbara Prokopowicz



znajduje sie ograniczony srebrnymi barierkami spadzisty chodnik. Ka-

tarzyna Stochalska (autorka scenografii) zainspirowana opisem fabry-
ki damskiej bielizny, umieszczonej przez Jelinek w dziewiczo czystym
gorskim krajobrazie, zamyka bohateréw przedstawienia w zimnej,
bezbarwnej przestrzeni postindustrialnej. Przestrzen ogranicza ekspre-

syjnosc gry aktoréw, ktérzy bardziej przypominajg statyczne gadajace
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gfowy niz aktywnych protagonistéw. Ustawieni frontalnie do widow-
ni, poszukujacy wygodnej pozycji dla zmagajacego sie z przestrzenia
ciafa, przypominajg uczestnikoéw telewizyjnego programu. Pozbawieni
mozliwosci psychologicznej interpretacji postaci, prébujg zrekonstru-
owac zdarzenia, bardziej opisac niz pokazac charakter relacji faczacych
Paule i Ericha oraz Brigitte i Heinza. Ten epicki chér bawi sie swoim
niejednorodnym scenicznym charakterem.

Brigitte (Magdalena Pfaneta) ubrana jest w czerwona, podkresla-
jaca smukfa talie, wydekoltowang sukienke. Ma dtugie, jasne wtosy.
We wszystkim, co robi na scenie, podkresla swoja fizyczng atrakcyj-
nosc¢. Brigitte wie doskonale, ze jedyne, co moze zaoferowac Heinzo-
wi, to ciato. Brigitte nieustannie mysli o Heinzu, uporczywie ustawia
sie blisko niego, chcac pokaza¢ innym — czyhajgcym na jej zdobycz
— kobietom, ze Heinz znajduje sie poza ich zasiegiem. Heinz (Michat
Kaleta) nie mysli o Brigitte nigdy. Ubrany w niedbale wypuszczong ze
spodni niebieska koszule i z6fty krawat, nawet kiedy z nig rozmawia,
mysli o czym innym. Kiedy dziewczyna wyznaje mu mitos¢, on szuka
kontaktu, do ktérego mogtby podpiac przyniesiony ze sobg przedtu-
zacz. Heinz jest elektrykiem, Brigitte — jesli zajdzie w cigze — moze
stang¢ mu na drodze do kariery. Heinz chciatby przedtuzyc¢ swa mto-
dos¢, dlatego kochajac sie z Brigitte, mysli o innych kobietach. Inne
kobiety nie mysla o Heinzu. Heinz wybiera Brigitte. Brigitte skazana
jest na Heinza.

Paula (Barbara Prokopowicz) ma rude, wzburzone wfosy. Jako
adeptka krawiectwa, wyréznia sie awangardowym strojem. Do czer-
wonego sweterka i dwubarwnej spodnicy dobiera gumowe kozaki.
Prokopowicz ma w sobie zaczepnag niewinnos¢ kokietki, a przede
wszystkim naiwno$¢ mtodej dziewczyny, ktéra wierzy, ze w zamian za
ofiarowanie dziewictwa, zostanie przygarnieta. Erich (Adam taniew-
ski) to pofaczenie sity i tepoty. Postawny mezczyzna o kruczoczarnych,
zaczesanych do tyfu wiosach przechadza sie dumnie po scenie w z6ttej
rozpietej koszuli. Erich jest sSwiadom swojej atrakcyjnosci, w zwigzku
z czym nie zamierza zmarnowac, rzekomo odziedziczonej po ojcu-
Wiochu, urody pofudniowca. Paula to dla niego krétka przygoda, roz-
grzewka przed realizacja zadania docelowego. Erich mierzy wysoko,
chce uwiesc jedng z czesto pojawiajacych sie w okolicy urlopowiczek,
ktore — w jego systematyce — stanowig zupetnie inny rodzaj kobiet:
.nie wtykajg mi ciagle czegos do ust — méwi — nie troszcza sie o dru-
giego, ale same chcg mie¢ wtykane, czesto majg pieniadze, ale nie sg

kobietami do zeniaczki, jak sie styszy ze styszenia”.

»mezczyzna chce skosztowac wielu kobiet. mezczyzna jest
inny”

Seksualnos¢, wokot ktorej toczy sie opowiesc Jelinek, w poznan-
skim przedstawieniu pozbawiona jest jakiejkolwiek zmystowosci.
Fizycznosé, cielesnosé, bliskos¢ to dla Brigitte i Pauli obowiazek, ko-
nieczna ofiara. Po zamontowanych miedzy pierwsza a druga platfor-
ma szynach wjezdza na scene 16zko, a wtasciwie dwa zespawane tézka,
ktére przypominaja maszyne z teatru Kantora. Na f6zku-putapce znaj-
duje sie nieobecna myslami Brigitte i cielesnie aktywny Heinz. Brigit-
te — jak informuje stojaca obok Prokopowicz — marzy o przysztosci,
w ktorej powinno pojawic sie dziecko — gwarancja nierozerwalnosci
zwigzku z Heinzem. Heinz w tej sytuacji nie jest w stanie mysle¢ — ko-
mentuje taniewski — bo musi skupi¢ sie na przynoszacej mu niemata
satysfakcje kopulacji. Jedyne, co roi sie w jego gfowie, to strach przed
odpowiedzialnoscig. Heinz nie chce by¢ uwigzany do Brigitte. Sadow-
ska bawi sie sceng, w ktérej dwoje dorostych ludzi, zamknietych we
wnetrzu potwornego f6zka, meczy sie koniecznoscig odbycia stosunku
seksualnego. Przesuwane na szynach foze skrzypi niemifosiernie jak
fabryczna maszyna.

Seksualna inicjacja Pauli odbywa sie poza scena. Prokopowicz po-
jawia sie w spddnicy, ktérej biel pokrywajg czerwone plamy. Zanim
zdota spotkac sie z Erichem, bedzie musiata sforsowac linie demar-
kacyjna, jaka Erichowa Matka chce odgrodzi¢ dziewczyne od swego
umitowanego — bo zarabiajacego na utrzymanie catej rodziny — syna.
Wymaga to od aktorki niematego wysitku. Widzimy Paule, jak prze-
mieszcza sie z platformy na platforme, po czym wspina sie na gore,
gdzie mieszka jej kochanek. Matka Ericha (Mafgorzata Peczynska),
traktujac Paule jak ciato obce, ktére czyha na site miesni jej syna, za-
gradza jej droge. Ponizona, aczkolwiek ciagle wierzaca w czekajace ja
szczescie Paula zbiega z pochytego chodnika. Prokopowicz z biatym
zawinigtkiem $ciskanym w rekach (to Suzanne, cérka Ericha i Pauli),
czeka na wracajacego z pracy drwala, ktéry, zamiast slubu z dziewczy-
na, wybiera kupno nowego motoru. Zawinigtko przemienia si¢ w po-
rzucony na scenie dfugi biaty welon, ktéry aktorka ukfada w ksztatt
serca; marzenia o matzenstwie i szczesliwej przysztosci u boku silnego
mezczyzny odchodza w niepamiec. Paula prosi juz tylko, aby Erich daf

jej swoje nazwisko.

»dlaczego masz mie¢ lepiej ode mnie”

Emilia Sadowska w swojej adaptacji dokonata radykalnej selekgji
potoczystych opiséw austriackiej pisarki. Swiat spektaklu oraz relacje
taczace postaci przypominajag wielka korporacje o niewielkim kapitale
- dwa kobiece ciata i dwa dziedziczone przez mezczyzn majatki. Bri-
gitte i Heinz, Paula i Erich nieustannie rozmawiaja jezykiem produkcji,
przewidujg zyski, okreslajg ewentualne straty. Mezczyzni chca kupic
jak najtaniej, kobiety chca sprzedac jak najkorzystniej. Nieréwnosc
damsko-meskiej relacji jest oczywista. Sadowskiej, ktéra pozwolita
swoim aktorom oprzec¢ gre na dystansie, epickim monologowaniu czy
statycznosci, udato sie wykreowac dojmujacy obrazek uprzedmiota-
wiajacego kobiete Swiata pozbawionego emocji, w ktérym czfowiek
nie jest w stanie egzystowac poza stereotypami i kliszami.

Przez wieksza czes¢ przedstawienia Sadowska dystansuje Susie od
pozostatych bohateréw. Dziewczyna ma wszelkie powody, aby nie za-
dawac sie z bedacymi ..na dorobku” Brigitte i Heinzem: kochajacego
ojca, ktory opfaca jej kurs gotowania oraz nauke jezykdw, mfodos¢
i urode. Rezyserka czyni z niej rezonera, posta¢ komentujaca wyda-
rzenia, w ktérych poczatkowo sama nie uczestniczy. Przechadzajac sie
z hula-hoopem, przerywa opowie$¢ o mitosci Brigitte do Heinza, in-

formujac o jej nieistotnosci, kaze powtarza¢ widzom, ze kazdy z nich




ma przed sobg jakas przysztos¢. Jest nieuwazna, moéwi od nie-
chcenia, obniza wartos¢ dramatu, ktéry rozwija sie w umystach
bohateréw. Ale takze Susie podlega tym samym prawom, co po-
zostafe kobiety. Obowiazek ptodzenia i rodzenia zmusza ja do po-
rzucenia nauki i ograniczenia swojej aktywnosci do obowigzkow
domowych. Kiedy Susie odwiedza Heinza w domu jego rodzicow
(aktorzy, siedzac na jednej z platform, tong w cukierkowo-bfekit-
no-r6zowych Swiattach, wszyscy sa statyczni i tylko Brigitte ner-
wowo zmienia miejsce, tak aby by¢ najblizej Heinza), Sadowska
- pokazujac walke o dominacje — oSmiesza swoje bohaterki, dla
ktorych symbolem przewagi jest to, ktéra z nich pierwsza przy-
gotuje sznycel dla zainteresowanego wyfacznie pochtanianiem
Heinza.

Kiedy Paula prosi rodzicow o zgode na rozpoczecie kursu
krawiectwa, ktéry ma jej umozliwic lepsze zycie, trafia na sprze-
ciw. Matka (Mafgorzata Peczynska), opakowana w szary, gruby
sweter, lekliwie spogladajaca na otytego, ubranego w ciasny bia-
ty podkoszulek ojca (Wojciech Kalwat), chce uniemozliwi¢ Pauli
ucieczke od przeznaczenia. Egoizm dziewczyny ma polega¢ na
tym, ze chce zatroszczyc sie o swoja przysztos¢, zamiast tyrac na
starzejacych sie rodzicow, ktdrzy przeciez cate zycie tyrali na nig.
W Amatorkach kazda czynnos¢ wykonywana przez bohaterow
uzaleznia ich od siebie. W $wiecie wzajemnych roszczen mozna
tylko stwarza¢ pozory niezaleznosci, bo i tak od spfaty dtugow
nie da sie uciec. Przeznaczeniem bohateréw Jelinek jest powta-
rzanie nieszczesliwego zycia poprzednich pokolen. W jednej ze
scen Matka Pauli, rozmawiajac z cdrka, jest zupefnie nieobecna.
Porusza sie mechanicznie i zapamietale wykonuje blizej nie-
okreslony gest, ktéry przypomina nawijanie wtdczki na kiebek.
W Amatorkach zycie sktada sie z odruchéw bezwarunkowych.

Brigitte urodzita dziecko i poslubifa Heinza. Otworzyli sklep
elektryczny i mieli dwojke dzieci. Heinz nie kochat Brigitte. Brigit-
te nie potrzebowata mitosci. Paula wyszfa za Ericha i mieli dwojke
dzieci. Erich nie kochat Pauli, za to kochat wodke i przemoc. Erich
w matzenstwie poczuf sie wazny i w koncu moégt kims dyrygowac.
Paula wyjechata kiedys i spotkata mezczyzne, ktéry zaoferowat
jej pienigdze za seks. Paula zaczeta czesciej jezdzi¢ do miasta. Jej
drobne przedsiebiorstwo miafo jednak charakter czysto amator-

ski. Paula-prostytutka zostata zdemaskowana.

Epilog poznanskiego przedstawienia to ironiczny majster-
sztyk. Samotna i porzucona przez wszystkich Paula stoi z boku
sceny, sciskajac w dfoni sztuczna, biata gerbere. Pozostali bohate-
rowie przydreptuja ku przodowi sceny, opowiadajac o smutnym
koncu jej matzenstwa. Chor spotworniatych ciat — Swiatfa padaja
z gbry, tworzac cienie kojarzace sie z bajkami opowiadajacymi
o gotyckich zjawach — pastwi sie nad filigranowa dziewczynka.
Poszczegolne wypowiedzi Ericha, Brigitte, Heinza oraz rodzicow
Ericha przerywa ich spazmatyczny Smiech... oraz fragmenty pio-
senki Piotra Rubika Niech méwia, Ze to nie jest mitos¢. Sadowska nie
pozwala uzala¢ sie nad losem biednej i oszukanej przez wszyst-
kich dziewczynki. Los Pauli nie jest niczym szczegélnym, to histo-
ria jednej z wielu kobiet. A to, co powszechne, moze okazac sie
banalne. Ostatnia scena jest zatem przewrotna. Sadowska poka-
zuje mifos¢, ktéra w dobie (re)produkcji przestaje by¢ wytacznie
jednym z elementéw cukierkowej kultury masowej; podlegajac
stereotypowym wyobrazeniom, powielajac uproszczone struktu-
ry $wiata znanego z telewizji, jest agresywna i zaborcza. W spek-

taklu Sadowskiej mitosci sie nie szuka — mitos¢ trzeba miec.
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W czasach tak zwanej ,wszechlustracji” Teatr Osmego

Dnia niejako przeprowadzit jg sam na sobie. Ewa Wojciak,
Adam Borowski, Tadeusz Janiszewski i Marcin Keszycki otrzy-
mali swego czasu dos¢ niezwykty prezent: kopie materiatow
na wiasny temat, zachowanych (cho¢ w szczatkowej ilosci,
wiekszos¢ dokumentéw zostata bowiem zniszczona) w ar-
chiwum krakowskiego oddziatu stuzb bezpieczenstwa. Ma-
teriat tylez bolesny i uciazliwy w lekturze, ile, jak si¢ okazato,
przewrotnie inspirujacy. Po starannej jego selekcji, dokona-
nej przez Ewe Wojciak i Katarzyne Mitzner, powstat rdzen
scenariusza nowego spektaklu, w znacznej czeici osadzonego
w konwencji teatru dokumentu. Teczki Osemek sa szczegol-
nym gtosem w sprawie lustracji, nie stuza bowiem osobistym
rozliczeniom, za cel stawiajac sobie ukazanie rzeczywistosci
lat siedemdziesiatych z perspektywy esbeckich urzednikow.
Stanowig swoisty i ciekawy gfos na tle tak zwanego nowego
polskiego teatru politycznego, w ktérym problem PRL i spo-
sobu jej osadzania staje sie jednym z bardziej palacych tema-
tow. Zarazem jednak Teczki potwierdzaja uwiktanie Teatru
Osmego Dnia w osobliwy mit, wspéttworzony w przewazaja-

cym stopniu przez publicznos¢ i krytykow.

1

Materiat wyselekcjonowany przez zespot Osemek wypet-
nia bez trudu ponad poéftorej godziny spektaklu. Scenariusz,
wielokrotnie zreszta skracany, sktada sie w przewazajacej
mierze z raportéw, depesz, planéw operacyjnych (dotycza-
cych inwigilacji ,figurantéw” — nomenklatura SB) oraz opi-
soéw dziafan teatru i jego czfonkéw. Do najwdzieczniejszych
naleza proby recenzenckie esbeckich urzedaséw — bodaj naj-
zabawniejsze w swej nieporadnosci i bezsilnosci. Okazuje sie
mianowicie, ze w zderzeniu z rzeczywistoscia spektaklu wielu
TW (tajnym wspotpracownikom) brakowato nie tylko narze-
dzi jezykowych, ale takze — méwiac grubo, a prosto — pewnej
wrazliwosci.

Dokumenty z teczek teatru obejmuja jego historie z lat
1975-1980. Teatr Osmego Dnia stworzyt wtedy bodaj naj-
wazniejsze spektakle na obszarze 6wczesnego polskiego te-
atru niezaleznego, odbywajac proby w kanciapie za meskim

szaletem w studenckim klubie Od Nowa. Grupa okofo dzie-
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