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owa premiera Diirrenmatta
w Teatrze Dramarty ym,
ktéry ma ambicje staé sie
trybung szwajcarskiego pi-
sarza w Polsce. Po Wizy-
cie starszej pani i Romu-
lusie Wielkim — ,komedia fragmen-
taryczna®“ Aniol zstqpil do Babilo-
nu. Wsréd zapowiedzi repertuaro
wych mnajnowsza rzecz Diinrenmatta
Frank V, ., opera banku prywat-
nego*. Przyklad w maszej praktyce
teatralnej odosobmiony. Teatr dgzgcy
do zdefiniowania swojej ,,0s0bowos-
ci artystycznej w oparciu o konsek-
wentnie studiowany wzor. Obok
Diirrenmatta Brecht ko drugi fi-
lar repertuaru teatru Mellera. Przy
takiej orientacji repertuarowej
swiadezenia artystyczne wymnies
ze studiowania jednego wzoru oka-
zujg sie przydatne w opanowaniu
wzoru drugiego i wodwrotnie. Bez
szkoly stylu jaka byl dla teatru
Dobry czlowiek 2z Seczuanu nie
do pomyslenia bylby dzisiaj Aniot
Diirrenmartta:

Konsekwencja w pracy artystycz-
nej jest taka rzadko$cia w maszych
teatrach, ze mie sposoéb jej mie po-
chwali¢. Na Brechcie uezyli sie akto-
rzy Teatru Dramatycznego gry
dystansem, bez pmw

stlowu, bezposrednich zwrotéw do
publicznosci, sztuke songu jako $pie-
wu ledwie markowanego, kuns
skramiania emocji. Nie dokonalo sie
to z dnia na dzien, lecz bylo wymi-
kiem ewolucji, mozolnego do:
lenia formy w walce z bezmyslnos-
cig, rutyng i ,krowim cieplem‘ sta-
rej szkolty aktorskiej. Dobry czto-
wiek z Seczuanu byl w Warszawie
pelnyr kretnej poezji moralite-
tem o szlachetnosci ich i prze-
wrotnosci )
Brechta zmierzal do
formowanej zapewne w sposéb na-
iwny, ale mie pozbawionej wdzieku
uproszezenia Komedia
nmatta jest natomiast paro-
dystyczng famtasmagor bajka, w
element kabaretowy okazuje
silniejszy od tendencji morali-
towej. Taki tel w jeszcze wiek
szym stopniu wymaga od aktoréw
,2udawania“, gry a niby*, tempe-
rowania e rez ra zas$

eksponowania teatral-

Styl odpowiadajgcy tym wy-

zaprezentowal wlasnie Te-

atr Dramatyczny w ostatniej pr
mierze Diirrenmatta., P

zy¢ jaki dystans dzieli postaé

dzi ny Kurru /

‘ grala jeszcze bohaterke mora-

litetu, Traczykéwna pokazuje juz

Tealr, jaki mogliby byc

IE

tylko pare cech, ktére okreslaja jej
miejsce w dramatycznej
j autora komedii.
tak wlasnie powinno by¢. Plotni
nie gra bynajmniej i
kazuje komedianta,
7 sobie brode,
niebios.
Nastepuje znamienne przesuniecie
akecentov slawiajace
stylu Akt 7 budujg postaé¢ nie
»W glab“ przez psychologiczne wzbo-
gacenie, lecz ,,plakatowo‘, przez za-
rysowanie dobitne konturu, zazna-
czenie tonacji. Rez ja ni
do stworzenia efektu ,naturalnogeci®,
lecz akcentuje kompozycije, ,arty-
stye 56 s 20 *h uktadow.
ogo ani ni-
7¢é tylko i
jest istotnie, piekna zjawa z bajk
Zjawa ta nie prz
stéw, lecz jedynie jich muzyk
golewski i Wyszynski (Nabuchod¢
nozor i Nemrod) mie graja abso-
lutnych i okrutnych wladcéw,
dziwaczng podwding posta
rg rezyser sadowi na tronie v
s6b pozwalajacy - zasmakow
efekcie lustrzanego wukladu. Nogi
Nabuchodonozora spoczywaja na
ramionach Nemroda; ta figura z:
czyna nagle mieé¢ sens symbolicz-
ny, nie przestajgec byé pieknym
ukladem formalnym. Podwdj

wladea méwi podwdinymi ustami,
slowa pokrywaja sie, jak w obled-
nym refrenie Koby‘ego i Loby‘ego,
eunuchow z j pani.
Tron Nabuchodonozora — Nemroda
jest hustawks, — znakomity, ecyr-
kowy pomyst scenografa. Ale jedn
nie tron ten jest monstrua
itekturg, =z ktérej bij ,,be-
; g “, ,0§ ponuro mu-

skiego, co§ w rodzaju Zakl'wa-l

zwycieskich
Jest to ftr
wezglowiem
legendarna
wieza Ale rezyser i
czuwaja, aby zadna z war
vala sie jednozn: ;
st tu dementowana przez
omizm nabiera cech groz
yzm pojawia sie w cudz
slowie, ukazujgc zaraz swoje ,po-
zaliryczne zZrédia®; moratu sluchamy
ze Smiechem, bo jego mad ¢ je
zbyt naiwna i nie pozwala sie tral
towa¢ ma serio, ale i $miech mnie
moze wybuchngé swobodnie, mro-
zony podmuchami powagi. W swojej
doktrynie estetycznej maov ren-
matt o miemo

sztandarow
lewskich ‘¢,
monumentalny, Kktory

jednorodne;j.
die* kwestionujg jednak mie tylko
samg kategorie tragizmu. Dwuzna-
ny jest w mich réwniez komizm,
xdiujag same
tko otrzymuje cudzysié
zy do samozaprzeczenia.
Wynika z tego okresSlony styl,
ktory Teatr Dramatyczmy opanowat

W sposéb do )
w tym stylu do wytworzeni

napiecie
powstaé¢ w ciu o
zmienng gre wartosci. Napiecie wy-
jedynie fabula, ktora jak
renmatta jest wyna-
awiong na wi-
Gra z dystar
. nie wys tr jol
kaza¢ problematy czno$é de-
ostaci. W morali-
! potraktowan
NS vestionuje
to jednak ich opozycja
rozumiana jest pows e. Tu jed-
ystkie warto$ci sg w zawie-
or wychowany w
dramatu musi
uczynienia jeszcze
w kierunku kabaretowo-

ieczno$é zrozumial

i potrafili jej sprostaé
Otrzymalismy w dziedzinie stylu no-
wa pPropozy s a. bucho-
jest nie
przebranym za zebra-
przede wszystkim aktorem,
ebranego kréla.
sq jednowymiaro-
kt nie dazy do spontanicznej
ekspresji, wszelka ekspresj jes
skomponowana. Okrucienstwo po-

i (np.
buchodono-
zora "Y'zl yprany
Z uczuciowego ciepla. Dzwonkows
jako Akki mie pozwala nam
przez chwile traktowaé na
Zrozumial, ze racja, jak
mu reprezentowaé autor jest réwnie
o) lematyczna jak racje innych po-
staci. Jest konsekwentny w propa-
gowaniu swojej madn i zyci j
ale mie zabi

dosto-
e style
enia ponad-
cabaretowej pa-
w ktorej historycznosé
rowni watpliwa  ja
snos¢. Most w drugim al jest mo-
stem i jednocz pomostem tea-
tralnym; teatr ukazuje swoja od-
nie tyle atowse
raniem warsztatu, ile z
ntowa¢ iluzje. Podobng role
Iniajg kostiumy, chse teryzujg-
postacie wlasnie na sposob ka-
haretowy: ium pcha akto-
ra we wlasciwym kierunku, podpo-
wiadajac mu gest i tonacje.

i dat w tym przedsta-
arrangements o rafi-
tosei widowiskowej.

enie finatowej,
tron Nabuchod

encie kabaretowa bajka przemie-
nia sie na chwile w mir¢ aigro-
7zna legende babilonska, ale wlasnie
tvlko na chwile — tak jak trzeba.
jest bowiem w kome-

rrenmatta réwnie mniemo-

bardziej falszywego
e tej sztuki jako
legendy o sporze

Jako sztuka, ,fragmentaryczna ko-
media“ Diirrenmatta nie wytrzymu-
je poré6wnania z Romulusem Wiel-
kim a zwl za 7z Wizytqg star-
szei pani. Odwoluje sie ona do poe-
tyki moralitetowej, ale rezygnuje z
wlasciwej moralitetowi tendencji
dydaktycznej. Jest moralitetem b
moralu. W poslowiu do sztuki pisze
Diirrenmatt, ze ,komedia ta pro-
buje podaé przyczyne wzniesienia w
Babilonie wiezy, co bylo w sSwietle
legendy jednym z najwspanialszych,
chociaz rowniez i na rdziej bez-

ym przedsiewzieciem ludz-
A em wydaje sie Diirren-
wi tym wazniejszy, ze ,my
sami — jak pisze — czujemy sig
uwiklani w podobne przedsiewzie-
cia*. ,Zgodnie z planem w nastep-
nej sztuce powinno by¢é przedsta-
wione samo Wwznoszenie wiez ty-
tul: Die Mitmacher. sg
ciw budowie wiezy, a jednak

e ona zbudowan

Nie znam; j naste ] sz i
nie stychaé o ze od
chwili powstania pierwsz redak-
cji Aniola minelo prawie osiem
lat. Utrudnia to ocene calosci za-
mystu. Mozna jedynie przypuszczad,
ze atmosfera tej budowy mialaby w

z klimatu opowiadania
urrenmatta Miasto, napisanego
w roku 1952. Rzecz ta, utrzymana
W poety Kafki, jest jakby kon-
spektem Zamku. Opisuj Swiat
bez us$miechu, na pograniczu jawy
i snu; kamienny S$wiat, w ktérym
ludzie przyroénieci sg do murow.
Ze Swiata tego nie ma ucieczki,
drzwi wprawdzie stojg otworem, ale
ie wiadomo juz, kto jest wartow-
nikiem, a kto wiezniem; wszystkich
paralizuje wzajemna inwigilacja.

Legende o wie Babel azywa
Diirrenmatt swojg obsesjg, jednak
nie potrafil z niej, jak dotad, uczy-
ni¢ odskoczni do caloéciowej kry-

kultury, w ktéra zaangazowal
sie w innych swych sztukach. Totez

powies¢ o tyranie, ktory nie
umie wyrzec sie wladzy i zostaé z
brakiem i dlatego traci dziew
ne sprowadzong na $wiat przez
aniola na rzecz zebraka, co sklania
go do zuchwalego ataku na niebo —
nie ma tej sily uogdlniajgcej, jaka
cechuje pdézniejszg Wizyte starszej
pani. Wprawdzie pomyst fabular-
ny oparty jest o podobng zasad
cudowne zjawienie sie milionerki
zmienia mieszkancéw sillen w
zbrodniarzy, popychajgc ich do ko-
lektywnej zbrodni. Magiczny mili
zmienia ludzi, wyzwalajac z
ukryte ynkty zbrodnicze i uspra-
wiedliwiajge zbrodnie. Cudowne po-
jawienie sie anielskiej dziewcz;ny
stuzy zademonstrowaniu tezy aku-
rat przeciwnej: czlowiek nie jest
zdolny do przyjecia laski, bo nie
potrafi sie zmieni¢. I w jednej i
drugiej sztuce bohaterka staje sie
.katalizatorem‘ reakcji, ktéore wy-
zwala jej pojawienie sie.

Posta¢ zebraka Akkiego ma swo-
ich antenatéw literackich w szwej-
ku Haska, w Baalu i w Peachumie
Brechta, wreszcie w Romulusie sa-
mego Diirrenmatta. Jednak ideal
moralny chrzescijanstwa, ktéry, w
odréznieniu _od swych arty
nych poprzedniké reprezentu;
pewnej mierze zebrak ’
przez Diirrenmatta sprowadzony do
absurdu, poprzez samozaprzeczenie:
moralista staje sie katem, kat
staje esteta 1 moralistg. Wartosci
reprezentowane przez ,trzy filary
S : biurokrate, zebraka i ka-

rownie problematyczne jak

t zbudowany na nich (Swietnie

uzmyslawia te dwuznaczno$é Holou-
bek w marginesowej roli kata).

Aniol Diirrenmatta parodiuje
takze zjadliwie filozofie despotycz-
nego ,panstwa dobrobytu®, Kktére,
opierajac sie na spolecznym wyzy-
sku ,musi metafizycznie utrwalaé
to, co politycznie stoi na glinianych
nogach®, Pojawienie sie aniola sta-
je sie wtedy Smiertelnym niebezpie-
czenstwem dla ' ziems zwierz-
chnosci, poniewaz pojednanie z
idealem w iecie, ktory konstruuje
nasz Szwajcar, st tyllso
na zasadzie ko Anigl za-
tem musi byé zdementoarany;

Andrzej Wirth




