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ODA NA CZESC ARMII CZERWONE],
KTORA PODESZEA DO BRAMY PRUS

Ofo jest piesh miedzy nocg i Switem, oto piesn,

urodzona z przedSmiertnego jeku, jak béj bebna, zlanego krwia,
pieén, wzrosla z pierwszych radosci, podobnych galezi,

kwitngcej w Sniegu i promieniom slofica na galezi kwitnacej.

Oto slowa, ktére wstrzymaly Smierc,

hté-e zgloska za zglosky wycisnely lzy, jak bielizne,
poki nie wyschla ostatnia gorzka wilgo¢ lkania,

poki placz calego Swiata nie splétl sie¢ w mocna przedze,
w line, w stalowa ling, ktora trzyma zorze.

Bracia, mozemy dzi§ powiedzieé: idzie Swit,

dzi§ juz mozemy uderzy¢ w stél dlonia,

na ktérej wczoraj wspieraliSmy twarz, zalana lzami.

Mozemy juz patrzeé na krysztalowa wieze
naszych pote¢znych, zaSniezonych gor, i
bo w wysokim wzlocie ich skrzydet
biyszezy surowy blask odleglego Sriegu,
w ktéorym ugrzezly lapy zaborcy.

Armia Czerwona u bramy Prus. Sluchajcie, sluchajcie

nieznani, ponizani, niezwykli bohaterowie.

Siuchajeie, zburzone, spalone, zréwnane z ziemia wioski.
Stuchajeie, pola Ukrainy, gdsie dunuiy klos Znowu roénie.
Stuchajcie, zameczeni, powieszeni, sluchajcie, partyzanci martwi,
% ci, :pod szronem niezachwiani, ktérych dlonie jeszcze dzierza

: N : karabin.
Sluchajcie, dziewczeta i, dzieci bezbronne, sluchaj, Swiety prochu
Puszkina i Tolstoja, Piotra, Kutuzowa! ]
Sluchajcie wieSci, co doszla na wysoko§¢ Potudnia:
Armia Czerwona u bramy Prus. Gdziez teraz
sa rozw§cieczeni zabdjcy i grabarze,
gdzie ci, ktérzy na drzewach wieszali matki,
gdzie tygrysy, znajace tylko zniszczenie?

Oni w murach swego drzacego domu

czekaja gromu kary, i gdy wszystkie mury upadna,
zobacza, jak do drzewa tego samego przyjdzie

dziewczyna, partyzant i dziecko,

gobacza, jak przyjda martwi, przyjda Zywi, zeby ich sadzié.

Shichajcie, Czesi j ‘Slowacy, przygotowujcie obcegi
pajmocniejsze, i widly, zbierajcie popiét Lidic,

niech jutro placz to wszystko przelknie!

Stuchajcie, niecierpliwi robotnicy Francji: rzekami
waszymi nieSmiertelnymi poplyna utopieni zabdjcy.
Hiszpanie, przygotowujcie zemste w gorach

i na brzegu plomiennego Poludnia !

czy§écie malenki, zardzewialy karabin,

bo przyszedl dzieh — ¢
w bramy Prus bije grom.

Oto pie$h dnia, co sie rodzi, nocy, ktéra sie koficzy.
Siuchajcie czujnie, niech z cierpiefi przezytych wstanie glos,
ktéry nie przebacza, niech nie drgnie karzaca dlod.

Zanim bedziecie jutro slawié¢ ludzka skromnosé,

macie czas poznaé ziemie, przesigkla meczenstwem.

Nie podnoscie jutra z biala flaga przebaczenia

nad przekletymi synamj wilka, nad braémi Zmii,

nad tymi, co néz ostrzyli i Scieli réze.

Oto jest piesh o wioSrie, utajonej

pod ziemiami Rosji, pod przestrzenia Sniegu,

ped przestrzenia tajgi, oto slowo

pcdnoszace sie do gardla z ziaren, ktére leza w ziemi,
z ziaren, pokrytych tesknota, ze zlamanych lodyg
naibardziej gorzkiej zimy ziemi, zimy

krwi i ziemi, Ly

Jednak wszystko przemija, a z glebiny

zicmi kielkuje nowa wiosna. :

Patrzcie, jak kwitna armaty u bramy Prus,
patrzcie na CKMy i czolgi, ktore i
wyladowuja teraz w Marsylii, | ' 3
Patrza tutaj Hiszpanie, na Meksyk, na Chile,
oczekuja powrotu rozsianych po Swiecie braci.
To dzieje sie na Swiecie, to jest jak oddech,
kiérego nie czuliSmy dawniej w falach prochu.
O'o piesh o tym, co jest i o tym, co bedzie,

oto jest piesn o deszczu, padajacym na pole,
jak olbrzymia lza z krwi i z olowiu.

Dzi§, gdy Czerwona Armia stuka do bramy Prus.
pragne Spiewa¢ dla Was, dla calego Swiata

te piesn z prostych slow,

sbySmy byli godni Swiatla, ktore idzie,

przelozyl Lech Andrzej Pijanowski
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ALEKSANDER JACKOWSKI

TACINIMY WRESZGIE MOWIC

Rok ubiegly przyniést w naszym
zyciu teatralnym wiele nowego.
Mamy do zanotowania wiele bez-
sprzecznych osiagnieé; wspomnij-
my chociazby niektére przedsta-
wienia w ramach Festiwalu Sztuk
Radzieckich. Ale czy mozemy po-

wiedzieé, ze teatr spelnia ~ swoje
funkcje dobrze? Ze jest teatrem
bojowym, rewolucyjnym, ksztal-

tujacym nowego widza? Powiedz-
my szczerze. Mimo poszczegolnych
doskonalych osiggnieé¢, mimo wi-
docznego procesu zmian, ktore za-
chodza, wciaz jeszcze istnieje roz-
bieznos¢ miedzy zyciem naszym
a  teatrem. Przemiany, jakie za-
chodza w kraju, socjalizacja wsi,
masowy ruch wspolzawodnictwa
wszystko to ' stawia przed
teatrem wcigz nowe zadania. Czy
teatr moze je wypeknié¢? Co trzeba
zrobié, aby teatr nie byl tylko w
pogoni za utraconym czasem, ale
wlaczyl sig¢ cala sila w proces bu-
dowania naszego nowego jutra?
Na te tematy nie wystarczy moé-
wié tylko w kotach teatralnych czy
dzialaczy kultury. Musimy rozpo-
czaé wszechstronna, rzetelna, kon-
kretng dyskusje. Niech wypowie
sie 'w niej sam teatr, niech wypo-
wiedza sie krytycy, dramaturdzy
i rowniez ten, dla ktorego graja

teatry — zwykly czlowiek z wi-
downi. &

Rozpoczynajac artykulem tym
dyskusje, stawiam sobie joko za-

danie dokonanie
szta przegladu tych zagadnien,
ktére wydaly mi sie najbardziej
w naszym zyciu teatralnym istotne,
Przyznaje uczciwie, ze bodzcem
do tych rozwazan bylo dla mnie
wystawienie przez ¥%odzki Teatr
Nowy sztuki - czeskiego autora W.
Kani ,Brygada szlifierza Karha-
na“. O tej sztuce rowniez warto
pomoéwic. 3 ]
*®
Walka klasowa, tak siffha na
wsrystkich plaszezyznach Kiaszego
zylia, znajduje swe. ndblcie } w pra-
cylnuszych teatréw. Trudho hie
widzie¢ klasowego

pobieznego zre-

uwarunkowa-

7
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zagadnienia naszego teatru. Sa to:
repertuar, sposob wystawiania
sztuk, organizacja widowni. Z ty-
mi zagadnieniami wiaze sie ogélne
— zasadnicze: sprawa ideclogicz-
nej dojrzaleici teatru. Wtedy moz-
na mowi¢ o rzeczach bardziej juz
specjalnych, jak stosunek teatru do
filmu, teatru zawcdowego do ama-
torskiego itp.

REPERTUAR TEATROW

,Teatr jest dla  wspodiczesnych
najskuteczniejsza , kazalnica.“ Tol-
stoj, ktéry to powiedzial, nie znat
jeszcze kina, ale mimo to ma je-
szeze i dzisiaj duzo racji. Tylko, ze
z ,kazalnicy* trzeba mie¢ o czym
mowié...

Gdy przyjrzymy sie naszym
teatrom, uderzy nas w wielu przy-
padkach brak przemys$lanej poli-
tyki repertuarowej. Teatry nie-
watpliwie czynia wysitki w Kkie-
runku stworzenia programu reper-
tuarowego, ale punktem wyjscio-
wym nie jest ocena potrzeb i two-
rzenie pod tym katem widzianego
planu, lecz ocena mozliwos$ci aktor-
skich i inne tego rodzaju motywy.
Méwilo sie juz wiele o typizacji
teatréw. Nie mozna jednak powie-
dzieé, ze zostala ona wprowadzona
w zycie. Sprawa ta jest zbyt po-
wazna, zeby ja w kilku zdaniach
omawiaé. Wydaje mi sie jednak
niezbedne powrécenie do tej spra-
wy, - ktéra przeciez decyduje nie
tylko o ksztaltowaniu widza, ale
i o0 ksztaltowaniu profilu samego
teatru. A pamietajmy, Zze dobdr
sztuk decyduje o twoérczym stawa-
niu sie teatru i jcgo tzw. obliczu.

»Proces wyboru sztuki dla re-
pertuaru przechodzi w = naszym
teatrze jak ciezki por6d“ pisal Sta-
nistawski w roku 1904, czyli w
okresie gdy dla teatru pisali Gor-
ki, Czechow i wielu innych.

Y A tymezasem np. Teatr Polski,

ktory powinien by¢ przeciez czolo-
wym teatrem stolicy, jeéli nie kra-

-

fot. M. Frankfurt

Pilarski w roli Karhana

nia roli, ' jaka spelnia teatr
w okres$lonym srodowisku. I przy-
stepujac do rozwazan na temat
stanu naszego teatru trzeba oce-
niajac poszczegolne elementy,
jak dobdér repertuaru, jego insce-
nizacja i podanie aktorskie, wy-
chodzié wlasnie z pozycji klaso-
wych.

Teatr otrzymuje duze dotacje
panstwowe. Oceniajgc tylko staty-
styki — mozemy powiedzieé o ro-
snacej wcigz liczbie budynkéw
teatralnych, o duzej ilosci. sztuk,
ktére przewijaja sie przez reper-
tuar poszczegélnych teatrpw. Ale
niech nas nie ludzi ten organiza-
cyjny raczej ruch. O powodzeniu
teatru, o jego sensie decyduje sto-
sunek do widowni. I to nie do wi-
downi starej, drobnomieszczan-
skiej, ,,pod ktora“ jakze czesto sie
gra jeszcze dzisiaj — ale stosunek
do widowni nowej, do nowego ro-
botniczego i chlopskiego. widza,
ktorego teatr musi umieé przycig-
gna¢ w krag swojego oddzialtywa-
nia. Teatr nasz oczywiscie nie wy-

- rzeka sie widza mieszczanskiego —

ale sprawa polega na tym, aby go
ksztaltowaé, przepaja¢ nowymi
tresciami, zdobywaé¢, a nie aby mu
ulegaé. Czy takich teatréw jest
wiele? Niestety, jest ich weciaz je-
szcze malo. A nawet te najlepsze
rowniez zbaczaja czesto z wlasci-
wej drogi.

Jezeli poréwnaé dzi§ organiza-
cyjny. rozmach teatréw z wyni-
kami ich pracy, wnioski nasung sie
dosy¢ = smutne. . Niejednokrotnje

. przypomina to zwalong z nasypu

lokomotywe. Lezy to.potezne na
grzbiecie, nieruchome, bezradne,
a kola kreca sie, Kteca, maszyna
pracuje pelng para. Chodzi wiec
o.to, aby  lokomotywe naszego
teatru skiercwaé na wlasciwy tcr.
Sprobujmy wypunktowaé wezlowe

ju — od poczatku swego istnienia *
biaka sie w sztukach, ktére albo
mu nie wychodza, jak np. ,Na
dnie i ,Wrogowie*“ Gorkiego,
,Odwety® Kruczkowskiego itp. al-
bo spehlmiaja raczej funkcje ,de-
koracyjne* (ap: = Cyd; Zakon
Krzyzowy itp.). Najlepsze przed-
stawienia, jakie widzieliSmy na je-
go deskach, byly to sztuki grane
gosScinnie przez przyjezdne zespo-
ly (zwlaszcza w czasie Festiwalu).
Linie repertuarowa jesli tak
mozna powiedzie¢ — miat w War-
szawie tylko jeden teatr. Teatr
Nowy.  Ale jego dewiza bylo chy-
ba ,byle jak — ale wesolo“. Wszy-
stkie przedstawienia tego teatru
ida konsekwentnie po linii grania
,»pod“ malomieszczanska publiczke.
Stad oburzajacy wrecz stosunek
do sztuk klasycznych, jak np. ,,We-
sele Figara“. Te rewolucyjna jak
na swoje czasy sztuke wykastro-
wano tak dokladnie, jak tylko sie
dalo, zostawiajac tylko watek sen-
tymentalno-romansowy. Z ,,Volpo-
ne“ Ben-Johnsona zrobiono szmi-
rowate przedstawienie, w ktorym
osirze satyry spolecznej zastapio-
no mieszczanskim  happy-endem.
Podobnie konsekwentnie prowa-
dzeno inne sztuki, wydobywajac
z nich akcenty mile mieszczanskie-
mu uchu (,,Maszenka®“ lub okrop-
na muzycznie ,Zemsta Nietope-
1za’).

Sztuki radzieckie, ktore wi-
dzieliSmy na Festiwalu, byly do-
brane w sposob wybitnie . przy-
padkowy. Goraczkowy pospiech
odbil sie ujemnie zaréwno na do-
borze sztuk, na ich przekladach
jak 1 na  samym wystawieniu.
(Teatry niekiedy mialy na zrobie-
nie sztuki niecale 3 tygodnie!)
Sztuki, ktéore widzieliSmy, nie
dawaly pojecia o prawdziwym
obrazie zwlaszcza wspoiczesnej

dramaturgii radzieckiej. Poza tym
przeskakiwaty okres najbardziej
nam moze dzi$ bliski — okres roz-
woju wspolzawodnictwa pracy, ra-
cjonalizatorstwa, tworzenia gospo-
darki kolektywnej na wsi. Nale-
zaloby wiéc te bledy Festiwalu na-
prawi¢ wprowadzajac W sposob
przemys$lany radzieckie sztuki na
nasz2 sceny. I to biorac pod uwa-
ge, jakie sztuki, kiedy i na jakie
sceny. Warto przy tym zwrobcié
uwage, ze sztuki radzieckie wyma-
gaja niejednokrotnie pewnych
skrotéw czy adaptacji. W przeciw-
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radzieckiej, $wiadeczy, ze teatr
nasz - -poza nielicznymi wyjatka-
mi nie jest przygotowany jeszcze
do grania sztuk = politycznych,
sztuk z érodowiska ' robotni-
czego.  Wszystko to stawia przed
teatrem z cala sila koniecznosé

przestawienia dotychczasowego sty-
lu roboty. Przede  wszystkim
proby.

O’ ile dawniej zaczynano czesto
od razu od stawiania sytuacji,
o tyle teatr wspélczesny opiera sie
w pewnym etapie prac- glow-
nie na prébach analitycznych

nym razie moga wystapi¢ nieprze-
widziane przez autora . sentymen-
talno - mieszczanskie =akcenty . w
ostatnim akcie (,,Makara Dubro-
wy“). Ogdlnie jednak biorgc, jak
to juz = wspomniatem, Festiwal
Sztuk Radzieckich stanowil prze-
lom w repertuarze naszych te-
atréw. I stusznie wigze sie teraz
nadzieje 2z Festiwalem Polskich
Sztuk Wspoiczesnych.

Dotychczas bowiem sztuki pol-
skie tkwily przewaznie w mie-
szczanskiej ' konwencji, nie u-
wzgledniajac = nowego- konfliktu,
nowego bohatera. Wielu naszych
czotowych dramaturgéw nie dato
dotychczas ani jednej postaci po-
zytywnej pochodzenia robotnicze-
go. U innych robotnik jest tak pa-
pierowy w poréwnaniu z silnie
zbudowanymi postaciami nega-
tywnymi, ze reakcja widza jest
wrecz odwrotna. niz tégo sobie zy-
czyl autor (np. Wirski ,,Cement®,
Barna$, Rojewski). Nawet u- tak
Swietnego .pisarza jakim jest L.
Kruczkowski,  postaci , dzialaczy
partyjnych sa tak obarczone na-
warstwieniami mieszczanskimi, ze
ostabia to w duzej  mierze ~efekt
ideologiczny jego sztuk. Wyglada
na to, ze stary Fredro wcale nie
byl najoorszy i ze jego murarze
z ,,Zemsty* naleza dzi§ jeszcze do
czolowych postaci robotniczych w
naszym teatrze! Ale pomingwszy
zarty — nalezy przyznaé, Ze s3a
oczywiscie i wysitki mniej czy
bardziej udate (np. Dybowskiego
,Zapora®, Wirskiego ,,Inzynier Sa-
ba‘), Kktore daja nadzieje, ze
w koncu zobaczymy na naszej sce-
nie prawdziwg, - pelnokrwista po-
sta¢ robotnika. czy tez ,pozytyw-
nego bohatera‘. Przyszlo$¢ nasze-
go teatru zalezeé bedzie oczywiscie
w duzej mierze od wspolpracy
z dramaturgiem. Zanim jednak do-

fot. M. Frankfurt
»Brygada szlifierza Karhana® — Cz. Guzek i J. Zielinski

— rozumowanych. Akcent przed-
stawienia przesuwa sie bowiem ze
strony rezyserskich pomysiow -
i ustawien na prawidlowo$é odda-
nia charakteru postaci, pokazania
we wlasciwy sposéb konfliktéw —
a co za tym idzie przeniesienia na
widza w sposob najbardziej przeko-
nywajacy ladunku ‘ideowego, za-
wartego w sztuce. A ze nie jest to
wcale proste, Swiadcza chociazby
bledne ustawienia postaci, a na-
wet calych odslon w teatrze tak
myslacym jak ‘Axera (,,W pewnym
miescie”“)., Mysle zreszta, Ze ble-
dem tego przedstawienia byla ja-
ka$ niewlasSciwa sugestia ,,europe-
izacji“ radzieckich postaci, W .re-
zultacie okazalo sig, Ze europei-
zacja byla w tym wypadku po
prostu synonimem mieszczan-
skosdci.

Analiza sztuki klasycznej zmu-
sza do rozszerzenia wiedzy o epo-
ce, o konfliktach spolecznych tej
epoki — slowem zmusza .do stale-
go doksztalcania. Analiza sztuki
wspoiczesnej zmusza do - ideolo-
gicznego doksztalcania. Nic wiec
dziwnego, ze juz kilka teatréow
przystapilo do systematycznego
szkolenia ideologicznego, a inne —
jak mi wiadomo — przygotdwuja
sie do tego.

Moze wreszcie w ten sposéb
zniknie z naszego teatru popularna
dzi§ jeszcze postaé aktora, ktory
twierdzi, Zze musi by¢  apolitycz-
ny, neutralny, bo przeciez mni-
gdy nie wiadomo, kogo bedzie mu-
sial graé — Pana Boga czy robot-
nika? Moze wreszcie przestanie
w naszych teatrach straszyé rezy-
ser i aktor-intuicjonista. @ Byé
moze intuicja uda sie raz czy dru-
gi zbudowaé role lub postawié ja-
kas jedng czy kilka scen. Ale in-
‘tuicja na pewno kiedy§' zawiedzie,

fot. M. Frankfurt

Dyskusja po . przedstawieniu ,Brygady szlifierza Karhana*

bre sztuki naplyna, wydaje mi sie,
ze Smialo mozna by po prostu
»suteatralizowac niektére wydane
ksiazki czy nowele (np. Wilczka —
»Nr 16 produkuje’, Rudnickiego —
fragmenty z ,,Stare i nowe* itp.).

Przejdzmy do nastepnego za-
gadnienia:

PRACA TEATRU: NAD ' SZTUKA

To, ze teatr. nie potrafit odtwo-
rzy¢ bezblednie ani jednej sztuki

METODY i ,METODY*

Aby zagra¢ sztuke o
(_:zesnej problematyce, wlasciwie
ja odcyfrowaé i przekazaé wi-
d:z.owi, konieczny jest wysoki sto-
pien uswiadomienia ideologicznego
i zgrania calego zespolu. Sztuki
problemowe wylaczaja  zreszta
gre ,gwiazdoréw‘, poniewaz wy-
pacza to z reguly symetrie ideolo-
gicznych akcentow.
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(Dokoniczenie na stronie drugiej)




