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SMIERC JEST W ARKADII

JOANNA CHOJKA

Teatr Wybrzeze w Gdansku: ARKADIA Toma Stopparda. Przektad: Jerzy Limon.
Rezyseria: Krzysztof Babicki, scenografia: Marek Braun, muzyka: Andrzej Glowinski.
Prapremiera polska 27 11l 1994.

Mirostaw Baka (Valentine Coverly), Dorota Kolak (Hanna Jarvis)

“Ale$ Ty wszystko urzadzit wedtug miary iliczby, i wagi” - ten okrzyk
starotestamentowego medrca wyrazat podziw dla cudownej harmonii stwo-
rzenia. Od najdawniejszych czaséw cztowiek usituje przeniknac i opisaé
przy pomocy matematycznych formut prawidtowo$é boskiej “igraszki”,
wewnetrzne zwigzki miedzy natura i $wiatem nadprzyrodzonym. Alternaty-
wa dla precyzyjnie urzgdzonej boskiej maszyny - Swiata uporzagdkowanego
i przewidywalnego, rzadzonego prawami i zasadami, moze jednak by¢
biblijny symbol wygnania - prowadzgcy ku chaosowi rozktad i degresja...
Na tej wtasnie alternatywie zbudowana zostata Arkadia Toma Stopparda.
Lektura tego tekstu, mimo pewnego nadecia, erudycyjnych popiséw autora,
wydata mi sie fascynujgca i wazna, bowiem liczne nawigzania do klasykéw
literatury i filozofii z pewno$cig wykraczaja tutaj poza postmodernistyczng
zabawe. Akcja prowadzona réwnolegle w dwéch epokach - na poczatku XI1X
wieku i w dniu dzisiejszym - opiera sie na motywie literackiego $ledztwa.
Wspétcze$ni naukowcy tropig $lady obecnosci lorda Byrona w posiadto$ci
rodziny Croom, prébujgc dociec przyczyn nagtego i tajemniczego wyjazdu
poety z Anglii w 1809 roku. Stoppard zderza prawdziwy obraz zdarzen
z zatosnymi konceptami nierzetelnego i zadnego sukcesu profesora uni-
wersytetu, Bernarda Nightingale, ktéry ze skapych danych usituje zbudowaé
sensacyjng opowie$¢ podszyta seksemi zbrodnig. Biograficzno-detektywi-
styczny przyczynek ustepuje wszak pytaniom o czas, przemijanie, stopien
zafatszowania historii, wreszcie o sens porzadkowania $wiata, tropienia
zasady organizujgce;.

Wielka dyskusja toczy sie na tle angielskiego przesilenia miedzy o$wiece-
niem a romantyzmem. Ruch idei zmierzajgcy od klasycznej dyscypliny ku
“tandetnym impresjom i sztucznie rozdetym emocjom” romantyzmu odbija
sie w historii Sidley Park - ogrodu Lady Croom, ktéry nie tylko towarzyszy
akcji sztuki, ale stanowi tez przedmiot badan. Wspétczesna pisarka Hanna
Jarvis pracuje nad zwigzkami krajobrazu i literatury od potowy XVIII wieku
do roku 1834 - daty $mierci wystepujacego w roli ogrodowego ornamentu
pustelnika (dla Hanny jest ona wyznacznikiem korica epoki wyobrazni

romantycznej). Sidley Park to swojego rodzaju tekst kulturowy, palimpsest,
na ktérym zapisano rézne style uprawiania ogrodu jako odbicie przemian
w filozofii natury i antropologii. Wtadczo narzucony pejzazowi geometrycz-
ny styl ogrodu wioskiego, charakterystyczny dla epoki rozumu, ustepuje
asymetrycznemu, “naturalnemu” krajobrazowi angielskiemu, wzorowane-
mu na literaturze antycznej. Jego gtadko$¢, tagodna falistoé¢ pagérkéw, na
ktorych “rozmieszczone sg z wyczuciem stadka owiec w stosownej ilosci”,
maja dac ztudzenie rajskiego zakatka, starozytnej Arkadii. W chwili rozpo-
czecia akgji jest ona “unowoczesniana” przez architekta Noakesa wedle
wzoréw stylu malowniczego, ktérego kwintesencja jest nieregularnosé,
mrocznos¢ i wynaturzona dzikos¢, inspirowane powiesciami gotyckimi.
Ogrodowy krajobraz - w jego antycywilizacyjnym ukierunkowaniu, ktdre
znajduje wyraz w wynoszeniu uczucia nad rozum, chaosu nad forme,
niejasnej tesknoty za nieskoriczono$cig nad harmonie wtasciwa zamknie-
tym ksztattom doczesnym - staje sie symbolem degradacji $wiata.

Mimo tak waznej roli, Stoppard nie widzi potrzeby umieszczenia ogrodu na
scenie, co odnotowujg didaskalia poprzedzajace | akt. “(...) dom stoi w ogro-
dzie krajobrazowym, typowym dla tamtych czaséw. By¢ moze widaé jakie$
jego elementy, ale moze tez by¢ widoczne tylko $wiatto, przestrzen i niebo”.
Obie epoki dzielg przestronny pokdj z francuskimi oknami i ustawionym
centralnie olbrzymim stotem, przy ktérym Thomasina Coverly siega po
tajemnice nauki. W jego wystroju nie uwzglednia sie “?2adnych dodatkdw ani
ubytkow”, chociaz w tekscie, w odniesieniu do wspétczesnoéci, wyraznie
mOowi sig 0 usunigciu cenniejszych meblii przedmiotéw w celu ich zabezpie-
czenia przed gosémi dorocznego garden party. Rezyser przedstawienia,
Krzysztof Babicki, réwniez zdecydowanie podkreéla status quo. Bohatero-
wie, historycznii wspétczesni, wrzuceni sa w te sama przestrzen zaprojek-
towang dos¢ konwencjonalnie, w zgodzie z didaskaliami, przez Marka
Brauna. Dwiescie lat wigcej niczego tutaj nie zmienia. Widok za oknem, na
ogrdd krajobrazowy, tez pozostaje ten sam. Jego arkadyjsko$é Babicki
zdaje sie podwaza¢ od samego poczatku. Klomby, sadzawki, chinskie
mostki i pustelnie - w czasach Thomasiny i dwa wieki pdzniej - zastapit
suchg, obumarta gatezig, ktérej towarzysza odgtosy wystrzatéw do ptactwa.
“Wyrostam po$réd huku wystrzatdw niczym dziecko w oblezonym miescie™-
skomentuje Thomasina pasje towiecka rodziny Crooméw, odnotowywang
w ksiegach rzezi. Tak jak na stynnym obrazie Poussina - w Arkadii obecna
jest wiec $mieré...

Przeniesienia akcji do dzisiejszych czaséw mozemy domyslaé sie jedynie
po wygladzie bohateréw, “ale po niczym innym” - zastrzega autor. Babicki
wykorzystuje te wskazéwke niezwykle konsekwentnie. Manipuluje czasem
bez naruszenia ciggtosci spektaklu - wymysla sytuacje, ktére w naturalny
sposob wywotujg bohateréw z miejsca akcji, ustepujac pola innej epoce.
Pod koniec sztuki dojdzie jednak do spotkania iscalenia obu planéw
zdarzen. Maskarada urzadzona z okazji balu, na ktéry potomkowie rodu
Croomow naktadaja stroje z epoki Regenciji, catkowicie zniesie réznice (Gus
- najbardziej tajemnicza posta¢, pojawi sie nawet w tej samej rudej peruce
i w kostiumie, ktéry przedtem ogladali$my na grzbiecie mtodego lorda
Augustusa). Moment przebrania si¢ inicjuje akcje symultaniczng - odtad
wspdtczes$ni beda wystepowac na scenie jednoczesnie z niewidzialnymidla
siebie poprzednikami. Ich dialog zazebia sie, pytania stawiane dwiescie lat
temu podejmowane sg od nowa, by znalez¢ niemal identyczne rozwigzania.
Analogie miedzy bohaterami z réznych epok, ich dziwny, jakby metafizycz-
ny zwigzek, podszyty genius loci, Stoppard ttumaczy metafota marszu,
w ktérym “to, co gubimy, podnosza inni, ci co idg za nami. [...] w zasadzie nic
nie ginie na zawsze. Zaginione sztuki Sofoklesa odnajda sie w kawatkach
albo je kto inny winnym jezyku napisze. Starozytne receptury przeciw
chorobom tez sie gdzie$ odnajda. Odkrycia matematyczne, ktére mignety
w otchtani dziejéw, zndéw sie kiedys$ objawig”. Kilkunastoletnia Thomasina,
genialny umyst o wyprzedzajgcej epoke intuicji, wykazuje niekompletno$é
Newtonowskiej teorii determinizmu w odniesieniu do ciepta, pochtanianego
przez mieszanke otoczenia. Udoskonalony Wszechswiat Newtona, zmie-
rzajgc nieodwracalnie do stanu réwnowagi termodynamicznej, musi ostyg-
ngc¢ i zging¢ w ogdlnym procesie dezintegracji. Jedyna nadziejg ocalenia
przed totalnym chaosem moze by¢ tradycyjna algebra angielska. Swiat form
sktada si¢ bowiem nie tylko z wymyslonych przez cztowieka katéw i tukéw.
Twory natury takze poddaja sie opisowi liczbowemu. Nowa Geometria Form
Nieregularnych, nasladujac dzieto stworzenia, jest w istocie préba wydarcia
boskiej tajemnicy...
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Odkryta przez Thomasineg abstrakcyjna geometria $wiata naturainego opie-
ra sie - podobnie jak styl malowniczy Salvatora Rosy - na nieregularnosci,
nielinearnosci. Odnalezienie algorytmu opisujacego rozmaite zmiany, mu-
tacje pozwoli - przez wielokrotne powtarzanie go - przedstawi¢ graficznie
wszystkie formy istniejgce w naturze, na przyktad listek oderwany od jabtka.
Nie bedzie to jednak listek rzeczywisty, lecz matematyczny, uwzgledniajgcy
tylko te ingerencje, ktdre da sie przewidzie¢. Natura stwarza sie wszak
sama, wywotujac “z niczego” nowy stan rzeczy. Znajomos¢ prostej zasady
lub réwnania rzadzacego caltym systemem nie zawsze wystarcza, by
zgadywaé z wyprzedzeniem jego zachowania, ina odwrdét - niezwykle
zlozone wzorce lub zachowania moga wynikaé z chaotycznego dziatania
bardzo prostego algorytmu...

Do zrédet chaosu, na podstawie badan nad zmianami populacji kuropatw,
prébuje dotrze¢ dwiescie lat pdzniej krewny Thomasiny, Valentine. Przenie-
siona w $wiat komputeréw konfiguracja panny Coverly dziata, kpigc sobie
z apokaliptycznych przepowiedni opartych na drugiej zasadzie termodyna-
miki. Wskazéwka czasu nastawiona jest na nieustajgca tworczosé... Czyz-
by matematyka abstrakcyjna, proponujgc nowy, gteboki wglad w strukture
otaczajgcego $wiata, zblizyta nas do tajemnicy?

Obie epoki, Thomasiny i Valentine'a, faczy ich przetomowos¢ - wyczerpanie
obowigzujgcych systemoéw opisu $wiata. “Najciekawiej zyje si¢ w czasach,
kiedy wszystko, co wydawato sig, ze wiesz, okazuje si¢ nieprawdg.” Ten
czas przesilenia, kiedy przysztosc jest chaosem, to nasz czas - 0 tym zrobit
przedstawienie Krzysztof Babicki. Obracamy sie w prézni, w ktérej trzeba
zacza¢é od poczatku, poszukac nowego paradygmatu. Teoria wzglednosci
i fizyka kwantowa moga opisac tylko rzeczy bardzo duze albo bardzo mate
-wszechéwiat albo elementarne czasteczki. “Wszystko, co miato zwyczajne
wymiary, z czego sktada sie¢ nasze zycie, to, 0 czym ludzie piszg wiersze -
chmury, zonkile, wodospady, i to co si¢ dzieje w filizance kawy, kiedy wia¢
do niej $mietanke, te wszystkie rzeczy pozostaty petne tajemnicy, rownie
tajemnicze dla nas jak niebiosa dla starozytnych Grekoéw.” W gdanskim
spektaklu tagczacym obie epoki symbolem nieprzeniknionej dla cztowieka
tajemnicy natury, kosmosu jest z6tw - wiasno$¢ Septimusa i Valentine'a,
uwieziony w szklanym terrarium o ksztaicie ostrostupa. Nietrudno zwierze-
ciu opusci¢ zastawiong nan putapke - geometria Euklidesa jest wobec niego
po prostu bezsilna...

Cztowiek w swoich poszukiwaniach - czy to zasady organizujacej $wiat, czy
zatartych $ladéw przesztosci - skazany jest na kleske. “Gdzie$ jest taki list,
w sensie platonskiej idei, ktory wszystko potwierdza; zagingtmoze, ale jego
istnieniu nie mozna zaprzeczy¢” (ten, tak bardzo wazny fragment sztuki
zostat, niestety, skreslony przez rezysera). List wyjasniajacy przyczyne
nagtego wyjazdu Byrona zostaje na oczach widzdw spalony. Nigdy wigc nie
bedziemy mie¢ pewnosci. Nie przestaniemy jednak szukac. Bo - jak
podsumuje ludzkie wysitki Hanna - “istotne jest to, ze chcemy wiedziec.
W przeciwnym razie wchodzimy i wychodzimy tymi samymi drzwiami, cho-
ciaz do zrozumienia prowadziich jeszcze wiele [...] Jesli odpowiedz znajduje
sie na koncu ksigzki, to moge zaczekad, ale jakie to nuzace. Juz lepiej
dojrze¢ do tego, by zrozumiec, ze zycie konczymy przegrani”. A Bernard
doga, ze nie jest wiele warta wiedza, ktdra nie jest réwniez wiedzg o samym
sobie.

Jednym z przejawdw wyzszosci natury wobec wszelkich teorii jest namiet-
nosé - to przycigganie, ktére zostato pominiete przez Newtona. Wedtug
Chloe niekompletnosé deterministycznej teorii dziejow polega na tym, ze
“pewni ludzie zakochujg si¢ w innych, ktorych w tym ogdélnym planie nie
przewidziano”. W ten sposob naukowy wyktad Stopparda zabarwia si¢ na
rézowy kolor. Romantyczna uczuciowo$¢ objawita sie bowiem w rozluznie-
niu obyczajéw, ktéremu patronuje wielki nieobecny Arkadii, George Byron.
Funkcje “gorszyciela” przejatw sztuce jego szkolny rowiesnik, tutor Thoma-
siny - Septimus Hodge. Umyst klasyczny, “pbardziej w typie uczonego niz
jakims innym”, traktujacy wiedzg jako narzedzie zblizenia si¢ do Boga. Ale
zyje w czasach romantycznego przetomu, u boku uczennicy, ktora prze-
kresla Newtonowski porzadek rzeczy. Totez Jacek Mikotajczak nadaje tej
postaci cechy ironicznego, kabotynskiego dandysa, ktory zwatpit w sens
i pod chtodng maska dystansu kryje swoje przerazenie widokiem pustego
$wiata. Dochodzi do tego jeszcze skionno$¢ do flirtow - wszak sztuka
zaczyna si¢ od afery wokot widokowej wiezyczki, w ktorej nakryto go
w "uécisku cielesnym” z panig Chater. Ten romans traktowac nalezy lekko
(wedtug Septimusa padt on ofiarg kobiecej namigtnosci), ale z Lady Croom,
do ktérej $le peten nieprzyzwoitych kawatkow pozegnalny list, taczy go
chyba co$ wigcej. Hrabina w wykonaniu Joanny Bogackiej jest afektowang
i kapry$ng kocica, godzaca z powodzeniem naiwnos¢ i despotyzm (dlate-
go, panie rezyserze, stworzenie upolowane przez Septimusa jest zdecydo-
wanie krélikiem, a przyznanie racji Lady Croom nalezy tlumaczy¢ nie gafq
nauczyciela, ale respektem dla wiadczej, nie tolerujgcej sprzeciwu gospo-
dyni domu). Scena, w ktorej Lady z narastajgcym obrzydzeniem przedsta-
wiaplanowane przez architekta Noakesa zmiany w ogrodowym krajobrazie,
jestpo prostu aktorskim majstersztykiem. Zadurzenie Septimusaw kobiecie
tak innej, zredukowanej wiasciwie do cielesnosci, troche dziwi i wydaje sie
substytutem uczucia prawdziwego, cho¢ nie do konca uswiadamianego,
z ktérym Stoppard, a jeszcze bardziej Babicki, potaczyt go z dorastajgca juz
Thomasing. W tej roli znakomicie zadebiutowata Jolanta Jackowska -
dziewczgca, Swieza, bezpretensjonalna. Swoje genialne, ale przeciez od-
bierajace nadzieje tezy wygtasza niestychanie swobodnie, bez melancholii,
goryczy czy nawet buntu. W nocy narodzin mitosci siedemnastoletnia
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Thomasina, nie doczekawszy jej spetnienia ani rychtej stawy, sptonie
zywcem w swoim pokoju. A Septimus (czego sygnatow nie odnajdziemy,
niestety, w roli Mikotajczaka) wybierze los poszukiwanego przez Hanng
pustelnika, pét-geniusza, pét-szalenca, ktéry przejat od swojej uczennicy
wizje $éwiata zmierzajgcego ku chaosowi i $émierci razem z nadziejg na
ocalenie w tradycyjnej angielskiej algebrze.

Podobna tajemnica niespetnienia rezyser zwigzat pare wspotczesnych,
Velentine’a i Hanne. Hanna w wykonaniu Doroty Kolak jest typem drazliwej,
nieco agresywnej intelektualistki o zacieciu feministycznym. Jej “chiodna
powsciagliwo$¢” (rozbijana tylko w chwilach poznawczego entuzjazmu) ma
podioze neurotyczne, jest $ladem jakiej$ gtebokiej rany, pekniecia, ktore
rodzi postawe eskapistyczng. Hanna, wrazliwa i gteboko odczuwajgca
Swiat, nie chce angazowac si¢ w zadne intymne zwiazki. Z tego powodu
zdaje sig cierpiec Valentine - tutaj znéw Babicki wykracza poza konstrukcjg
literackiego pierwowzoru postaci. Kiedy bohater poucza Bernarda, ze
“Hanna nie zyczy sobie, zeby ja catowat byle kto”, ma na mysli nie tyle jego,
co siebie. Mirostaw Baka z wiasciwg mu nerwowoscig gry odbijajgcg we-
wnetrzne napiecie tworzy bardzo przejmujaca role badacza - amatora,
zmagajgcego si¢ z sobg, wtasng staboécig, niepewnoscia, lgkiem. Whnosi
jednoczesnie sporo humoru zrodzonego z poczucia dystansu do Swiata
nauki, jego chwilowych sukcesow, trywialnych odkry¢, fatszerstw i hoch-
sztaplerstwa.

Gdanska Arkadia, mimo skomplikowanej konstrukcji i gestego dialogu,
zachowuje swoje walory komediowe. Rezyser rezygnuije z najbardziej her-
metycznych, najezonych historycznoliterackimi szczegotami partii - naj-
czebciej sa to skroty trafne. Niektore role, jak Kapitan Brice w wykonaniu
Jarostawa Tyranskiego czy marny poeta Ezra Chater - Jerzego t.apinskie-
go, wydaja mi sie poprowadzone jednak zbyt grubo, z wyraznie farsowg
maska. Nie podobat mi sie, niestety, Jerzy Kiszkis jako ekstrawagancki
profesor pod czterdziestke (!), Bernard Nightingale - nazbyt emfatyczny,
zafosnie pobudliwy i sztuczny w swojej naukowej pasji. Ale generalnie
aktorstwo stoi w tym spektakiu na bardzo wysokim poziomie, zwiaszcza
w scenach Joanny Bogackiej, Doroty Kolak i Mirostawa Baki. To z pewno$-
cig najlepsze w tym sezonie gdanskie przedstawienie - inteligentne, wielo-
warstwowe, dyskursywne, ironiczne, ale tez wzruszajgce i marzycielskie.
Przekornie spokojny, niemal radosny finat, w ktérym ogladamy snuijgce sig
w walcu pary, to krotka chwila szczgscia, okupiona tzami i $wiadomoscig
tragedii Thomasiny. Jej smier¢ w ogniu - symbolu mitosnego uniesienia -
zdaje sig by¢ takze odwetem natury, ktéra z pomoca jednego ze swoich
zywiotéw przeczy melancholijnej wizji $wiata pozbawionego $wiatta i zycia,
zmierzajacego ku kresowi. Spektakl koficzy sie w ciemnosciach, rozjasnia-
nych jednak przez promyk swiecy nie poddajgcy sie naporowi wieczne,
nocy.

y

Jolanta Jackowska (Thomasina Coverly), Jacek Mikotajczak (Septimus Hodge)
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