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Chodzi o ysztuke w trzech
czesciach berta Camusa wediug
powiesci Dostojewskiego” — jak
obwieszczal afisz paryskiej pra-
premiery. Na afiszu Teatru Ate-
neum” czytamy natomiast: ,Fio-
dor Dostojewski. Biesy. Adapta-
cja sceniczna:  Albert Camus.”
Taka bowiem jest polska pra-
ktyka przy wystawianiu sztuk
teatralnych napisanych na moty-
wach znanych dziet prozy, taki
jest — nie najlepszy — u nas o-
byczaj.

-
W wypadku ,Bies6w>” sprawa au-
torstwa sztuki wydaje sie szcze-
golnie wazna. Camus wielokrotnie
deklarowal sie jako uczen Dostojew-
skiego, jednym = pierwszych dziel
ktére wystawil w zaloZonym przez
siebie algierskim teatrze ,I’Equipe”
byla dokonana przez Capeau ar_lap-
tacja ,Braci Karamazow” Dostojew-
skiego”, w ktoérej grat Twana Kara-
mazowa, a ostatnia jego praca lite-
racka, rezyserska i aktorska by!y
wilaénie ,Biesy™ ... Dostojewski jest
wiec u poczatka i n konca drogi'te-
go wielkiego artysty teatru. A jed-
nak chociaz tak wiele ich laczvio.
wiele tez -- dzielito. Te dzielace
ich réinice mieszcza sie chyba w
lapidarnym sfermulowaniu, przvpo-
mnianym w wrogramie teatrainvm
przez Andrzeja Drawicza: C:m_ms
to myélenie do kresu, Dostojewski —
istnienie do kresu. Dodaimav: do
kresu negacii, W tym sformulowa-
niu najwiekszy obszar zagarnia sto-
sunek do Boga: podczas gdy fna c_a-
musa negacja istnienia PBoga jest je-
dna z mozliwo$ci osiagniccia wol-
noéci, dla Dostojewskiego - ostate-
czna katastrofa. kataklizmem, kon-
cem wszystkiego, zawaleniem sie ca-
tego makro. i mikrokosmosu
. kiego. Bo Dostojewski, to — jak go
okrefla A. Rogalski — .homo reli-
giosus”, I dlatego sztuka Camusa
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,Biesy” wedlug powiefci Dostojew-
skiego — whrew sugestiom czy za-
pewnieniom wielu krytykéw — nie
moze byé wierna powiesci. I dla-
tego tez sztuke napisana przez Ca-
musa nie moze firmowaé na afiszu
Dostojewski jako jej rzekomy autor,

Dla Camusa problem Boga
jest problemem intelektualnym,
dla Dostojewskiego — proble-
mem filozoficzno-religijnym a
wiec i emocjonalnym. Dlatego
rozne jest u kazidego z nich u-
wieranie Boga,

Tragizm bohateréw Camusa,
to tragizm punktu doj$cia, bo-
hateré6w Dostojewskiegec — pun-
ktu wyjScia i drogi przez meke.
Meke szukania, znajdywania, od-
tracania i gubienia Boga.

RZEJAWIA sie to tez w

,,Biesach”. I sprawa ,rewo-

lucjonistéw” — czy tez
§cislej: nihilistycznych anarchis-
tow bo termin ,rewolucjonisci”
wywoluje wiele nieporozumien
lgcznie z pomawianiem Dosto-
jewskiego o reakcyjno$¢ w , Bie-
sach” — jest dla- Dostojewskie-
go przede wszystkim egzemplifi-
kacja sprawy stosunku do Boga.
Stusznie wiec przypomina w pro-
gramie teatralnym cytowany tu
juz A. Drawicz, ze wlasne daw-
ne idee rewolucyjne wydawaly
sie Dostojewskiemu po latach
ciezkich doswiadczenn i poznania
zla nie tylko bezsilne ale i ,0-
szukancze i szkodliwe, gdyz kwe-
stionujgc istnienie Boga, wyda-
waly czlowieka na iup nieogra-
niczonej samowoli, zwiastowaly
zagtade wszelkich warto$ci”. To
Raskolnikow, to Iwan Karama-

ZOW, to Stévérogin, ‘to w jakiejé
mierze miody Wierchowienski.

W sztuce Camusa ,Biesy” — ina-
czej: dramatyzujac watek Piotra
Wierchowiefiskiego i jego towarzyszy
Camus w sposéb pamfletowy kom-
promituje pseudorewolucyjna posia-
we, w ktérej spotkaly sie ambicje
bez pokrycia, glupota, nieudolnoéé,
inercja i pustka ktora usiluje sie
zapeinié byle jakim dziataniem, na-
wet zbrodniczym, Jest to zreszta u
Camusa sprawa poza Stawroginem.
Stawrogin — taki jakiego napisal
Camus i w jeszcze wiekszym stopniu
taki jakiego gra Krzysztof Chamiec
— Jjest réwniez poza tym prze-
dziwnym zbiorowiskiem ludzi, mimo

BIESY

iz ustawiony on jest w ich centrum,
w pozycji intersatelitarnej, Wiagnie
na tej jednej postaci widaé szczegfl-
nie ostro réiznice miedzy Dostojew-
skim a Camusem: Stawrogin Camu-
sa—Chamca jest blizszy raczej Cali-
guli w dramatu Camusa niz central-
nej postaci z powiesci Dostojewskie-
g0; to nie jest postaé tragiczna, jak
u Dostojewskiego, bo nie jest uwik-
lana w tragizm odrzucenia Boga i
tego czynu konsekwencje dla Dosto-
jewskiego oczywiste; Stawrggin
Chamca odgradza sie — jak twardym
pancerzem -— od otoczenia samot-
noscia i izoluje sie od skutk6éw swe-
go zbrodniczego dzialania relatywi-
zujacym  je dystansem intelektual-
nym., W kazdvm razie ten ,margi-
nes” jest w grze Chamca bardzo
widoczny, ale tenze sam margines
moze tei zawieraé mozliwo§é wie-
loznacznego odbioru postaci..,

OSTOJEWSKI I CAMUS.
A wiec najwyisze napiecie
intelektualne i moralne,
bogaty kontekst filozoficzny, sze-
roki margines metafizyczny. A
jednak niewiele jest takich do-
znaf przy odbiorze przedstawie-
nia. Chyba mozZe dlatego ze re-
zyser cheial, jak sie wydaje,

stworzyé nowa jako§é z préby
dokonania jednolitego stopu Do-
stojewski-Camus.

I Jeszeze dlatego, g£e za bardzo
rozbudowal partie narracyjne. Prze-
kazuje je w sposéb intymno-gawe-
dziarski Ignacy Machowski w roli
Grigoriewa. To zreszta jedyna chyba
postaé wyprowadzona 2z Dostojew-
skiego, Inne przeksztalcit badz Camus
(wspomniany juz Stawrogin oraz
mocno okrojony i sprowadzony do
roli jakiego§ zalosnego rezydenta
Stiepan Wierchowiefiski, tak tes -
z odrobina ironii ale tez i cieplego
wspolczucia dla kreowanej postaci —
gra go Jan Swiderski), badz tez te-
atr, Z trzydziestu trzech postaci
sztuki Camusa na scene teatru ,,Ate-
neum” trafilo dwadziescia pieé, no
wige wielu wystgpujacych w powie-
Sci zabraklo u Camusa (m.in. pisa-
rza Karmazinowa, w ktérej Dostojew-
ski sportretowa? karykaturalnie Ture
gieniewa, nie ma tez gubernatora i
jego iony) a jeszcze wiecej w war-
szawskim teatrze,

Moze dzigki temu przedstawie-
nie, ktére w swym prapremiero-
wym, paryskim ksztalcie, trwatlo
4 godziny, teraz nieco tylko prze-
kracza 3 godziny. A mimo to —
w niektérych partiach — nuzy.
Chyba zabraklo mu tej goracej
temperatury i pasji moralnej o-
raz tej gestoSci dramatycznej ja~
ka jest u Dostojewskiego oraz
doskonalto$ci i przejrzystofci w
konstrukcjach intelektualnych
Camusa.
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Jest natomiast — jak u
wielko§é stylistyk, gatunkow,
wencji, klimatoéw — bez préby ich
Jakiego$§ nadrzednego scalania, naj-
bardziej jednorodny wydaje sie akt
pierwszy. Tylko, Zze u Dostojewskie-
go np. tony i barwy satyryczne by-
iy uzasadnione bardziej, bo ,,Biesy”
$3 rébwniez satyra w roéwnej
mierze na anarchistycznych, hezpro-
gramowych ,rewoiucjonistéw” jak
4 na rosyjskich liberaléw a takie na
carska biurokracje; przez okrojenie
Wierchowienskiego, pamfletowosé
watku ,rewolucjonistéw?’ i skre§le-
nie watku gubernatora (o ktorym

tylko raz sie wspomina) — nie bar-
dzo jest do kogo ,strzelaé”, PozQstat
natomiast w sztuce i na scenie spo-
Ty obszar zaludniony postaciami Da-
szy (Joanna Jedryka-Chamiec), Lizy
(Anna Seniuk), Marii Lebiadkin
(ElZzbieta Kepifiska) i jej brata Le-
biadkina (Bogusz Bilewski) oraz Mae«
rii Szatow (Hanna Giza) na ktérym
tragedia ociera sie o melodramat. Z
kregu ,rewolucjonistow?” wylamywat
sie z pamfletowej tonacji autorskiej
Wiadysiaw Kowalski w roli iniynie-
ra Kirylowa,

Wspomniany juz Ignacy  Ma-
chowski jako Grigoriew nie tyl-
ko przekazuje widzowi wazng
informacje a niekiedy lakonicze
ny komentarz auforski ale . eks-
ponuje tez warstwe obyczajowg
sztuki, w planie ktérej mieszczg
sie postaci Barbary Stawrogin
(wbrew wilasnym predyspozy-
cjom Hanna Skarzanka réwnie
celnie daje tu swéj antyportret),
Stiepana Wierchowieniskiego (Jan
Swiderski), Liputina , (Bogdan
Baer), Praskowii Drozdow (Bar-
bara Rachwalska) i in. oraz ~—
w. interplanach -~ postaé Fied-
ki-katorznika, bardzo sugestyw-
nie zarysowana przez Ludwika
Paka. Przy cigglych stykach, prze-
nikaniach - sie i przecinaniach
tyeh kilku planéw — metafizycz-
no-filozoficznego, ,rewolucyjne=-
g0”. melodramatyczego i°obycza-
jowego — chyba zachwiane zos-
taly wzajemne proporcje. I dla-
tego wkrada sie watpliwoéé, czy
byl to jeszcze Dostojewski czy
tez byt to juz Camus — a mo-
ze: Jjeszcze Dostojewski 1 juz
Camus?

®) Fiodor: Dostojewski « ,Biesy”,
Adaptacja sceniczna: Albert Cae
mus. Przelilad Joanna Guze. Pra-
premiera ° polska w warszawskim
nwAteneum?®”, Rezyseria Janusz War-
minski, scenografia Lidia ] Jerzy
Skarzyfiscy,




