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Opera dzis, czyli poznariski ,,Andrea Chénier” i warszawska ,,Carmen”

Na SmierC 1 zycie

Tomasz Cyz

B Mariusz Trelinski
przyzwyczail nas w operze do
opowiadania poprzez pi¢gkne
i nasycone obrazy

o namietnosciach; mitosci,
nienawisSci, niespelnieniu,
Smierci... Do tego samego
przyzwyczaita nas sama
opera, gdzie silniejsze jest
emocjonalne poruszenie niz
intelektualny wysitek.

Akcja opery ,,Andrea Chénier” rozgrywa
sie podczas Wielkiego Terroru towarzysza-
cego Rewolucji Francuskiej, gdy zmieniajg
sie postawy i paradygmaty. W pierwszym
akcie obserwujemy Smier¢ arystokracji (po-
wstanie lokajéw z Gérardem na czele); w
drugim jesteSmy wsrdd szpiegdw na pary-

skiej ulicy; w trzecim tytulowy bohater, -

poeta Andrea Chénier (posta¢ historyczna),
zostaje skazany przez Trybunat Rewolucyj-
ny na §mier¢; w ostatnim spada ostrze gilo-
tyny. Muzyka Giordana nie jest wybitna, ale
porywa — sita, dynamikg, barwg, rytmem.
Jest frywolna (arkadyjski spektakl Flévil-
le’a), subtelna albo ostra (gawot i rzeZ ary-
stokracji), intensywna i namietna (,,La mam-
ma morta” Madeleine, koficowy duet mito-
sny kochankéw).

Poeta chce Spiewac

Inscenizacja Trelifiskiego zachwyca od po-
czatku. Przestrzen jest jasna; Majordomus daje
znak, orkiestra zaczyna gra¢, wbiegaja lokaje
(jeden niesie na plecach odkurzacz). W tle ry-
sunki owadéw. Na metalowych krzestach kil-
ka postaci owinietych biatymi moskitierami.
Budza si¢ jak larwy, wypelzaja z kokon6w.
Biali jak $mier¢, nienaturalni, ubrani w papie-
rowe (jakze pickne!) stroje, przybrani w wiel-
kie, misterne peruki. Za moment pisarz de Fle-
ville pokaze sielanke (dziewczynki z migaja-
cymi motylkami, w tle rozgwiezdzone niebo).
Po chwili arystokraci zataficza ostatni w zyciu
gawot: pétnadzy lokaje podchodzg do skie-
bionych w przerazeniu ciat. Zapraszaja do tan-
ca, mocza dtonie w krwi kapiacej z sufitu (nie-
ba?). Nad sceng zyrandol, skapany w czerwie-
ni, ksztaltem przypomina wisielca albo krzyz.
Whiega clown i rozpoczyna tréjkolorowy ka-
baret.

zaangazowany spotecznie i tak ironiczny.
Kreslac rewolucyjny fresk, nie ucieka od
symboli z pdzniejszej historii. Sankiulot
Matthieu to krzyzéwka Mussoliniego i Lep-
pera, tyran-populista z hastem ,,wolnos¢ i
kartofle!” na ustach. Ubrany w szare fach-
many thum nie przynalezy do zadnej kon-
kretnej rzeczywistosci; zadny krwi, jest
obecny zawsze i wszedzie. Przestrzeni dru-
giej czesci trzeciego aktu intryguje: rewo-
lucjonista Gérard czeka w gabinecie na
Madeleine. Tyt sceny zamyka krata, tylko
nie wiadomo, kto jest w wigzieniu; przeciez
ono moze by¢ po obu stronach (w podob-
nej sytuacji Jerzy Jarocki zamknat Henryka
W ,,Slubie” Gombrowicza).

Pigkny jest ostatni fragment. Po raz ko-
lejny fantastyczna przestrzefi zbudowat
Boris F. Kudlicka; kiedy trzeba ciasng i dusz-
ng, innym razem otwarta. Na §rodku szary
prostokat wydziela wigzienng przestrzefi,
woko6t leza grudy ziemi. Kochankowie Spie-
waja duet, niemal krzyczac ze szczescia.

Chyba po raz pierwszy Trelifiski jest tak

Fot. ANDRZEJ GRABOWSKI

Budza tym dwdjke innych skazaficow; za-
konnica wstaje i btogostawi ich. Mitos¢ jest
przeciez potezniejsza niz §mier¢. Pada ha-
sto wymarszu pod gilotyne. Skazaficéw ota-
cza dym, jakby $Smierciono$ny gaz...

Sa tylko dwa niedostatki: zbyt mata sce-
na poznanskiej opery i solisci. Jedynie
Adam Szerszeri (Gérard) pokazat klase,
takze aktorskg (ciekawy byt tez demonicz-
ny Incroyable Piotra Friebe). Wystepujacy
w tytutowej partii Michal Marzec nie ma
zastepstwa; stycha¢ byto duze zmeczenie
Spiewaka, ale to nie ttumaczy brakéw. Ga-
lina Kuklina (Madeleine) z nuty na nutg
rozwija sie, a popisowa aria ,,La mamma
morta” bytanieztej proby. Poznariska opera
ma dobry chér, ktéry potrafi przeistoczy¢
sie w zindywidualizowana zbiorowos¢.
Fadnie brzmiata orkiestra pod batuta no-
wego szefa — Grzegorza Nowaka. Szkoda

tylko, ze ogloszenie tej nominacji odbyto

na scenie, zaraz po premierze. Panie Mar-
szatku, wigcej taktu.

Carmen
nie umie tanczy¢

Tydzien przed poznanskim wydarzeniem
warszawski Teatr Wielki wznowit ,,Carmen”
w rezyserii Lecha Majewskiego. W poréw-
naniu z premiera z 1995 r. najwazniejsza
zmiang jest wykorzystanie pierwotnego
ksztattu dzieta Bizeta z méwionymi recyta-
tywami. Muzyka ,,Carmen” staje si¢ wtedy
ciggiem numeréw — rytmicznie intensyw-
nych, kolorowych, rozwibrowanych (cho¢-
by habanera, chér kobiet ,, Au secours!” czy
kuplety torreadora). Ale nie wolno zapomi-
naé, ze opera Bizeta nie jest pozbawiona
wymowy spotecznej. Byta przeciez jedng z
pierwszych, w ktorej bohaterami byli ludzie
z nizszych warstw, Cyganie, przemytnicy i
pracownice fabryki cygar.

Inscenizacja Majewskiego odpycha. Pod-
czas uwertury (mato intensywnie poprowa-
dzonej przez Jacka Kaspszyka) przez czer-

wona kotare przebijaja si¢ dwa dragi, ktore
okazuja si¢ rogami wielkiego byka. Potem
scene zapetniaja elementy z drewna i pa-
pier-maché, imitujace wojskowe budynki —
brzydkie i zagracajace przestrzefi. Tu roze-
gra si¢ pierwsza odstona tragedii, w ktore;j
Carmen najpierw zrani kolezanke, pézZniej
rzuci kwiat-wyzwanie zotierzowi. Ale u
Don Joségo trudno zauwazy¢ rosngce po-
zadanie: stoi z boku, kompletnie niewidocz-
ny. Glebszemu zaangazowaniu nie sprzyja-
ja tez méwione kwestie, w czym $piewacy,
delikatnie méwiac, nie czuja si¢ najlepiej,
na dodatek w tej przestrzeni-sa niemal nie-
styszalni.

Scenografia jest brzydka, podobnie ko-
stiumy (znana felietonistka przypomniata
sobie, ze jest rowniez malarka i projektant-
ka). Tancerze ubrani sa w zwykle body przy-
kryte kawatkami szmaty (,,hiszpanskiej”
zwlaszcza w kolorze — bragzowym, szarym,
fioletowym, granatowym...) Inne kostiumy
sg wymySlne, ale pozbawione glebszej my-
§li. Nagle pojawia si¢ androgyniczny mez-
czyzna ze srebrnymi skrzydtami i bucikami
na obcasie w tym samym kolorze. Wrecza
Don Josému r6ze. Postaniec mitosci i Smier-
ci, tylko nie wiadomo skad i po co. A skad
biorg si¢ przemykajace przez scen¢ zakon-
nice i zakonnicy? Moze to raczej cztonko-
wie Ku-Klux-Klanu, ktérzy w ostatnim
wejéciu dokonujg samobiczowania?

Spiewajacy gtéwne partie — Rumunka
Hermina May oraz Argentyficzyk Gustavo
Porta —nie bardzo wiedza, o co chodzi, sta-
raja sie wiec jedynie Spiewac (réwniez nie
najlepiej) i nie przeszkadza¢ innym. Na do-
datek May nie posiada chyba poczucia ryt-
mu. Jej taniec na stole wygladat jak zajecia
z rytmiki dla poczatkujacych. W kolejnym
zamiast kastanietami potrzasata nozami.

Nie wiadomo, o czym w ogole traktuje
inscenizacja Majewskiego. Na pewno nie o
namietnosci, bo to wykonanie jest jej cat-
kowicie pozbawione (bronita si¢ jedynie
Elzbieta Ktosifiska jako Micaéla oraz Anny
— Karasifiska i Lubariska). Na pewno nie o

wolnosci, bo styszymy jedynie puste dekla-
racje.

o,
°

Dlaczego Opera Narodowa wznawia wat-
pliwej jakosci spektakl sprzed kilku lat, na
dodatek w czasie zblizonym do poznariskiej
premiery Treliniskiego? Dlaczego jego insce-
nizacja musi si¢ dusi¢, mimo go$cinnosci go-
spodarzy, na niewielkiej scenie Teatru Wiel-
kiego w Poznaniu? Dlaczego Trelifiski nie
moze skorzystaé z najlepszych polskich glo-
séw? Dlaczego przewidziana na ten sezon na
narodowej scenie inscenizacja ,,Les Indes ga-
lantes” Rameau w wykonaniu Orkiestry X VIII
Wieku pod batutg Fransa Briiggena zostata
przeniesiona wiasnie do Poznania?

Krzysztof Warlikowski spytat niedawno,
czy opera jest sprawg narodowa, skoro tak
zawzigcie o niej dyskutujemy? Rzecz w tym,
ze Opera Narodowa ma pewnie najwiekszy
budzet z wszystkich instytucji kulturalnych
w tym kraju. Ze produkcja i eksploatacja
jednego spektaklu operowego kosztuje o
wiele wigcej niz przedstawienie w teatrze
dramatycznym. Ze teatr operowy to wizy-
téwka kazdego panstwa i miasta. Dlaczego
wiec polski teatr operowy nie moze (nie
chce?) prezentowac dziet na najwyzszym z
mozliwych pozioméw? Kurtyna. Reszta
(pewnie) jest milczeniem.

Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie: GEOR-
GES BIZET ,CARMEN". Rez.: LECH MAJEWSKI, kier.
muz.: JACEK KASPSZYK, scen.: Janusz Kapusta, ko-
stiumy: Hanna Bakuta, solisci, chor, balet i orkiestra Te-
atru Wielkiego-Opery Narodowej w Warszawie, wznowie-
nie 5 marca 2004 (premiera 30 wrzesnia 1995).

Teatr Wielki w Poznaniu: UMBERTO GIORDANO
,ANDREA CHENIER". Rez.: MARIUSZ TRELINSKI, kier.
muz.: GRZEGORZ NOWAK, dekoracje: Boris F. Ku-
dlika, kostiumy: Magdalena Testawska i Pawet-Grabar-
czyk, $wiatta: Felice Ross, fryzury: Robert Kupisz, soli-
$ci, chdr, baleti orkiestra Teatru Wielkiego w Poznaniu,
statyci, premiera 12 marca 2004 (koprodukcja z Operg
w Waszyngtonie).
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Opera dzi$, czyli poznariski ,,Andrea Chénier” i warszawska i armen.
. & y ® ° ®
Na Smierc 1 zycie

Tomasz Cyz

B Mariusz Trelinski
przyzwyczait nas w operze do
opowiadania poprzez pigkne
i nasycone obrazy

o namietnosciach; mitosci,
nienawisci, niespetnieniu,
Smierci... Do tego samego
przyzwyczaita nas sama
opera, gdzie silniejsze jest
emocjonalne poruszenie niz
intelektualny wysitek.

Akcja opery ,,Andrea Chénier” rozgrywa
sie podczas Wielkiego Terroru towarzysza-
cego Rewolucji Francuskiej, gdy zmieniaja
sie postawy i paradygmaty. W pierwszym
akcie obserwujemy $mier¢ arystokracji (po-
wstanie lokajéw z Gérardem na czele); w
drugim jesteSmy ws$rdd szpiegéw na pary-
skiej ulicy; w trzecim tytulowy bohater,
poeta Andrea Chénier (postac historyczna),
zostaje skazany przez Trybunat Rewolucyj-
ny na §mier¢; w ostatnim spada ostrze gilo-
tyny. Muzyka Giordana nie jest wybitna, ale
porywa — sita, dynamika, barwa, rytmem.
Jest frywolna (arkadyjski spektakl Flévil-
le’a), subtelna albo ostra (gawot i rzeZ ary-
stokracji), intensywna i namigtna (,,La mam-
ma morta” Madeleine, koficowy duet mito-
sny kochankéw).

Poeta chce spiewac

Inscenizacja Trelifiskiego zachwyca od po-
czatku. Przestrzen jest jasna; Majordomus daje
znak, orkiestra zaczyna gra¢, wbiegaja lokaje
(jeden niesie na plecach odkurzacz). W tle ry-
sunki owadéw. Na metalowych krzestach kil-
ka postaci owinigetych biatymi moskitierami.
Budza si¢ jak larwy, wypelzaja z kokonow.
Biali jak Smier¢, nienaturalni, ubrani w papie-
rowe (jakze piekne!) stroje, przybrani w wiel-
kie, misterne peruki. Za moment pisarz de Fle-
ville pokaze sielanke (dziewczynki z migaja-
cymi motylkami, w tle rozgwiezdzone niebo).
Po chwili arystokraci zataficzg ostatni w zyciu
gawot: pétnadzy lokaje podchodza do skie-
bionych w przerazeniu cial. Zapraszaja do tan-
ca, mocza dtonie w krwi kapiacej z sufitu (nie-
ba?). Nad sceng zyrandol, skapany w czerwie-
ni, ksztattem przypomina wisielca albo krzyz.
Whiega clown i rozpoczyna trjkolorowy ka-
baret.

zaangazowany spolecznie i tak ironiczny.
Kreslac rewolucyjny fresk, nie ucieka od
symboli z péZniejszej historii. Sankiulot
Matthieu to krzyzéwka Mussoliniego i Lep-
pera, tyran-populista z hastem ,,wolnos¢ i
kartofle!” na ustach. Ubrany w szare tach-
many tlum nie przynalezy do zadnej kon-
kretnej rzeczywistosci; zadny krwi, jest
obecny zawsze i wszedzie. Przestrzeri dru-
giej czesci trzeciego aktu intryguje: rewo-
lucjonista Gérard czeka w gabinecie na
Madeleine. Tyl sceny zamyka krata, tylko
nie wiadomo, kto jest w wigzieniu; przeciez
ono moze by¢ po obu stronach (w podob-
nej sytuacji Jerzy Jarocki zamknat Henryka
w ,,Slubie” Gombrowicza).

Pigkny jest ostatni fragment. Po raz ko-
lejny fantastyczng przestrzefi zbudowat
Boris E Kudlicka; kiedy trzeba ciasng i dusz-
ng, innym razem otwarta. Na $Srodku szary
prostokat wydziela wi¢zienng przestrzef,
wokot leza grudy ziemi. Kochankowie $pie-
waja duet, niemal krzyczac ze szczgdcia.

Fot. ANDRZEJ GRABOWSKI

Chyba po raz pierwszy Trelifiski jest tak

Budza tym dwdjke innych skazafcéw; za-
konnica wstaje i blogostawi ich. MitoS¢ jest
przeciez potezniejsza niz Smierc. Pada ha-
sto wymarszu pod gilotyne. Skazaficéw ota-
cza dym, jakby §miercionos$ny gaz...

Sa tylko dwa niedostatki: zbyt mata sce-
na poznanskiej opery i soli§ci. Jedynie
Adam Szerszeri (Gérard) pokazat klase,
takze aktorska (ciekawy byt tez demonicz-
ny Incroyable Piotra Friebe). Wystepujacy

‘w tytutowej partii Michal Marzec nie ma

zastepstwa; stycha¢ byto duze zmeczenie
Spiewaka, ale to nie thumaczy brakéw. Ga-
lina Kuklina (Madeleine) z nuty na nutg
rozwija si¢, a popisowa aria ,,La mamma
morta’ bylanieztej proby. Poznariska opera
ma dobry chér, ktéry potrafi przeistoczy¢
si¢ w zindywidualizowang zbiorowos¢.
Fadnie brzmiata orkiestra pod batuta no-
wego szefa — Grzegorza Nowaka. Szkoda
tylko, ze ogtoszenie tej nominacji odbyto
na scenie, zaraz po premierze. Panie Mar-
szatku, wigcej taktu.

Carmen
nie umie tanczy¢

Tydzien przed poznariskim wydarzeniem
warszawski Teatr Wielki wznowit ,,Carmen”
w rezyserii Lecha Majewskiego. W poréw-
naniu z premiera z 1995 r. najwazniejsza
zmiang jest wykorzystanie pierwotnego
ksztattu dzieta Bizeta z méwionymi recyta-
tywami. Muzyka ,,Carmen” staje si¢ wtedy
ciaggiem numeréw — rytmicznie intensyw-
nych, kolorowych, rozwibrowanych (cho¢-
by habanera, chér kobiet ,,Au secours!” czy
kuplety torreadora). Ale nie wolno zapomi-
naé, ze opera Bizeta nie jest pozbawiona
wymowy spotecznej. Byla przeciez jedna z
pierwszych, w ktérej bohaterami byli ludzie
z nizszych warstw, Cyganie, przemytnicy i
pracownice fabryki cygar.

Inscenizacja Majewskiego odpycha. Pod-
czas uwertury (mato intensywnie poprowa-
dzonej przez Jacka Kaspszyka) przez czer-

wona kotare przebijaja si¢ dwa dragi, ktére
okazuja si¢ rogami wielkiego byka. Potem
sceng zapelniaja elementy z drewna i pa-
pier-maché, imitujace wojskowe budynki —
brzydkie i zagracajace przestrzefi. Tu roze-
gra si¢ pierwsza odstona tragedii, w ktdrej
Carmen najpierw zrani kolezanke, p6zniej
rzuci kwiat-wyzwanie zotnierzowi. Ale u
Don Joségo trudno zauwazy¢ rosngce po-
zadanie: stoi z boku, kompletnie niewidocz-
ny. Glebszemu zaangazowaniu nie sprzyja-
ja tezméwione kwestie, w czym Spiewacy,
delikatnie méwiac, nie czuja si¢ najlepiej,
na dodatek w tej przestrzeni sa niemal nie-
styszalni. :
Scenografia jest brzydka, podobnie ko-
stiumy (znana felietonistka przypomniata
sobie, ze jest rowniez malarka i projektant-
ka). Tancerze ubrani sa w zwykle body przy-
kryte kawatkami szmaty (,,hiszpanskie;j”
zwlaszcza w kolorze — brazowym, szarym,
fioletowym, granatowym...) Inne kostiumy
sa wymySlne, ale pozbawione glebszej my-
§li. Nagle pojawia si¢ androgyniczny mez-
czyzna ze srebrnymi skrzydtami i bucikami
na obcasie w tym samym kolorze. Wrecza
Don Josému réze. Postaniec mitosci i §mier-
ci, tylko nie wiadomo skad i po co. A skad
biorg si¢ przemykajace przez sceng zakon-
nice i zakonnicy? Moze to raczej cztonko-
wie Ku-Klux-Klanu, ktérzy w ostatnim
wejSciu dokonujg samobiczowania?
Spiewajacy gtéwne partie — Rumunka
Hermina May oraz Argentyniczyk Gustavo
Porta — nie bardzo wiedza, o co chodzi, sta-
raja si¢ wigc jedynie §piewac (réwniez nie
najlepiej) i nie przeszkadza¢ innym. Na do-
datek May nie posiada chyba poczucia ryt-
mu. Jej taniec na stole wygladat jak zajecia
z rytmiki dla poczatkujacych. W kolejnym
zamiast kastanietami potrzasata nozami.
Nie wiadomo, o czym w ogole traktuje
inscenizacja Majewskiego. Na pewno nie o
namigtnosci, bo to wykonanie jest jej cat-
kowicie pozbawione (bronila si¢ jedynie
Elzbieta Ktosifiska jako Micaéla oraz Anny
— Karasifiska 1 Lubariska). Na pewno nie o

wolnosci, bo styszymy jedynie puste dekla-
racje.

o,
°

Dlaczego Opera Narodowa wznawia wat-
pliwej jakosci spektakl sprzed kilku lat, na
dodatek w czasie zblizonym do poznanskiej
premiery Trelifiskiego? Dlaczego jego insce-
nizacja musi si¢ dusi¢, mimo goscinnosci go-
spodarzy, na niewielkiej scenie Teatru Wiel-
kiego w Poznaniu? Dlaczego Trelifiski nie
moze skorzysta¢ z najlepszych polskich gto-
s6w? Dlaczego przewidziana na ten sezon na
narodowej scenie inscenizacja ,,Les Indes ga-
lantes” Rameau w wykonaniu Orkiestry X VIII
Wieku pod batuta Fransa Briiggena zostata
przeniesiona wlasnie do Poznania?

Krzysztof Warlikowski spytat niedawno,
czy opera jest sprawg narodowa, skoro tak
zawzigcie o niej dyskutujemy? Rzecz w tym, .
ze Opera Narodowa ma pewnie najwigkszy
budzet z wszystkich instytucji kulturalnych
w tym kraju. Ze produkcja i eksploatacja
jednego spektaklu operowego kosztuje o
wiele wigcej niz przedstawienie w teatrze
dramatycznym. Ze teatr operowy to wizy-
towka kazdego parfistwa i miasta. Dlaczego
wigc polski teatr operowy nie moze (nie
chce?) prezentowac dziet na najwyzszym z
mozliwych pozioméw? Kurtyna. Reszta
(pewnie) jest milczeniem.

Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie: GEOR-
GES BIZET ,CARMEN". Rez.: LECH MAJEWSKI, kier.
muz.; JACEK KASPSZYK, scen.: Janusz Kapusta, ko-
stiumy: Hanna Bakuta, solisci, chér, balet i orkiestra Te-
atru Wielkiego-Opery Narodowej w Warszawie, wznowie-
nie 5 marca 2004 (premiera 30 wrzesnia 1995).

Teatr Wielki w Poznaniu: UMBERTO GIORDANO
L,ANDREA CHENIER”. Rez.: MARIUSZ TRELINSKI, kier.
muz.: GRZEGORZ NOWAK, dekoracje: Boris F. Ku-
dlicka, kostiumy: Magdalena Testawska i Pawet Grabar-
czyk, $wiatta: Felice Ross, fryzury: Robert Kupisz, soli-
§ci, chr, balet i orkiestra Teatru Wielkiego w Poznaniu,
staty$ci, premiera 12 marca 2004 (koprodukcja z Operg
w Waszyngtonie).
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