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ANTYGONA 42

STEFAN TREUGUTT

Dawno temu styszatem, ze Teatr
Dramatyczny (wowczds Teatr Woj-
ska) zastanawiat sie mnad rowno-
czesnym wystawieniem dwoch A n-
tygon, Sofoklesa i Anouilha. Taki
wiecz6r sktadany mogtby byé cie-
kawszy od tuzina paetentowanych
eksperymentow. PomySlcie: ci sami
aktorzy, dekoracja, kostiumy, ta sa-
ma akcja — i dalej kompletna prze-
pasé! Dwadziescia  kilka wiekow
réinicy w rozumieniu miejsca czlo-
wieka w $wiecie. Najpierw powi-
nien byt byé grany Francuz, potem
Grek. Dla dydaktyki. Najpierw
struna czarna zniechecenia, potem
piesn o bohaterze. Gdy teraz wi-
dziatem Mikolajska i Swiderskiego
w Antygonie Anouilha,*) tym
wiecej Zaluje planowanej wtedy
konfrontacji.

Dramaturgie - Anouilha, réznorod=
na tematycznie i swobodna w za-
kresie stosowanych konwencji, nur-.
tuje bardzo szacowny, przez Sporo
wiekow dyskutowany problemat:
kolizja idealu i rzeczywisto$ci. Echo
romantycznej wojny uczucia z ro-
zumem, spor miedzy czystosciq en-
tuzjazmu a biologiczna, spoleczng,
politycznag prawda o biegu rzeczy,
Sztuki Amnouilha ' nie postuluja, to
pisarz analizy i refleksji. Taka jest
jego Antygona. Tragedia w in-
tencji autora -zupetna, gdzie wszy-
scy sq ofiarami, nie ma tidei do-
brych i ztych, sq tylko dobre i zle
role, dobre i zte sytuacje koniecz-
ne. Francuska Antygona jest
dzieckiem wojny i kleski. To wiele
ttumaczy. W-Antygonie z r. 1942
spor ideatu i praktyki nosi kla-
sycinie prostq, antycing maske —
ale utwoér nie jest ani prosty, ani
jednoznaczny.

Antygona  lat
grecka siostra wiertyla w swoje
boskie prawo. Jej niemiecka sio-
stra” w sztuce Brechta byla zdra-
dzona i smutna, ale ani ona, ani
2adna chyba z teatralnego rodu
zabijanych coérek Edypa nie szla na
$mieré z taka pustka w Ssercu.
Tamte Antygony -wiedziaty, dlacze-
go muszq wmrzeé, wiedziaty tez,
jak bardzo mie chcg umieraé. Ta
nie 'moze znie$é zyeia, rozpaczli-
wym gestem zrywa .sie¢ codzien-
no$ci, kompromiséw, praktycznego
rozsadku. To jest samobodjczy pro-
test, histeryczna i wzniosla nega-
cja instynktu Zycia,” racji . stanu
i wszystkich innych racji.

Trudno graé te trole. Autor po-
sklejat tu elementy *starego mitu
z réinymi fragmentami wspolczes-
nych rozczarowan, ze sceptycyzmem
wieku bez ideologii, heroike bez-
Lkompromisowosci z biologiczhym

kapitulacji. Jej

,bolem istnienia®. Halina Mikotaj=
ska gleboko wzrusza tam, gdzie
rozprasza sie mgla autorskich ro-
zumowan, gdzie stoi przed mnami
czlowiek po prostu cierpiacy. Dla-
tego wielka jest prawda i sila sce-
fy ze strainikiem (pisanie listu),
piekne sq czysto liryczne momen-
ty. Ale tez dlatego w kluczowym
dla idei sztuki dialogu z Kreonem
Antygona za malo waZy — autor
nie dat jej racji dostatecznych; re=
Zyser beztrosko machngl na nig
rekq.

Ten sam czlowiek (mys$le o rezye=
serze) kazat jej w koncu sztuki
wyjé w asyscie strainikéow tak
uroczyscie na .$mieré; Ze nie wie-
my, czy ma ona prawo raz jeszc:e
ukazaé sie na scenie. ReiZyser A n-
tygony w ogale z luboscia upra-
wia poifty: dwa razy konczyt sztu-
ke przy pomocy Antygony, potem
jeszcze uroczysciej pelnq gwattow-
nej ekspresji relacjg Poslanca (2u-
petnie to zlel), czwarty wreszcie
raz konczyt razem z tekstem.

Po ,odjemnej" stronie rezyser=
skiego konta trzebo zapisaé jesz-
cze zbyt duio nastrojowych pauz,
ozdabianych  muzyka Zbigniewa
Turskiego, to prawda, ale miepo-
trzebnych. Sporo pomyslowych i tad-
nych rozwiqzan sytuacyjnych, a
brak zdecydowanego chwytu insce-
nizacyjnego dla calosci. Widowisko
wspart Andrzej Sadowski wyrazi-
stymi  pomyslami  kostiumowymi
(stylizacja ,,dyktatorskiego” Kreona
najlepsza), ale dlaczegc np. reiyser
puscit na scene strainikow grote-
skowo, zabawnie, ‘ale calkiem nie=
stosownie ubrdnych? Przeciez to
nie zabawa w wojakéw 2z komedii.
Natomiast do niewatpliwych akty-
woéw uktadu rezyserskiego mnaleZy
poprowadzeniz Chéru, taktowne,
bardz czyste — ' roli . Choru,
komentatora * dyskretnie i dobrze
sprezentowat sie Maciej Macie-
jewski.

Kolej na Kreona. Jezeli ganimy
Antygone (za bezplodng negacje),
to woéwezas Kreona trzeba chwalié
(za madro$é praktyczna) — jezeli
Antygone podziwiamy (za nonkon=
formizm)—to Krevna wypadnie pote=
pi¢ (za brudne rece), Kreon dostal od
autora podwdéing porcje argumentow,
ale jednak jest mordercq. Cala, nie
zawsze konsekwentna - dialektyka
tragedii Anouilha polega wiasnie
na tym, 2e Kreon ma za sobg
wszystkie racje rozumowe, ale
wszystkie te racje sq bardziej lub
mniej brudne, male, smutne. Za$
Antygona ma za sobg wszystkie
racje emocjonalne (ofiara), wielkosé
hercizmu i brak jakiejkolwiek per=
spektywy swego protestu. Obu part=
neréw konfliktu opatrzyt autor
strzepami humanistycznego mini=
mum, pokazal kleske moraing Kreo-
na, triumf Antygony zaciemnit
przeswiadczeniem 0 bezsensie 18t~
nienia i zbrodni wszelkiego dzia-
lania. W planie tekstu sztuki roz-
wigqzania dylematu nie znajdziemy.
Rozwiqzaniem moze byé tylko kry-
tyka koncepcji Anouilha, wyjécie
poza uktad sit i argumentow pre-
zéntowanych w Antygonie: bo-
haterstwo nie moze byé zawsze pu-
ste, rozum na zawsze skojarzony
ze zbrodnig i malym praktycyzmem.

Kreona grat Jan Swiderski. Coz,
jezeli przy ocenie racji obu part-
neréw spori mozna sie wahaé, roz-
wazaé, czy kat (tu Kreon) nie ma
wiecej prawdy za soba mniz jego
ofiara, to chyba dziala w tym wy-
padku i sugestia aktorskiego przed-
stawienia tego krola Teb, dyktato-
ra, moralisty, sceptyka praktykujo-
cego rzqdzenie z poczucia obowigz-
ku. W sumie catkiem dobrego, mu-
drego, smutnego czltowieka.

Razem? Wielki temat — ale na
drodze, ktéra poszla wojenna tra-
gedia Anouilha,' nie dojdziemy do
2adnego celu, nawet do malego
przystanku nie dojdziemy. Widzie-
liscie wiewidérke w klatce w ksztat-
cie kola? Wiewidrka nie ma szansy.

*) Teatr Dramatyezny m. st, Warszawy

— Sala Proéb. Antygona .J. Anouilha.
Przeklad Zbigniéwa Stolarka. Rezysero-
watl Jerzy Rakowiecki, oprawa scenogra-
ficzna Andrzeja Sadowskiego, muzyka
Zbigniewa Turskiego:




