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Umaria klasa Teatru Nowego

Magdalena Hasiuk

W wywiadzie sprzed kilku lat Remigiusz Brzyk przyznat, ze dla rezysera wyb6r tekstu
to zawsze najtrudniejszy krok. Znaczenie tego wyboru w przypadku inscenizacji
Brygady szlifierza Karhana VaSka Kani na deskach Teatru Nowego w Lodzi jest
szczegoblnie ztozone. Rezyser w 2008 roku siegnat po produkcyjniak, ktérego
premiera 12 listopada 1949 roku grupa zbuntowanych uczniéw Leona
Schillera, walczacych , 0 teatr nowej prawdy”, zainaugurowata dziatalnos¢
t6dzkiego Teatru Nowego. Pierwsza Brygade... rezyserowal zespot pod 7
kierunkiem Jerzego Merunowicza. Autorami opracowania dramatur- /
gicznego i inscenizacji byli: Janusz Warmiriski oraz najbardziej fawory-
zowany i zbuntowany sposrod uczni6w Schillera — Kazimierz Dejmek. £

Leszek Kolankiewicz w tekscie poswieconym inscenizacji Slubu
Witolda Gombrowicza, w rezyserii Jerzego Jarockiego w Starym Teatrze a
w Krakowie (premiera 1991), postawif nastepujacy problem: ,Zastanawiam
sie, co sie dzieje z przedstawieniem, ktére nie zostaje dokonczone. Przeciez jego
ksztatt, chocby mglisty, unosi si¢ w powietrzu teatru”. Na rozpoczecie swojej trzeciej %
dyrekcji w Teatrze Nowym w todzi, jesienig 2002 roku, Kazimierz Dejmek, juz powaznie
chory, przygotowywat Hamleta. Spektaklu nie ukonczyt. V akt pozostat nietknigty. Zmart
31 grudnia. Premiera czterech aktéw Hamleta (dokonczonych przez Macieja Prusa)
odbyta si¢ po Smierci Dejmka, 30 stycznia 2003 roku. W wywiadzie zarejestrowanym
w listopadzie 2002 Kazimierz Dejmek mowit: ,Mnie w Hamlecie najbardziej wabit w te
putapke Hamletowa watek teatru. Gdyby nie trupa aktorska o wiele wigkszej wadze, niz
trupa aktorska na pfzykiad w Snie nocy letniej, to prawdopodobnie nie datbym sie
Hamletowi zwabic. (...) Dla mnie w teatrze szczeg6lna jest jego tajemniczos¢, fascynujacy
powab i sekrety. Magia teatru wynika, tak podejrzewam, z jakiegos rdzenia ludzkiej
natury, ale nie wiem, na czym on polega. Jaka$ tajemnicza ceremonia si¢ w nas odbywa
i objawia prawdopodobnie w niedoskonatej formie w teatrze”. Smier¢ dyrektora
powaznie zawazyla na losach Teatru Nowego. Wiadze miasta wykorzystaty teatr jako pole
osobistych gier, skutkujacych rozbiciem zespotu i zniszczeniem charakteru tej sceny.
Zmiana sytuacji nastapila dopiero we wrzesniu 2008 roku, kiedy dyrektorem artystycz-
nym zostal Zbigniew Brzoza. To on odnowit wspoétprace z Remigiuszem Brzykiem.

Brygada szlifierza Karhana z 2008 roku nie jest ,czysta” inscenizacja sztuki Vaska
Kani, nie jest takze sceniczna adaptacja spektaklu z 1949 roku, ani tylko i wylacznie
przedstawieniem o micie zatozycielskim Teatru Nowego, cho¢ wszystkie te ,spojrzenia”

Brygada szlifierza Karhana (2008)
U gory: scena zbiorowa, aktorzy i tekturowe sylwetki postaa ze spektaklu z 1949.
U dotu: Stawomir Sulej (stary Karhan)
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znalazly swoje miejsce w realizacji Brzyka. Nowa Brygada... to, wbrew deklaracjom
tworcow, przede wszystkim uniwersalna opowies¢ o magii teatru, o jego jezyku
i istocie, o jego ,Smiertelnej” powadze i ,codziennym” komizmie. A takze o wspoi-
zawodnictwie, o pracy zespolowej i ,procesie produkcji” — w teatrze wiasnie. Brzyk
przeniost zaloZenia spoteczno-polityczne, wyeksponowane w Brygadzie... z 1949 roku,
na obszar sztuki. Jego spektakl traktuje takze o tamtym, pamiethym przedstawieniu,
ale przede wszystkim o zespole, o aktorach i widzach, o ,przodkach w zawodzie”,
a réwniez o tych, z ktérymi mozna si¢ spotkac juz tylko poprzez teatr. Iw tym upatruje
glowna zastuge rezysera, ze biorac na warsztat socjalistyczny produkcyjniak, zrobit
z niego teatr duch6éw. Po prostu teatr.

Nie dziwi zatem, ze jeden z kluczy do przedstawienia stanowia nawiazania do
r6znych zjawisk z historii teatru. Jednoczesnie pozostaja one zaznaczone w sposob tak
subtelny (np. robotnicy jedzacy jajka na twardo jak postaci w Dziadach w rezyserii
Swinarskiego), ze nie wiadomo, czy zostaly zamierzone przez tworcoéw, czy niemal
samoistnie wynikly z pracy zespotu.

Brzyk mogt wystawi¢ Brygade... na duzej lub mafej scenie Teatru Nowego, wybrat
zapomniana sale przy ul. Andrzeja Struga 90. Ciemna, jakby postindustrialna przestrzen
klimatem przypomina dawna malarnie teatru, w ktorej przed laty inscenizowano
spektakle. Widzowie wchodza przez drzwi umieszczone za sceng, i kierujac sie
przejsciem obok gtéwnego miejsca gry, wdrapuja si¢ na stromo ustawiona widownieg,
przypominajaca komunistyczna trybune. Wokét sceny ustawionych zostato osiem
niewielkich ekran6w. To na nich pojawia si¢ pierwszy aktor w przedstawieniu,
robotnik-narrator Zachora (Wojciech Btach), wchodzacy do teatru z ulicy. Przekro-
czenie przez aktora progu sali teatralnej, krokiem przypominajacym powolnos¢ ruchéw
w teatrze ng, jawi sie jako sforsowanie granicy dwoch swiatéw. Towarzyszace dziataniu
dzwieki, przypominaja odglosy spadajacych kropli, wzmacniaja aure niesamowitosci
i tajemnicy. Monitory nie tylko pozwalaja objawi¢ jadro teatralnosci — zmetaforyzowac
to, co zwyczajne, daja takze publicznosci szanse , przekroczenia” ograniczen przestrzeni
(obserwacja sytuacji bezposrednio niewidocznych z widowni) i czasu (ukazanie
obrazow z przesziosci — projekcje socjalistycznych kronik filmowych). Umozliwiaja
dokonanie swoistego montazu mi¢dzy tym, co obecne i minione. Zastosowanie
ekranéw pozwala takze na no$ne zbudowanie finatu.

Juz w samej konstrukcji tylko na pozér nieteatralnej przestrzeni odnalez¢ mozna
,Slady” sceny elzbietanskiej: tr6jdzielnos¢ w poziomie i dwudzielno$¢ w pionie.
Gléwne miejsce gry stanowi prostokat wyznaczony przez niskie tawki. Funkcje
elzbietaniskiego proscenium przejmuje , przejscie” obok sceny. To tutaj po raz pierwszy,
w porywajacej scenie prezentacji pojawiaja si¢e, w ruchu przypominajacym balet,
wszystkie osoby dramatu wywotane glosem Zachory. Jego zdawkowe komentarze oraz
gesty i postawa poszczeg6lnych postaci doskonale charakteryzuja wchodzacych
(opanowanie Starego Karhana — Stawomir Sulej, miodziefcze rozgoraczkowanie Jarki
Karhana, jego syna - Michat Bielinski, precyzja Zaruby — Dariusz Kowalski, urok Mili -
Kamila Salwerowicz). Przez proscenium wychodzi zrezygnowany stary Klepacz (Dymitr
Hot6wko), odwotany przez kolegéw z funkcji meza zaufania na rewolweréwkach, tedy
wynosza rannego robotnika, i tym przejsciem w stroboskopowym Swietle wraca do
fabryki Loiza — bumelant, by uszkodzi¢ dume pracujacych - szlifierke bezktowa. Drzwi
umieszczone za scena otwieraja si¢ w szczegélnych momentach spektaklu na scene
wewnetrzna. Tutaj, wéréd serpentyn, szlifierze swigtuja przybycie nowej bezkiéwki. Na




scenie wewnetrznej robotnicy pograzaja si¢ w nowoczesnym chocholim tancu.
Entuzjazm, jakim witaja dtugo oczekiwana maszyne, coi raz przerywa funkcjonariuszka
partyjna Dworzakowa (Monika Buchowiec) beznamigtnie powtarzanym wezwaniem
do pracy. Mimo tych powracajacych ponaglen szlifierze trzykrotnie ,wymykaja si¢”
ze SciSnigtej przestrzeni. Sita i wymowa poszczeg6lnych sekwencji narasta crescendo
az do sceny deszczu nakretek, w ktérym trwaja, krzyczac i cieszac si¢ jak dzieci, Mila
Pankowa i Antek Tulach (Krzysztof Pyziak). Deszcz posiada wymiar kosmiczny, jak
ulewa konczaca Krola Edypa, oczyszczajaca i nawadniajaca dotkniety susza Swiat.
Stanowi znak pojednania: starego i nowego, buntu i tradycji stuzacych na réwni
budowaniu wspélnego dobra. Strumien nakretek spada specjalnymi rynnami z gory.
Przestrzen gorna (niegdys przystugujaca bogom) — niewielkie okno z lewej strony sceny
- zarezerwowano dla pierwszej sekretarz organizacji partyjnej, Dworzakowej. W drugiej
cze$ci spektaklu kobieta wystepuje w okienku, niczym prezenterka telewizyjnego show.
Skojarzenie Dworzakowej Z elegancka konferansjerka tandetnego programu telewizyj-
nego powtarza si¢ w przedstawieniu kilkakrotnie. Za kazdym razem pojawienie si¢
towarzyszki na scenie wprowadza jakosci niedostepne robotnikom — wyeksponowana
kobieco$¢, piekno formy, luksus. Dworzakowa uwodzi zesp6t nie tyle atrakcyjnymi
sloganami ideologicznymi, co zmystowoscia p6z, migkkoscia gestow, erotycznymi
pomrukiwaniami. Raz tylko jej wypowiedz, kierowana bezpoSrednio do widzéw,
wprowadza w losy fabryki Sokolowo, a jednoczesnie stanowi credo kazdej, nie tylko
teatralnej, pracy zespotowej, ,chwyta za serce”. Ideologiczne przemoéwienie osiaga
wymiar uniwersalny. Dworzakowa méwi o ,wspélnej sprawie miodego i starego
pokolenia”, o nast¢pstwie pokolen, o roli uczniéw i nauczycieli. Przez chwile ideologia
wydaje si¢ nie tylko atrakcyjna, ale i przenikliwa, po prostu madra.

O ile w uktadzie przestrzeni dominuje skojarzenie ze scena elzbietanska, o tyle
w konstrukcji spektaklu powraca nawiazanie do pracy wybitnych rezyseréw teatru
minionego wieku. Dzieje sie tak gtéwnie poprzez wyeksponowanie kompozycji (takze
barwnej) i rytmu. Na tych gtéwnych elementach opiera si¢ cate przedstawienie. To one
porzadkuja nastepstwo obrazéw, sekwencje ruch6w grupy aktorow i gestow po-
szczeg6lnych wykonawcéw. Dbato$¢ o obrazy momentami nasuwa skojarzenie
z wypracowanym stylem XVIII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Innym razem
wizerunki aktoréw przypominaja plaskie socrealistyczne plakaty. Kompozycje i rytm
ksztattuje réwniez akompaniament muzyczny, towarzyszacy obrazom, ktory akcentuje
pojedyncze dzwigki i wptywa na znaczenia podawanego tekstu (niestety zdarza sie, ze
jest on zbyt stabo styszalny), wyostrza cisze, w ktorej wybrzmiewa. W sekwencjach,
w ktérych robotnicy w bialo-granatowych ubraniach roboczych i specjalnych kom-
binezonach tworza ozywione uktady i struktury ruchowe to - fagodnie, to — morderczo
poddane prawom rytmu, natychmiast pojawia si¢ skojarzenie z fotografiami z p6znych
spektakli Wsiewotoda Meyerholda. W pamigci pozostaja na dtugo takze niektore sceny
kameralne, jak ta, w ktérej Zaruba uczy Tulacha obstugi szlifierki. W prostej sekwencji
obaj wykonawcy ukazuja, w jaki spos6b konkret dzialania i instruktaz techniczny
(,wylacznik, tarcza i pompa”) powtarzane w r6znych tempo-rytmach, w zmiennych
natezeniach glosow staja si¢ poezja. Zwyczajna czynnoS$¢ zaznaczona szkicowym
gestem przeobraza sie w taniec. Te sceng, w ktorej sztuka staje sie wirtuozeria, chciatoby
sie oglada¢ przez diugie minuty. Pada w niej takze jedno znamienne zdanie: ,Czlowiek
wszystkiego moze si¢ nauczyc, jesli tylko chce”. I szybko rodzi sie nieSmiale marzenie,
a gdyby tak inni, nie tylko t6dzcy, aktorzy chcieli nauczyc sie tak grac.
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Obok wspominanych nawiazan w przedstawieniu Brzyka istnieje — dla mnie
Kkluczowe — odwotanie do teatru Tadeusza Kantora, a w sposéb szczegélny do Umartej
klasy. Brygada szlifierza Karhana z 2008 roku to jakby Umarta klasa 16dzkiego Teatru
Nowego. Indywidualna pamie¢ o dawnym spektaklu Dejmka i Warminskiego, ktorej
ani wspotczesni tworcy, ani widzowie nie posiadali, zastapily zdjecia, archiwalne
nagrania, filmy dokumentalne. Cate przedstawienie rozgrywa sie na skrzyzowaniu
terazniejszosci i przesztosci, w miejscu, w ktérym mieszaja sie czasy. Ozywienie mitu
przeszio$ci ma stuzy¢ terazniejszosci, pomoéc odrodzi¢ teatr — teatr-idee i sztuke
jednoczesnie. Halucynacyjny aspekt spektaklu Brzyka objawia si¢ w tym, ze umarli
tworcy dawnej Brygady... wracaja na swoje wiasne miejsce — na sceng¢. Umarli
,przodkowie w zawodzie” przybywaja, by wzmocni¢ zywych, by rozpoczac nie-
konczacy sie dialog. Bo czymze jest teatr, jesli nie rozmowa z duchami?

Widzoéw wchodzacych do postkomunistycznego holu, witaja tekturowe sylwetki,
naturalnej wielkosci, postaci z pamigtnego spektaklu z 1949 roku. Chwile pozniej
zabtakany Zachora - robotnik z tekstu Kani, pominiety (!) w pierwszym przedstawieniu,
noszacy czarne od$wietne ubranie - uruchamia ,teatr pamieci” od imiennej prezentacji
sylwetek z fotografii. Niczym wielki spektator, na wpét wodzirej, na wp6t guslarz
przywotuje caly ich orszak. ,Fotografia (...) jest znakiem, ze co$ byto. Nawet wyblakta
jest ciagle zapamigtaniem. Ciagle $ladem (...) jest jednocze$nie czasem umarfym
i zatrzymanym. Jest znakiem $mierci, ale znakiem szczegolnym: podobizna, umarte to,
co bylo, zostaje unieruchomione, jest, trwa dalej” - pisat (o Wielopolu) Jan Kott.

W przedstawieniu Brzyka, dzieki archiwalnym fotografiom, sa obecne postaci
aktor6w z 1949 roku. Asystuja zywym. Wnoszone przez nich i wynoszone. Kazdy
wykonawca dzwiga swoja dawna posta¢. Z bliska lub z oddali ,starzy” obserwuja
dziatania ,nowych”. Ten kontakt wzbogacaja archiwalne nagrania. Rozmowa Starego
Karhana z synem, glosami J6zefa Pilarskiego i Kazimierza Dejmka, stanowi zawiazanie
akcji. W najbardziej przejmujacej scenie spektaklu odwotany z funkcji Klepacz,
samotnie stojacy na scenie, zwraca si¢ ,wycofanym” gltosem do grupy archiwalnych
postaci. W stowach: ,Ja w fabryce jestem od dziecka. Kocham fabryke. Zgtosze sie do
innej fabryki” Hotéwko objawia nie tylko dramat starego robotnika, ktérego sensem
zycia jest praca w konkretnej fabryce, ale takze tragedie starego aktora pozbawionego
teatru - celu istnienia. Po wyjSciu aktora i wyniesieniu postaci na pustej, przy-
ciemnionej scenie pozostaje poczucie kleski, przygnebienia i bolu.

W niektérych sekwencjach tekturowi przodkowie dogladaja dziatan aktorow
z innego wymiaru (z ekranéw telewizoréw). Bywaja nagradzani i wyrézniani. Zachora
i Dworzakowa dekoruja fotografie aktoréw starej Brygady... (historycznymi?) odzna-
czeniami, opasuja wokot ich sylwetek kabury pistoletéw, w ktére wkiadaja czerwone
gozdziki (nawiazanie do portugalskiej rewolucji gozdzikéw). Zdarza sie, ze dawne
postaci pozbawia sie odznaczen, wynosi ze sceny po cichu i ukradkiem (Loiza),
podobnie jak w tajemnicy niegdy$ zwijano portrety ,niewygodnych juz” socja-
listycznych przodownikéw pracy. Niekiedy ,papierowy ttum” spoglada na aktorow
w rozproszeniu, innym razem tworzy tto. Umarli pozostaja z boku zywych lub razem
z nimi we wspolnej grupie. Sa obecni w przetomowych chwilach. W finale, na wies¢
o zwyciestwie brygady Jarki, Stary Karhan marzy juz tylko o rewanzu. Jego desperacja
staje si¢ komiczna, gdy na pr6zno szuka chetnych do wspolnego ,,odwetu”. Opuszczony
przez przyjaciét pozostaje sam, ale nie samotny. Murem za nim staje posta¢ dawnego
Karhana - J6zefa Pilarskiego. W tak zbudowanym obrazie jest co$ porazajacego —




poczucie, ze obecnos¢ przodkéw i ich wsparcie towarzysza zawsze ludzkim wyzwaniom.
Wspomniana sekwencja nawiazuje takze do ustawien rodzinnych Berta Hellingera,
w ktorych obecnos$¢ i dawne wybory przodkéw stanowia klucz do zrozumienia zycia
nawet kilku pokolen ich spadkobiercow.

Szczegblna pozostaje takze ostatnia scena spektaklu, w ktorej relacja Zachory
z rekordowego wyczynu Starego Karhana szlifujacego nakretki w 4 minuty, i przywofanie
reakcji pozostatych szlifierzy na ten wyczyn (,W gore tate, w gore”) koncza si¢ wy-
Swietleniem tej sceny z archiwalnego spektaklu na wszystkich ekranach. Podrzucanie
Jozefa Pilarskiego przez kolegéw odbywato sie na tle owacji. Wzlot aktora w gore i burza
oklaskow wielokrotnie powracaja dzigki efektowi jakby zacietej ptyty. Zwielokrotnionym
finatem pamigtnego spektaklu, ukazujacym jednoczes$nie nieustepliwo$¢ i tryumf
ludzkiego dziatania, Brzyk w quasi-magiczny spos6b przywoiujé dobrego ducha Teatru
Nowego. Jego Brygada... to nie tylko madre i niejednoznaczne przedstawienie. Spektakl
posiada takze warto$¢ symboliczna, stanowi swoiste dziady, obrzed oczyszczenia
przesziosci i nawiazania do jej legendy. Rezyser zacheca do szukania swojej przestrzeni
miedzy tym, co stare i tym, co nowe, miedzy tym, co minione i tym, co aktualne. Tylko
w takim miejscu, w ktérym kwestionuje si¢ oczywistosci spoteczne i wypowiada wlasne
zdanie na temat dominujacych ideologii, mozna cho¢ na krétko wskrzesi¢ entuzjazm
i ozywi¢ etos. Mozna odrodzi¢ teatr i prace we wspélnocie.

Magdalena Hasiuk

Monika Buchowiec (towarzyszka Dworzakowa)

Vasek Kania, Brygada szlifierza Karhana, przet. Helena Walicka, rez. Remigiusz Brzyk,

opr. tekstu Tomek Spiewak, scen. Justyna tagowska, kostiumy Agata Skwarczynska,

muz. i opr. muz. Jacek Grudzien, ruch scen. Izabela Chlewiniska, wideo Michat Januszaniec.
Wystepuja: Michat Bielirski, Wojciech Btach, Monika Buchowiec, Marek Cichucki,

Dymitr Hoféwko, Beata Kolak, Dariusz Kowalski, Mirostawa Olbiriska, Krzysztof Pyziak,

Kamila Salwerowicz, Grzegorz Sobota, Stawomir Sulej, Bartosz Turzynski, Zuzanna Wierzbirska,
Katarzyna Zuk oraz Izabela Chlewinska / Aleksandra Scibor (goscinnie).

Premiera 14 listopada 2008. Scena przy Andrzeja Struga 90 w todzi.
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