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Polskie ,,Akropolis” to najpierw Wyspian-
ski, potem Grotowski — wielcy obrazobur-
cy i reformatorzy teatru. Zeby méwié

o rekonstrukcji na podobng skale, trzeba
wczesniej doswiadczyé destrukcji. Jaki
rodzaj wspoéiczesnego teatru sie rozpadt,
Ze poczut pan potrzebe rekonstruowania?
Michael Marmarinos: Nie siegalbym tak
daleko. Akcja i rekonstrukeja - czyli dziala-
nie i czynno$¢ rekonstruowania, to jest cos,
co wydarza si¢ w Zyciu codziennym. Rekon-
strukcja to funkcja naszej pamieci. A w mo-
im spektaklu nie chodzi o to, ze co$ zostalo
zniszczone i my to odbudowujemy, chociaz
rekonstrukcja jest pojeciem, ktorego uzyl
Wyspianiski w stosunku do zniszezonego
Wawelu. Z tej potrzeby zrodzil sie pomyst
powotlania polskiego Akropolis. W moim ro-
zumieniu odwiedzamy dzielo wielkiego kla-
syka polskiego teatru, tak samo jak odwie-
dzamy Akropol w Grecji. Potem wracamy
do polskiej codziennoS$ci. I w niej staramy
sie odbudowac nasza pamieé tamtej wizyty.

Tak wlasnie rozumiem znacznie slowa
yrekonstrukcja”.

Gdzie i w jakich okolicznosciach pan,
grecki rezyser i aktor, dotart

do ,,Akropolis”, dzieta manifestu
teatralnego z czaséw zniewolenia Polski.
Pierwszy raz zetknalem sie z Wyspianskim
i jego ,,Akropolis” poprzez interpretacje
Grotowskiego. Potem poznalem tez ,Wese-
le”. To oznacza, ze nie tylko ja, ale mnéstwo
ludzi ma dlug wobec Grotowskiego.
Stawiam sobie jeszcze jedno pytanie
- czym jest dzisiaj ,,Akropolis” dla Polak6w?
Wedlug mnie jest tylko jedna odpowiedz
- ,Akropolis” to Grotowski. Tak samo
jak Akropol jest waznym punktem dla histo-
rii Europy, tak samo Grotowski jest bardzo
waznym punktem w historii teatru
europejskiego.

Pytam, bo dla wielu z nas Wyspianski
przepadt nieodwotalnie. Méj syn powiada,
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RINOS, znany u nas

z przedstawienia ,Umieram jako kraj”
grecki rezyser, przygotowuje spektakl
~Akropolis. Rekonstrukcja” w Teatrze
Wspobtczesnym we Wroctawiu — Nie chce
bawi¢ publicznosci. Oczekuje, ze widz
zdobedzie sie na minimalny wysitek — méwi
przed planowang na 11 grudnia premierg

Ze kiedy bedzie chciat ukara¢ wiasne
dzieci, kaze im ogladaé ,Wesele” w rezyse-
rii Andrzeja Wajdy. Na polskich scenach

to dramatopisarz wiasciwie nieobecny.
Czy zatem powrét do ,,Akropolis”

nie jest pytaniem o cos$, do czego wcale
nie tesknimy?

Absolutnie nie! Nie pracowalbym tyle czasu
nad materialem, gdybym myslal, ze jest
martwy. Za kazdym razem, kiedy ,odwie-
dzamy” podobny material dramaturgiczny,
dzielo klasyczne, po ,wyj$ciu” z niego stara-
my sie opowiedzie¢ komu§ o naszym
doswiadczeniu. Natychmiast dokonujemy
jego rekonstrukeji, ozywiamy je, bo nas
uwiera, pobudza, zacheca, czasem irytuje.
Uwazam, ze tekst Wyspianskiego daje
ogromnie duzo mozliwoSci. I tym wraze-
niem staram sie podzieli¢ z widzami.

W informacjach na temat panskiego
»Akropolis” pojawiajq sie dwa pojecia:
pamieé i muzeum. A przeciez zyjemy

w czasach zdigitalizowanej, do$¢ tandetnej
pamieci i zbanalizowanych, wirtualnych
muzeéw. Czy zmaganie sie z taka materig
jak ,,Akropolis” Grotowskiego, z jego
odczytaniem Wyspianskiego, nie jest

po trosze ksiezycowq wyprawa, zdarzeniem
nieco surrealnym? Czy ,,Akropolis”

nie jest po prostu zbyt ekskluzywne?
Chcialbym to pytanie skorygowaé. To nie
jest Wyspianski czytany przez Grotow-
skiego. Punktem wyjscia, ktéry wynika
z mojej pasji, nie jest dzialanie zgodne
z interpretacja Grotowskiego. Pierwszy
czy drugi akt nie maja nic wspélnego
z Grotowskim. Dopiero w akcie trzecim
przywoluje mysl Grotowskiego, ale sg to
bardzo precyzyjne lokacje w caloSci.
A jesli chodzi o pamie¢ cyfrowa? Nasza
pamie¢ zawsze byla cyfrowa. W tej chwili
cyfrowa zasada dzialania pamieci jest
po prostu bardziej widoczna dzieki eks-
pansji ekranéw i gadzetéw, ale w gruncie
rzeczy nic sie¢ nie zmienilo.

FOT. WOJTEK WILCZYNSKI; BARTLOMIEJ SOWA (2)




b 3

Dawny model pamieci wymagat narracji.
Kogos, kto opowiadat historie wspéinoty.
Dzi$ ludzie chca opowiada¢ wiasne ;
historie. Nie chca stuchaé cudzych.

Wol3a zamieszczaé na YouTube byle

jak nagrane btazenady, niz uwaznie
wstuchiwaé sie w kilkugodzinng cudza
opowies¢, ktora wymaga znajomosci mitu,
historii, kontekstu.

To s3 rézne sposoby opowiadania tego sa-
mego. Kiedy odkryto kino, wszyscy uwazali,
ze teatr umrze, a to byt tylko inny rodzaj
opowiadania historii. Mimo wszystko caly
czas mamy zwyczaj wychodzié do knajpy,
aby pogadaé. A gdy nagle stajemy sie §wiad-
kami jakiego§ wydarzenia czy wypadku,
to pierwsza nasza reakcja jest cheé podzie-
lenia si¢ nowing z kim§ innym. Wazne jest
to-poczatkowe powigzanie miedzy czlowie-
kiem-§wiadkiem i postancem przekazuja-
cym dane wydarzenie komu§ innemu.
To w nas nigdy nie przepadio.

Czym dla pana jest Akropolis?

To archetyp, mit, symbol?

W tym, co mityczne, interesujace jest to,
ze wydaje sie mityczne; jest mityczne,
dlatego zZe plynie poprzez stulecia; dlatego
ze jest aktywne na réznych poziomach.
Moéwimy o zbiorowym do$wiadczeniu. Mit
zawsze mial co§ wspolnego ze zbiorowym
do$wiadczaniem. Nie powinniémy mylié
tego, co jest tekstem wyjetym z mitologii,
z mitem. Akropol jest symbolem i zabyt-
kiem, ale caly czas pozostaje doswiadczanie
Akropolu, wigze sie z tym, Ze trzeba sie spo-
ci¢, aby tam sie wspigé. I takie doSwiadcze-
nie, wymagajace potu, jest znaczeniem,
ktore chce nadaé temu slowu.

Grotowski — kiedy robit swoje ,,Akropolis”
w 1962 roku — méwit: mam dosé teatru,
ktory jest tylko estetyczny. Czy pana pro-
dukcja takze bedzie traktatem moralnym?
Sztuka zawsze dotyczy zagadnien moralno-
§ci, etyki i historii. To jest jedyna sztuka,
jaka mnie interesuje. I Polacy sq w tym rozu-
mieniu sztuki bardzo dobrzy. Rozumiem to,
co powiedzial Grotowski, i czeSciowo sie
z nim zgadzam. Rozumiem, dlaczego mial
dos§¢ takiego wlasnie teatru. Méglbym po-
wiedzie¢ na swdj sposéb to samo, ale nie
chee by¢ mylnie odebrany jako nasladowea.
Szczerze moéwiace, tez mam troche dosyé
teatru. By¢ moze czeScia mojej estetyki jest
to, ze mam dosy¢ teatru, bo go nie lubie.
Miedzy innymi dlatego, ze nie do konca mu
wierze. Zaskakuje mnie z kolei to, jak wiele
teatralno$ci jest w codziennym zyciu. Kiedy
odwiedzam muzeum, bywam zdumiony
- nie patrze na zbiory, lecz patrze na ludzi,

ktorzy potrafig spedzi¢ dluga chwile, przy-
gladajac sie ulamkowi kamienia. Zawsze
mnie to zadziwia. Gdybym mial odwiedzaé
muzeum sam, bardzo bym si¢ nudzil.
Po czesci bylbym zachwycony widmowoScia
takiego miejsca, w ktorym jest troche
strasznie, ale niesamowita wedlug mnie jest
dopiero relacja pomiedzy tym, co jest wysta-
wione, a ludzks istota, ktora to oglada.

Czy w takich przestrzeniach nie ma

W panu poczucia wykorzenienia?

Uzyje terminéw z ducha Platona: prébuje-
my i§¢ Sciezka, ktéra nie jest linearna
inie jest jedyna mozliwa droga. Probujemy
réznych kodéw narracyjnych, sposobéw
opowiadania. Sam jestem ciekaw, jak to,
co tworzymy, zostanie odebrane przez pol-
skg widownie. Nie jestem w stanie zrobi¢
niczego, co by nie bylo ugruntowane.

To oznacza, zZe nie jestem w stanie rozpo-

zna¢ jakiego$§ pojecia, jesli nie ma do niego
zbiorowego punktu odniesienia. Wiedza
to pamigé. Co§ nam przypomina co$ o nas
samych. To bym nazwal ugruntowa-
niem. I chce mie¢ nadzieje, ze to sie wyda-
rzy na wroclawskiej scenie.

Jaki typ wspéinoty na scenie pan sobie
wymarzyl? Przeciez Akropol to wspéinota
aktorow i widzow.

Opowiem anegdotke. Zanim jeszcze zaczeli-
Smy naprawde pracowaé, to mogly by¢
pierwsze dwa dni préb, padalo mnéstwo
pytan aktoréw: dlaczego ta sztuka, dlaczego
teraz, jak do tego podejs¢? Po tygodniu pra-
cy juz nie bylo takich pytan. Cheialem czué,
Ze nasza praca plynie, a ja jestem w Srodku
zdarzeh. Wszyscy chceieliSmy tego doSwiad-
czyé. By¢ moze to daje wskazowke, o jakim
typie wspdlnoty w teatrze mysle. I réwniez,
jaki typ wspdlnoty publiczno§é moze
znalez¢, odwiedzajac nasze ,,Akropolis”.

wAkropolis. Rekonstrukja" w Teatrze Wspétczesnym we Wroctawiu. Na zdjeciach fgmenty prob

przeciwienstwem zycia

Zaklada pan jednak jakis elementarny
rodzaj wrazliwosci swoich widzéw?

Nie moge tego wymagaé. Nie lubie widzoéw
wysterowanych, rezyserowanej widowni.
Np. ludzie pracuja w banku, a bank swoim
pracownikom robi kulturalny podarunek,
wykupuje grupowy bilet do teatru. Absolut-
nie nie interesuje mnie taki rodzaj widowni.
Nie chce jej bawié. Oczekuje, ze widz,
przychodzac do teatru, zdobedzie si¢ na mi-
nimalny wysilek - wybierze spektakl, kupi
bilet. Zawsze méwie ludziom, ktoérzy wybie-
raja sie gdziekolwiek na spektakl: jezeli idzie-
cie w kilka os6b, wybierzcie osobne miejsca,
nie siedZcie razem w swoim towarzystwie.
To wam pomoze odby¢ osobista podrdz.

Oni wciaz przychodza, wigc musi pan mie¢
jakis pomysi? :
Teatr jest krolestwem, w ktorym odbijaja
sie wszystkie polityczne, kulturalne i spo-
leczne konflikty. I podobnie jak wiele innych
form sztuki rozkwita, kiedy historia jest
w kryzysie. Jezeli teatr nie do$wiadcza
kryzysu, to albo musi sobie go wymysle¢, al-
bo pozostanie wydarzeniem rozrywkowym.
Wspdlczesny teatr jest tak samo interesuja-
cy jak kazdy teatr, ktéry w swojej epoce byt
wspdlczesny. Podobnie w kazdej epoce byli
ludzie, ktorzy robili cos specjalnego, i ludzie
zwykli. Oczywiscie, pewne kody teatru
i sposOb realizacji spektakli ewoluujg
pod wplywem wynalazkéw technicznych.
W moim ,,Akropolis” takze pojawig sie ekra-
ny. Ale kody poezji nigdy sie nie zmieniaja.

Dobry teatr to jednosc¢ tekstu, obrazu

i fonii. Jesli jest pan poirytowany

na probie, czy Spiewa pan jak w starym
greckim teatrze?

Nie, kaze §Spiewaé aktorom (Smiech).
Nie mam czasu, cho¢ lubie $piewa¢. Nawet
Grotowski porzucil teatr przedstawien dla

L

piesni. Konflikt jest wazny. Teatr w stanie
konfliktu daje poczatek tekstowi i wydaje
tekst.

| wtedy zaczyna pan Spiewac?
Przy ,,Akropolis” zdarzylo sie to przy pracy
nad pierwszym aktem (§miech).

Jaka Polske pan zobaczyt po przyjezdzie?
Przeciez nosimy w sobie jakie$ wyobraze-
nia. Ja zawsze $nitem Grecje bukoliczng,

a zobaczytem u stop Akropolu spalong
stofncem ziemie jalowa.

Mialem wiecej szczescia. Polska to byl cel
mojej pierwszej podrézy poza Grecje.
Bylem mlodym aktorem, wszystko wyda-
rzylo si¢ dwa, trzy lata przed wielkg zmiang
1989 roku. Zobaczytem woéwezas Krakow
i Warszawe. Wiedzialem wiele o polskiej
sztuce. Pobyt tu byl rodzajem powrotu
do samego siebie. W dziwny sposob czuje sie
w Polsce jak w domu. Lubie obserwowaé
roznice miedzy Polakami a Grekami.
Ale przemawia do mnie struktura polskiej
duszy. Podoba mi si¢ wasze dramatyzowa-
nie spraw. I to, Ze czasem macie z tym pro-
blem. Podoba mi sie, poniewaz daje wam to
perspektywe glebi, esencji rzeczy. Popycha
was w strone specyficznego poczucia humo-
ru, co rowniez jest ciekawe. Widaé tez
udzial réznych czastkowych sil, z ktorych
kazda przyczynila sie do zlozonosci polskiej
duszy. Mam na mysli kontekst historyczny
i polozenie pomiedzy dwoma mitycznymi si-
lami - Rosja i Niemcami. Wasz kraj niczym
akordeon byt Sciskany i rozciagany. Wasza
relacja z religia robi na mnie wrazenie.
I to dziwne powigzanie z innym dziwnym
narodem, ktéorym jest naréd zydowski.
Przestaje wyliczaé. To jest kompozycja,
ktéra mnie fascynuje.

Jest pan gotowy do konfrontacji swoich
wyobrazen z rzeczywistoscia?

Nigdy nic nie jest gotowe. Doskonalo$é jest
przeciwienstwem zycia. Jesli osiggniemy
co§, co powinno byé doskonale, warto to zla-
mag¢, skruszy¢ nasza sklonno$é do zadowole-
nia. Skoro musimy i§¢ do przodu, wiedzmy

gdzie. Rozmawial Leszek Pulka
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