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SPOLDZIELNIA PRACY

TEATR PRZEDSTAWIENIA

/

"BIESY” PO LATACH

Teatr Wybrzeze w Gdansku: BIESY Fiodora Dostojewskiego. Adaptacja teatralna:
Albert Camus, przektad: Joanna Guze. Rezyseria, opracowanie tekstu: Krzysztof
Babicki, scenografia: Marek Braun, muzyka: Stanistaw Radwan. Premiera 8 XI 1992.

Biesy w teatrze polskim majg swojg legende. Wigze sig ona przede wszys-
tkim z inscenizacja Andrzeja Wajdy, ktéra powstata w krakowskim Starym
Teatrze w roku 1971, z Janem Nowickim i Wojciechem Pszoniakiem w ro-
lach gtéwnych. Wielu z widzéw tych Biesow, takze piszaca ie stowa, zalicza
je do najwiekszych przezy¢ teatralnych. Drugie stynne przedstawienie,
zrealizowane niemal rownolegle przez Janusza Warminslfiegu W warszaw-
skim Ateneum, nie wzbudzito juz takich emociji, cho¢ miaio opinig wierniej-
szego pierwowzorowi. Oczywiscie, nie ma powodu, by przypominaé szcze-
godtowo te, réznigce sie bardzo poetyka, spektakle. Ale warto dodac, ze
w obu za punkt wyjscia stuzyta adaptacja Alberta CamusA w przektadzie
Joanny Guze. Ta sama, po ktora teraz siegnat Krzysztof Babicki w Teatrze
Wybrzeze. Jednak w jego spektaklu przykrojona zostata jeszcze inaczej
oraz uzupetniona fragmentami zaczerpnigtymi wprost z powiesci. Kolejnosc
scenicznych sekwencji nie zawsze odpowiada tutaj kolejnosci ustalonej
przez Camusa. Zreszta, to tylko cze$¢ zmian, o innych mowa bedzie dalej.
W kazdym razie, $wiadcza o jednym - ze Babicki doskonale zdawat sobie
sprawe z putapek adaptacji Camusa, ktéra wyznacza pewien rodzaj reali-
stycznego i zarazem psychologicznego teatru, zamknigtego we wnetrzu,
gtéwnie w salonie.
“Biesy kreca sie szalone /Jako liscie w stotny dzien...” Najpierw jest Pusz-
" kinowska ballada, ktéra Dostojewski dat jako motto, jedno z dwéch, catej
powiesci. Méwi te ballade wprost do nas, widzéw, drobnej postury kobieta.
Wytania sie z ciemnosci wielkiej sceny lekko potrzgsajgc trzymanymw rece
dzwoneczkiem. Wkrétce potem rusza inscenizacyjna maszyna. Wysokie
$ciany, ktére zdaja sie nie mie¢ konca, dzielg przestrzen kolejno na kilka
miejsc akcji - salon generatowej, pokéj Szatowa i Kirytowa, cele Tichona,
patac w Skworesznikach. | cokolwiek to bedzie, nawet plener, park, w kt6-
rym morduja Szatowa, nie zmieni si¢ charakter tej przestrzeni, tongcej
w szarosciach i czerniach. Ogromne, zamkniete ze wszystkich stron pudto.
Swiat, z ktérego nie ma wyjscia. Jest wigc tak, jak zazwyczaj bywa w spek-
taklach Babickiego, ktére od razu atakuja widza mocnym skrotem, obrazami
zapadajgcymi w pamie¢. Kiedy sigga po wielka klasyke - a po nig przeciez
siega najczesciej - buduje Babicki sceniczne swiaty az drastycznie zuniwer-
salizowane - jak pusta niemal przestrzen, odpychajaca, w Wisniowym
sadzie Czechowa czy géra w Irydionie. W tych Biesach co prawda, w po-
réwnaniu np. z szekspirowskimi inscenizacjami Babickiego, 6w uniwersa-
lizm jest znacznie ztagodzony stylowymi kostiumami, meblami i rekwizyta-
mi, ale przeciez zaznacza sie mocno. W takim Swiecie wszechwiedzacy
narrator z adaptacji Camusa, ktéry sypie informacjamio wypadkachi posta-
ciach, musiatulec zredukowaniu. Takze dlatego, ze rezyserowi najwyrazniej
nie zalezato na wyciszaniu dramatyzmu epizodéw. Odwrotnie - stara sie
wprowadzac¢ widza w sedno spie¢ i konfliktéw, komponujgc nieraz bardzo
ryzykowne sytuacje (Stawrogin namawia Kirylowa do samobgjstwa zrgc
nerwowo jego positek, Stawrogin ktadzie Dasze na stole w salonie i zadziera
wysoko jej suknie). Kiedys, w spektaklu Warminskiego Narrator, ktérego
grat Ignacy Machowski, wyraznie dystansowat sig od wydarzen, a nawet je
oceniat wedle regut moralnosci. U Babickiego nawet mowy o tym by¢ nie
moze. Jacek Labijak jako Grigoriew wprowadza nas wiasciwie tylko w po-
czatek wydarzen, charakteryzuje starego Wierchowienskiego, by potem
niemal catkowicie zamilkng¢. Z komentatora przemienia si¢ w uczestnika
akciji. | ontakze, mtody cztowiek z dziwnym, niepokojacym btyskiemw oczach,
podda sig ci$nieniu zta, znajdzie swojego biesa. To bardzo charakterysty-
czne. Babicki wiasciwie juz od prologu stara sie opowiadaé o zbiorowosci,
a nie o Stawroginie, nie chce wokdt niego skupiaé zasadniczych problemoéw
egzystencjalnych i moralnych. Jednoczes$nie jakby pamietat o stynnej for-
mule Stanistawa Cata Mackiewicza - “Powiesci Dostojewskiego to staty
krzyk i skandal”. Odpowiada temu, w warstwie najbardziej zewnetrznej,
rytm narracji. Gwattowny, peten dramatycznych kulminaciji, ktére nodkres-
laja zmiany sceneriii gra Swiatet, takze Swietna muzyka Stanistawa Radwa-
na. Od strony inscenizacyjnej, powiem to od razu, spektakl moze sie
podoba¢ (wiele zawdziecza dobrej scenografii Marka Brauna). Co jednak
przenosi z bogactwa problematyki powiesci Dostojewskiego, z jej filozofii?
Biesynazywano powiescig o potrzebie idei, takze powiescig - pamfletem na
rewolucje. Czestaw Mitosz napisat: “czy powies¢ Dostojewskiego, zamie-
rzona jako egzorcyzm, nie jest w istocie pesymistyczna, jako ze odstania
demoniczng prawidtowos$¢ i nawet nieunikniono$¢ przemian, jakim ulegata
inteligencja rosyjska ubiegtego wieku? (...) nie od niej oczekiwat Dostojewski
ocalenia Rosji, ale od mas chtopskich wiernych prawostawiu. A dzisiaj, co
by powiedziat, gdyby dane mu byto ogladac na wtasne oczy i spetienie jego
najgorszych obaw, i spetnienie niejako na odwrdt, przez co jego mesjanicz-
na wiara juz tylko zadziwia potega ztudzen?” Przyjrzyjmy sie kilku posta-
ciom. Najpierw Mikotaj Stawrogin, bliski krewny fatalistow z Opowiesci
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Bietkina Puszkina, takze Pieczorina Lermontowa - wyznawcy religii zta,
nawet nostalgicznego Oniegina. Mozna by do tej galerii wigczy¢ jeszcze
Molierowskiego Don Juana i Czechowowskiego Ptatonowa, a wszystko po
to, by uzmystowi¢ literacka range postaci. Ksigze Harry géruje w Biesach
nad otoczeniem, fascynuije intelektualnie mezczyzn, a erotycznie - kobiety.
Tymczasem Jarostaw Tyranski nie uzasadnia tej fascynacjii adoracji w naj-
mniejszym stopniu. Gra cynicznego paniczyka, rozpuszczonego jak przy-
sfowiowy dziadowski bicz. Nie odznacza sie ten Mikotaj Stawrogin ani
inteligencja, ani urokiem osobistym, obnosi wcigz te¢ samg demoniczng
maske. Jednak na pewno jest cztowiekiem, ktéry prowokuje, sprawdzajgc
zarazem granice ludzkiej tolerancji zfa i zbrodni na samym sobie i innych.
Tyle ze jest to maty prowokator i jego spowiedz przed Tichonem nie ma
cienia wielkiego dramatu. Mysle, ze przyszta pora, aby ten utalentowany
aktor wyrwat sie z zakletego kregu postaci, jakie wcigz grywa - skazonych
ztem cynikéw. Piotra Wierchowienskiego gra Jacek Mikotajczak. Chwilami
brawurowo, zaskakujgco inaczej niz role, z ktérych pamieta sie go bodaj
najlepiej (postaci naznaczonych pietnem romantycznosci, idealizmu). Ten
Wierchowienski jest, jak sam o sobie méwi, tajdakiem, wrecz kryminalistg.
To on, z woli rezysera, zabija strzatem w glowe Lize Drozdow. Prowadzi
ciemne interesy, szantazuje, ale nie ma w nim nic z mistyfikatora politycz-
nego czy fanatyka idei - absurdalnej wedle Dostojewskiego, niemniej
groznej..Natomiast w przypadku starego Wierchowienskiego, liberata i re-
zydenta, trudno nawet ustali¢, czy ma jakiekolwiek poglady. Stanistaw
Michalski gra rodzajowa posta¢ podstarzatego amanta z zupetnie innej,
blizej nie znanej sztuki. | zaciera sie w tym spektaklu gradacja postaw
ideowych oraz $wiatopogladéw. Ledwie dotknigta jest sprawa nieczajewow-
cow, reprezentowanych skapym gronem (brak Liputina, Wirginskiego, Je-
gorowicza, Lamszyna). Za$ w Szigalewie trudno rozpoznac groznego do-
ktrynera totalitaryzmu (“wszyscy ludzie sg niewolnikami i sa sobie réowni
w niewolnictwie. Inaczej nie moga by¢ réwni.”). | tych niedostatkéw nie mogg
zréwnowazy¢ inne role. Chocéby Szatow Mirostawa Baki, ktéry ma jakis
ujmujacy rys namigtnej, wewnetrznej prawdy, kiedy mowi o Bogu i o Rosji.
Sposrdd postaci kobiecych na pewno wyrdznia si¢ Dasza Joanny Kreft-
Baki, wprost bezrozumnie zakochana w Mikotaju. Rola Marii Lebiadkin,
w $wietnej interpretaciji Doroty Kolak, uktada sie w jedna wielka fuge lirycz-
nag. Ale przede wszystkim jest Barbara Stawrogina Haliny Winiarskiej. Jej
generatowa to niewatpliwie dama, cho¢ prowincjonalna, ktéra ma trzezwy
poglad na $wiat i ludzi, takze na syna. Scena jej pozegnania z konajgcym
Wierchowienskim naleiy do najlepszych w spektaklu, bo dochodziw niejdo
gtosu przejmujacy, ludzki ton. To prawda, ze Dostojewski zawsze traci na
scenie. Czy musi jednak traci¢ az tak wiele? Ale o gdanskich Biesach mowi
sie na Wybrzezu dobrze, nawet z zachwytem. Od dnia premiery majg petng
widownie. Publiczno$¢ wybiera trzy godziny Dostojewskiego zamiast tele-
wizji we wiasnym domu i ten akces trzeba zauwazy¢. Zdaje sie przeczy¢
powszechnej dzi$ teorii, ktéra méwi, iz widza zdoby¢ mozna tylko rozrywka
lekka, fatwa i przyjemna. Okazuije sie, ze moznai Biesami. Szkoda tylko, ze
za taka cene.

Dorota Kolak (Maria), Mirostaw Baka (Szatow)
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Teatr Wybrzeze w Gdansku: BIESY Fiodora Dostojewskiego. Adaptacja teatralna:
Albert Camus, przektad: Joanna Guze. Rezyseria, opracowanie tekstu: Krzysztof
Babicki, scenografia: Marek Braun, muzyka: Stanistaw Radwan. Premiera 8 X1 1992.

Biesy w teatrze polskim majg swojg legende. Wiaze sig ona przede wszys-
tkim z inscenizacjg Andrzeja Wajdy, ktéra powstata w krakowskim Starym
Teatrze w roku 1971, z Janem Nowickim i Wojciechem Pszoniakiem w ro-
lach gtownych. Wielu z widzow tych Biesow, takze piszaca te stowa, zalicza
je do najwigkszych przezyé teatralnych. Drugie stynne przedstawienie,
zrealizowane niemal rownolegle przez Janusza Warminskiego w warszaw-
skim Ateneum, nie wzbudzito juz takich emocji, cho¢ miato opinie wierniej-
szego pierwowzorowi. Oczywiscie, nie ma powodu, by przypominaé szcze-
gotowo te, roznigce sig bardzo poetyka, spektakle. Ale warto dodagé, ze
w obu za punkt wyjécia stuzyta adaptacja Alberta CamusA w przektadzie
Joanny Guze. Ta sama, po ktdra teraz siegnat Krzysztof Babicki w Teatrze
Wybrzeze. Jednak w jego spektaklu przykrojona zostata jeszcze inaczej
oraz uzupetniona fragmentami zaczerpnigtymiwprost z powiesci. Kolejno$é
scenicznych sekwencji nie zawsze odpowiada tutaj kolejnosci ustalonej
przez Camusa. Zresztg, to tylko czes¢ zmian, o innych mowa bedzie dalej.
W kazdym razie, S$wiadczg o jednym - ze Babicki doskonale zdawat sobie
sprawe z putapek adaptacji Camusa, ktora wyznacza pewien rodzaj reali-
stycznego i zarazem psychologicznego teatru, zamknigtego we wnetrzu,
gtownie w salonie.

“Biesy kreca sig szalone /Jako liscie w stotny dzien...” Najpierw jest Pusz-
kinowska ballada, ktorg Dostojewski dat jako motto, jedno z dwoch, catej
powiesci. Mowi te ballade wprost do nas, widzéw, drobnej postury kobieta.
Wytania sig z ciemnosci wielkiej sceny lekko potrzasajac trzymanymw rece
dzwoneczkiem. Wkrdtce potem rusza inscenizacyjna maszyna. Wysokie
sciany, ktére zdajg sig nie miec¢ konca, dzielg przestrzen kolejno na kilka
miejsc akcji - salon generatowej, pokdj Szatowa i Kirytowa, cele Tichona,
patac w Skworesznikach. | cokolwiek to bedzie, nawet plener, park, w kto-
rym mordujg Szatowa, nie zmieni si¢ charakter tej przestrzeni, tongcej
w szarosciach i czerniach. Ogromne, zamknigte ze wszystkich stron pudto.
Swiat, z ktorego nie ma wyjscia. Jest wigc tak, jak zazwyczaj bywa w spek-
taklach Babickiego, ktore od razu atakujg widza mocnym skrotem, obrazami
zapadajacymi w pamieé. Kiedy siega po wielka klasyke - a po nig przeciez
siega najczesciej - buduje Babicki sceniczne $wiaty az drastycznie zuniwer-
salizowane - jak pusta niemal przestrzen, odpychajaca, w Wisniowym
sadzie Czechowa czy gora w Irydionie. W tych Biesach co prawda, w po-
rownaniu np. z szekspirowskimi inscenizacjami Babickiego, 6w uniwersa-
lizm jest znacznie ztagodzony stylowymi kostiumami, meblami i rekwizyta-
mi. ale przeciez zaznacza si¢ mocno. W takim $wiecie wszechwiedzacy
narratorz adaptacji Camusa, ktory sypie informacjamio wypadkachi posta-
ciach, musiat ulec zredukowaniu. Takze dlatego, ze rezyserowi najwyrazniej
nie zalezato na wyciszaniu dramatyzmu epizodéw. Odwrotnie - stara sie
wprowadzac widza w sedno spigc i konfliktow, komponujgc nieraz bardzo
ryzykowne sytuacje (Stawrogin namawia Kirylowa do samobdjstwa zrgc
nerwowo jego positek, Stawrogin ktadzie Dasze na stole w saloniei zadziera
wysoko jej suknig). Kiedys, w spektaklu Warminskiego Narrator, ktérego
grat Ignacy Machowski, wyraznie dystansowat sie od wydarzen, a nawet je
oceniat wedle regut moralnosci. U Babickiego nawet mowy o tym byé nie
moze. Jacek Labijak jako Grigoriew wprowadza nas wiasciwie tylko w po-
czatek wydarzen, charakteryzuje starego Wierchowienskiego, by potem
niemal catkowicie zamilkng¢. Z komentatora przemienia sie¢ w uczestnika
akcji. | ontakze, mtody cztowiek z dziwnym, niepokojacym blyskiemw oczach,
podda sig cisnieniu zta, znajdzie swojego biesa. To bardzo charakterysty-
czne. Babicki wtasciwie juz od prologu stara sie opowiadac o zbiorowosci,
a nie o Stawroginie, nie chce wokot niego skupiac zasadniczych probleméw
egzystencjalnych i moralnych. Jednoczesnie jakby pamietat o stynnej for-
mule Stanistawa Cata Mackiewicza - “Powiesci Dostojewskiego to staly
krzyk i skandal”. Odpowiada temu, w warstwie najbardziej zewnetrznej,
rytm narracji. Gwattowny, peten dramatycznych kulminacji, ktére podkres-
lajg zmiany sceneriii gra $wiatet, takze $wietna muzyka Stanistawa Radwa-
na. Od strony inscenizacyjnej, powiem to od razu, spektakl moze sie
podobac (wiele zawdzigcza dobrej scenografii Marka Brauna). Co jednak
przenosi z bogactwa problematyki powiesci Dostojewskiego, z jej filozofii?
Biesynazywano powiescig o potrzebie idei, takze powiescia - pamfletem na
rewolucje. Czestaw Mitosz napisat: “czy powiesé Dostojewskiego, zamie-
rzona jako egzorcyzm, nie jest w istocie pesymistyczna, jako ze odstania
demoniczng prawidtowos¢ i nawet nieunikniono$¢ przemian, jakim ulegata
inteligencja rosyjska ubiegtego wieku? (...) nie od niej oczekiwat Dostojewski
ocalenia Rosji, ale od mas chtopskich wiernych prawostawiu. A dzisiaj, co
by powiedziat. gdyby dane mu byto ogladaé na wtasne oczy i spetnienie jego
najgorszych obaw, i spetnienie niejako na odwrot, przez co jego mesjanicz-
na wiara juz tylko zadziwia potegg zludzen?” Przyjrzyjmy sie kilku posta-
ciom. Najpierw Mikotaj Stawrogin, bliski krewny fatalistow z Opowiesci
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Bietkina Puszkina, takze Pieczorina Lermontowa - wyznawcy religii zia
nawet nostalgicznego Oniegina. Mozna by do tej galerii wigczyc jeszcze
Molierowskiego Don Juana i Czechowowskiego Ptatonowa, a wszystko po
to, by uzmystowic literackg range postaci. Ksigze Harry goruje w Biesach
nad otoczeniem, fascynuje intelektualnie mezczyzn, a erotycznie - kobiety
Tymczasem Jarostaw Tyranski nie uzasadnia tej fascynacjii adoracji w naj-
mniejszym stopniu. Gra cynicznego paniczyka, rozpuszczonego jak przy-
stowiowy dziadowski bicz. Nie odznacza sie ten Mikotaj Stawrogin ani
inteligencjg, ani urokiem osobistym, obnosi wcigz te samg demoniczng
maske. Jednak na pewno jest cztowiekiem, ktory prowokuje, sprawdzajac
zarazem granice ludzkiej tolerancji zta i zbrodni na samym sobie 1 innych
Tyle ze jest to maty prowokator i jego spowiedz przed Tichonem nie ma
cienia wielkiego dramatu. Mysle, ze przyszta pora, aby ten utalentowany
aktor wyrwat sie z zakletego kregu postaci, jakie wcigz grywa - skazonych
ztem cynikow. Piotra Wierchowienskiego gra Jacek Mikotajczak. Chwilami
brawurowo, zaskakujgco inaczej niz role, z ktérych pamieta sie go bodaj
najlepiej (postaci naznaczonych pietnem romantycznosci, idealizmu). Ten
Wierchowienski jest, jak sam o sobie mowi, tajdakiem, wrecz kryminalistg
To on, z woli rezysera, zabija strzatem w gtowe Lize Drozdow. Prowadzi
ciemne interesy, szantazuje, ale nie ma w nim nic z mistyfikatora politycz-
nego czy fanatyka idei - absurdalnej wedle Dostojewskiego. niemnig
groznej. Natomiast w przypadku starego Wierchowienskiego, liberata i re-
zydenta, trudno nawet ustali¢, czy ma jakiekolwiek poglgdy. Stanistaw
‘Michalski gra rodzajowa posta¢ podstarzatego amanta z zupetnie inne;
blizej nie znanej sztuki. | zaciera sie¢ w tym spektaklu gradacja postaw
ideowych oraz $wiatopogladéw. Ledwie dotknieta jest sprawa nieczajewow-
cow, reprezentowanych skgpym gronem (brak Liputina, Wirginskiego. Je-
gorowicza, Lamszyna). Za$ w Szigalewie trudno rozpoznac groznego do-
ktrynera totalitaryzmu (“wszyscy ludzie sg niewolnikami i sg sobie rowni
w niewolnictwie. Inaczejnie moga by¢ réwni.”). | tych niedostatkéw nie moga
zréwnowazy¢ inne role. Chocby Szatow Mirostawa Baki, ktéry ma jakis
ujmujacy rys namietnej, wewnetrznej prawdy, kiedy mowi o Bogu i o Ros|i
Sposrod postaci kobiecych na pewno wyroznia sie Dasza Joanny Krefi-
Baki, wprost bezrozumnie zakochana w Mikotaju. Rola Marii Lebiadkin
w $wietnej interpretacji Doroty Kolak, uktada sie w jedna wielka fuge lirycz-
ng. Ale przede wszystkim jest Barbara Stawrogina Haliny Winiarskiej. Jej
generatowa to niewatpliwie dama, cho¢ prowincjonalna, ktéra ma trzezwy
poglad na $wiat i ludzi, takze na syna. Scena jej pczegnania z konajgcyrm
Wierchowienskim nalezy do najlepszych w spektaklu, bo dochodziw niej do
gtosu przejmujgcy, ludzki ton. To prawda, ze Dostojewski zawsze traci na
scenie. Czy musi jednak tracic¢ az tak wiele? Ale o gdanskich Biesach mowi
sie na Wybrzezu dobrze, nawet z zachwytem. Od dnia premiery majg petna
widownig. Publiczno$¢ wybiera trzy godziny Dostojewskiego zamiast tele-
wizji we wiasnym domu i ten akces trzeba zauwazyc¢. Zdaje sie przeczyc
powszechnej dzi$ teorii, ktéra mowi, iz widza zdobyc mozna tylko rozrywka
lekka, tatwg i przyjemna. Okazuije sig, ze mozna i Biesami. Szkoda tylko. ze
za taka cene.

Dorota Kolak (Maria), Mirostaw Baka (Szatow)
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