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Spektakl, ktory dzi§ chcemy przedst
i sprzeczne opinie, od zachwytéw do u
re2yserem i scenografem jest Jerzy G
staw Radwan, a premiera (27 marca
w Warszawie dziatalno$é eksperymen
- Atelier”. VLSRR o

Przedstawienie oparto na tek$cie sty... _
wie$ci Jamesa Joyce’a ,Ulisses” w przekladzie Macieja Slomczynskieyv, poee.--
pierwodruk tego epizodu ukazat sie w ;Dialogu” mr 12/1964, powie$é za$§ wydat
PIW, Warszawa 1969. W swojej ,wewnetrznej” dramaturgii jest to spektakl za-
mkniety i autonomiczny, w warstwie fabularnej natomiast nie ukrywa swej frag-
mentaryczno$ci, charakteru epizodu — odwoluje sie zatem do znajomo$ci calej
powiesci przez widzéw.

Prébujemy go zapisa¢ znéw inng, miz dotad, metodq: wyrywkowo, fragmenta-
rycznie wlasnie. Ewa Bulhak referuje wiec zamyst ogblny i szczegélowo opisuje
trzy wybrane sekwencje przedstawienia (sq to fragmenty dokonanego przez mniq
zapisu petnego), nastepnie czworka autoréw — Maria Marzatiska, Aleksander Ne-
belski, Donald O’Meara i Carmen Szwec — opisuje elementy plastyczne, muzyczne
i aktorskie, raczej ma prawach przykladéw mniz peinego zapisu, poprzedzajgc te
przyktady kilkoma uwagami o roli tekstu. Wydaje mam sie, Ze ujecie takie —
w tym akurat wypadku — mozZe byé ciekawsze, niz zapis calo$ci: nie dajac obrazu
pelnego, daje za to obraz wyrazistszy. Ostrzej tez demonstruje to, co jest tu
szczegdlnie zajmujgce: sposéb myslenia Grzegorzewskiego i jego metode teatrali-
zacji prozy Joyce’a.
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Esej Marty Piwinskiej ,,Zacéyna sie ma serio” z tym mySleniem podejmuje
z kolei polemike. (Red.) 3
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TEATR ATENEUM: ,,BLOOMUSALEM”

Spektakl, ktory dzi§ chcemy przedstawié czytelnikom, budzi 2Zywe dyskusje
i sprzeczne opinie, od zachwytéw do utyskiwan. Nazywa sie ,,Bloomusalem”, jego
rezyserem i scenografem jest Jerzy Grzegorzewski, muzyke skomponowat Stani-
staw Radwan, a premiera (27 marca 1974) zainagurowata w Teatrze Ateneum
w Warszawie dziatalno$é eksperymentalnej filii Teatru pod. nazwaq ,Ateneum-
-Atelier”.

Przedstawienie oparto na tek$cie slynnego, pisanego dialogiem, epizodu XV po-
wie$ci Jamesa Joyce’a ,Ulisses” w przekladzie Macieja Stomczynskiego; polski
pierwodruk tego epizodu ukazat sie w ,Dialogu” mr 12/1964, powie$é za$§ wydat
PIW, Warszawa 1969. W swojej ,wewnetrznej” dramaturgii jest to spektakl za-
mkniety i autonomiczny, w warstwie fabularnej matomiast mie ukrywa swej frag-
mentaryczno$ci, charakteru epizodu — odwotuje sie zatem do znajomo$ci calej
powiesci przez widzow.

Prébujemy go zapisaé znow inng, niz dotqd, metodq: wyrywkowo, fragmenta-
rycznie wtasnie. Ewa Bulhak referuje wiec zamyst ogélny i szczegblowo opisuje
irzy wybrane sekwencje przedstawienia (sq to fragmenty dokonanego przez miq
zapisu pelnego), nastepnie czworka autoréw — Maria Marzafniska, Aleksander Ne-
belski, Donald O’Meara i Carmen Szwec — opisuje elementy plastyczne, muzyczne
i aktorskie, raczej ma prawach przykladéw mniZ pelnego zapisu, poprzedzajgc te
przyklady kilkoma uwagami o roli tekstu. Wydaje nam sie, ze ujecie takie —
w tym akurat wypadku — mozZe byé ciekawsze, niz zapis catosci: nie dajagc obrazu
pelnego, daje za to obraz wyrazistszy. Ostrzej tez demonstruje to, co jest tu
szczegdlnie zajmujgce: sposéb myslenia Grzegorzewskiego i jego metode teatrali-
zacji prozy Joyce'a.

Esej Marty Piwinskiej ,Zaczyna sie ma serio” z tym mysleniem podejmuje
z kolei polemike. (Red.)
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Ewa Buthak

ZAMYSE OGOLNY

W przedstawieniu bierze udzial dwu-
dziestu oémiu aktoréw, z ktérych wielu
gra w trakcie przedstawienia po kilka
rél, a takze wypowiada teksty postaci
(i nie tylko postaci) pojawiajgcych sig
w epizodzie XV Ulissesa przelotnie.
Procz aktorow w skiad zespoilu wchodzi
pieé os6b orkiestry (w skladzie: kon-
strabas, skrzypce, trgbka, tuba, puzon)
i mieszany dwunastoosobowy chor.

Udziat chéru i orkiestry w insceniza-
cji wiaze sie z rolg muzyki, ktéra jest
tutaj réwnie wazna jak kompozycja pla-
styczno-przestrzenna i niejednokrotnie
— ro6éwnolegle lub Wwymiennie z grg
aktorska, tekstem, Swiattem i ruchem —
konstruuje dramaturgiczne i emocjonal-
ne napiecia przedstawienia. Kompozycja
muzyczna cato§ci obejmuje zaréwno pio-
senki i pie$ni do tekstébw Joyce’a z
XV epizodu, jak muzycznie zorganizowa-
ne partie dialogu i samodzielny utwor
muzyczny, strukturalnie zwigzany z mo-
nologami Stefana. Jako integralna cze§¢
przedstawienia muzyka w Bloomusalem
ma charakter przestrzenny, zwig-
zany z r6éznymi planami akcji.

Inscenizacja sktada sie z dwu czeSci
o odmiennym rozplanowaniu przestrzen-
nym i odmiennych zasadach budowania
ruchu scenicznego.

Terenem pierwszej czeSci przedstawie-
nia jest scena (Duza Scena Teatru
Ateneum), miejsce dla WidZéW
wydzielone z widowni teatru czarnymi
zaslonami, balkon, na ktérym umiesz-
czony jest niewidoczny dla widowni chér
i — w koficowej partii — pasma
przestrizend poza bocznymi
ptachtami odgradzajacymi widow-
nie. Kontakt widzé6w 2z przestrzenia
przedstawienia jest w tej czeSci dwojaki:
wizualno-akustyczny i poOzZniej, dodatko-
wo, tylko akustyczny (balkon i pobocze).
Sprawia to wrazenie rozrastania sie prze-
strzeni w miare akcji. Niemniej uktad
ten i rodzaj kontaktu miedzy publicz-
nos$cia a akcja przedstawienia jest za-
sadniczo tradycyjny. Jest to jednak tra-

dycyjno§¢ reaktywowana: za-
réwno ksztalt sceny, jak podzial na scene
i widownie tworzy sie i zamyka w trak-
cie przedstawienia. Rozwigzanie to od-
nawia u widza odczucie przestrzennej
specyfiki sali teatralnej i wzbogaca je
o dodatkowe skojarzenia (na przykiad
tunel, namiot, wnetrze dawnego aparatu
fotograficznego).

Moment zamknigcia sali jest tutaj po-
czatkiem budowania formy. Owa forma
ewoluuje w trakcie przedstawienia i zo-
staje otwarta w koncu pierwszej czesci
poprzez — kolejno — zejScie aktorow ze
sceny przez widownie po obu stronach
bocznych czarnych kurtyn na parter bu-
dynku; wyjScie Blooma i Zoe, wprowa-
dzajgcej go do domu publicznego; wresz-
cie otwarcie obu $§cian bocznych 1 o§wie-
tlenie widowni dla widzéw, ktoérzy wy-
chodzg z sali widowiskowej.

Sugestia rozrastania sie przedstawienia
w przestrzeni pojawia sie takie w obrg-
bie $éwiata przedstawianego. Wrazenie
istnienia akecji po obu stronach sceny,
prawej i lewej, osiggane jest dzigki kon-
strukeji ruchu i sposobom budowania
wejsé i zejS§é aktoré6w ze sceny. Podsta-
wg kompozycji ruchowej jest zwolniony,
pltynny ruch liniowy postaci od jednej
kulisy do drugiej (czeSciej od lewej ku
prawej), zaklécany od czasu do czasu
silniejszymi akcentami. Ruch ten uzupet-
niany jest czesto przez czynno§¢ powol-
nego wyciggania czego$§ zza kulis. Akto-
rzy, skupieni na swoich czynnoSciach,
zaczetych za kulisami, wsuwaja sig cza-
sem na scene tylem. Nie ma ,scenicz-
nych wej§é i wyj§é”, ruch trwa symul-
tanicznie, nowe postacie pojawiaja sie,
zanim wyjdg te, ktére rozgrywaly po-
przednia ,;scene”s Nadaje to Plynny cha-
rakter przej$ciom miedzy scenami (i przez
nakladanie sie scen na siebie konden-
suje warstwy znaczen).

Zatem to, co ogladamy na scenie, robi
wrazenie zaledwie wycinka rzeczywisto-
§ci; jakbySmy ogladali tylko fragment
drogi, ktéra odbywajg postacie, pozosta-
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jace w tajemniczym kontakcie z tym, co
dzieje sie po obu stronach sceny, i jak-
by te postacie nie do konca wchodzily
w akcje z Bloomem, by dokonawszy te-
go, co jego dotyczy, kontynuowaé swoje
niewytlumaczone, absorbujgce zadania i
drogi.

Bloom w trakcie pierwszej cze§ci
przedstawienia jest caly czas obecny na
scenie (z przerwa tylko na wejScie Ste-
fana i Lyncha). Ogladamy zatem wtlas$nie
ten wycinek rzeczywistoSci Nocnego
Miasta, ktoéry jest zwigzany z Bloomem.
Jego udzial w rozgrywajgcych sie wy-
darzeniach rozcigga sie od uczestnictwa
w akcjach, obnazajacych odruchy, wspoi-
istniejgce reakcje z przeszioSci i teraz-
niejszo$ci i préby przezwyciezenia zagro-
zen — po nagle blyski refleksji, komen-
tarz i dystans, w kréotkich chwilach
wylgczenia z dzialan i monologach. Spe-
cyficzna konstrukcja prologu (patrz za-
pis) sugeruje ponadto kreacyjng funkcje
bohatera wobec rzeczywisto$ci, w ktoérej
nastepnie bierze on udzial. Poprzez bu-
dowanie wzajemnych kontaktéw miedzy
rzeczywisto$cig sceniczng a bohaterem i
przez specyficzng intensyfikacje znaczen,
gry aktorskiej i warstw czasowych, uzy-
skane jest w przedstawieniu wrazenie
halucynacji Blooma. Jest ona jakby de-
formacjg, przeksztalceniem lub interpre-
tacjg ,obiektywnej”, istniejgcej niezalez-
nie od bohatera rzeczywistoSci Nocnego
Miasta — zap6znionych przechodni6ow,
dziewczyn ulicznych, policjantéw; rzeczy-
wisto§¢ te jednak odkrywamy jedynie i
wlasnie poprzez owa ,halucynacje”.

Spoisto§¢é uzyskiwanej w ten spos6b
wizji jest nie tylko rezultatem ostrego
konturu formy, ale takze estetycznej ja-
ko$Sci i jednoSci, jakie cechujg uzytg w
przedstawieniu materie plastyczng. Jest
ona wykorzystana w sposéb, ktéry ujaw-
nia. i podkre§la jej zmyslowe, fizykalne
wiaSciwo§ci. A wiec réznego rodzaju
guma, futro, grube lane szklo w inten-
sywnych kolorach, cialo, wlochate mate-
rialy, surowe ciasto, linki metalowe,
sople smoly i stearyny, lénigca cerata,
trykot i poniczochy. Jest to materia jak-
by poiplynna (sople szkla, smoty) i roz-
ciggliwa, jednocze$nie gesta 1 troche
obrzydliwa; jakby ozywiona i za-
stepcza wobec wlaSciwo$ei i ruchéw
$wiata organicznego, chociaz zasadniczo
wywodzaca sie z ,,cywilizacji”.

Zastepczy i plynny charakter postaci
i przedmiotéw jest dla tego przedstawie-
nia znamienny. WigZe sie to ze specy-
ficznym sposobem budowania znakéw,

odnoszacych sytuacje jednoczeSnie
do kilku warstw rzeczywistoSci (na przy-
klad wspomnien, rzeczywistoSci Nocne-
go Miasta oraz sadu), ktéore w tekScie
Joyce’a nastepuja kolejno po sobie, na-
tomiast w przedstawieniu przenikajg sie
wzajemnie. Przedmioty pelnig rézne
funkcje (na przyklad deska piekarska z
przygotowanymi do wypieku buleczkami
stuzy jednocze$nie jako pulpit sedziow-
ski i jako ottarz, przy ktérym odbywaja
sie modly nad trupem Dignama). Rekwi-
zyty (muszle, lopata piekarska, wiadro,
Swieca, papierowa dziecinna zabawka
»pieklo-niebo”, plyta 2z przeciggnietym
sznurem, tuba gramofonu, telefon, laska
i inne) sg zestawione z kontekstem giow-
nym w sposéb zaskakujgcy, ale bynaj-
mniej nie przypadkowy. Zestawienia te
nadajg przedstawieniu cechy fantastyki
i niezwyklo$ci. -

Podobnym regulom podporzadkowane
sa kostiumy. Zasadniczo jest to gardero-
ba tradycyjna: stare jesionki, prochowece,
gumowe peleryny, kapelusze, spodnie,
czeSci bielizny. Ale ostateczne zestawie-
nia sa zaskakujgce i jakby zwielokrot-
nione, na przykiad Kkostium sktadajacy
sie z kilku natoZzonych na siebie jesio-
nek i starego prochowca o zwigzanych
w suply rekawach, gdzieniegdzie oblany
szkliwem i lakiem, lub inny, skladajgcy
sie z podkoszulka, szelek i dwéch par
spodni, nalozonych jedne nizej, drugie
wyzej — na siebie. Spddnice ladacznic sa
z matowe]j, lopoczgcej gumy, opiete gu-
mowymi pasami do podwiazek, za§ ich
gorsety — z lanego, uformowanego w
sople, intensywnie kolorowego  szkla.
Wywrbcone na wierzch kieszenie sg gu-
mowe lub pociggniete szkliwem, podob-
nie pojawia sig¢ gors frakowy zatopiony w
powloce ze szkla i szerokie, rozciggajace
sie niepomiernie wzdluz, gumowe spod-
nie pelzajgcego Paddy Dignama.

Chér ubrany jest w gumowe peleryny
i czarne kapelusze klerykéw, powtarzaja
sie zwielokrotnione peleryny i pelerynki
z gumy. Niektére z kostiuméw majg ostre
akcenty kolorystyczne — czerwone, zie-
lone, fioletowe — uderzajgce w ogoélnej
tonacji czarno-bialo-szarej, jaka cechuje
scenografie pierwszej czescei. Tylko
Bloom, Stefan i Lynch noszg zwykle
stroje, bez nadmiernej charakterystycz-
noSci, ale z epoki.

Kostium identyfikuje 1lub (rzadziej)
zmienia tozsamo$§é postaci. Role, zlewa-
jace sie czeste w jedng postaé (na przy-
ktad Rajfura i Bella, Cissy Caffrey i
Flora, Adwokat O’Molloy i Kardynat,
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Gerty MacDowell i Milly), polaczone sa
dzieki pewnym wewnetrznym, intuicyj-
nym, subiektywnym podobienstwom
funkcji wobec Blooma i Stefana. Matka
Blooma w czeSci pierwszej, to zarazem
zmarila matka Stefana w cze$ci dru-
giej; Zoe jawi sie Bloomowi jako Molly
i Nimfa z obrazu w malzehskiej sypial-
ni, i tak dalej. Inne polgczenia dostoso-
wane sg po prostu do osobowoSci psy-
chofizycznej aktorow. ;

Konstrukcja drugiej czeSci przedstawie-
nia, chociaz odmienna, jest rozwinigciem
i mutacjg formy czeSci pierwszej. Brak
antraktu, a raczej zaplanowanie przerwy
i dzialann publiczno$ci jako dalszego cig-
gu przedstawienia, jest tego najbardziej
widocznym, cho¢ nie jedynym dowodem.
Wykorzystanie przejScia publicznoSci z
sali widowiskowej do hallu na dole
teatru, to konsekwencja Swiadomego za-
biegu ‘inscenizacyjnego, ktéry od poczat-
ku przedstawienia wlgcza publicznosé,
przestrzen dla niej przeznaczong i typ
jej kontaktu z dzietem w zakres
formy samego dzieta. Sponta-
" niczne dzialania publicznoSci (oprécz
dzialan, wynikajgcych z tradycyjnej for-
my uczestniczenia w przedstawieniu tea-
tralnym, na przyklad wilasnie zejScia na
przerwe) stanowia od tego momentu ele-
ment wzglednej dowolno$ci i przypadku.
Tej dowolnoSci i przypadkowi narzuco-
no jednak wyraZne granice i na pew-
no nie mozna tu moéwié o happeningu,;
najwyzej o jego elementach.

Zatem w czeSci drugiej publiczno§é, w
s§lad za Bloomem, wchodzi w rzeczywi-
sto§¢ Nocnego Miasta. Bloom tymczasem
znajduje sie juz w burdelu Belli Cohen,
na dole, na Malej Scenie Teatru Ate-
neum, potaczonej z przestrzenia hallu
gdzie rozmieszczone sg inne elementy
dekoracji i akcji.

Mala Scena usytuowana jest naprze-
ciw przetworzonej w wielki instrument
muzyczny szatni, ktéra jest strong
Stefana. Rozdwojenie na watek Stefana
i Blooma, w cze§ci pierwszej ujete chro-
nologicznie i muzycznie, tutaj znajduje
wykladnik w symetrii przestrzennej.

Akcja, bardziej jeszcze niz w pierw-
szej czeSci, ma charakter polifoniczny,
czy tez ,polifonizujgcy”. CzynnoSci na-
kladaja sie na siebie w czasie, w sposoéb
skomponowany. O ile jednak dzialania
postaci byly w pierwszej czeSci zgeszczo-
ne na przestrzeni sceny, o tyle tutaj
ulegaja swoistej ,augmentacji”, rozsze-
rzeniu w przestrzeni. Elementy dekora-
cji usytuowane sg tak, by nie stwarzaé

wrazenia zamkniecia i okreSlenia granic
cato$ci; sugeruja istnienie jeszcze dal-
szych plan6w. Publiczno§¢ znajduje sie
w $rodku i moze (lub . jest zmuszona
przez wsp6lwidzo6w) dokonywaé wyboru
wérod tego, co jest do obejrzenia. Jest
to wiec zmiana warunkéw percepcji z
tradycyjnie teatralnych na takie, jakie
napotykamy w zyciu, na przyklad ogla-
dajac incydent uliczny.w

Aktorzy natomiast sg zamknigci w wy-
znaczonych przestrzeniach, ich dzialania
sg dokladnie skomponowane i nie wecho-
dza w zaden kontakt z publiczno$cis.
Bywa to zresztg powodem agresywnych
i zaczepnych akcji ze strony widzéw,
ktérzy po zniesieniu konwencjonalnej
granicy dazg do dalszego przelamania
dystansu dzielgcego ich od rzeczywistosci
przedstawionej.

Jest to proces w jakim$§ stopniu ana-
logiczny do stosunkéw, jakie zachodza
pomiedzy Bloomem a innymi postacia-
mi. Uczestniczac w akcji pierwszej cze-
§ci przedstawienia Bloom znajduje sie
jednocze$nie poza nig, a raczej owa
akcja mimo catej intensywno$ci toczy sie
jakby poza nim,.za poSrednictwem sadu,
nigdy nie doprowadzajac do bezpoSred-
nich staré 1 ostatecznych rozwigzan.
Pierwsze realne spiecie nastepuje w sce-
nie Blooma i Zoe, ktorej konsekwencja
jest apoteoza i — poéZniej — wejScie do
burdelu. Jest to réwniez moment, po
ktorym przedstawienie zaczyna ,wycho-
dzié” ze swej dotad ograniczonej pudel-
kowg sceng przestrzeni. Drugi taki mo-
ment, glebszy i o silniejszym napiegciu,
zdarza sie w koncowej mpartii czesci
drugiej.

Zanim to nastapi, kontakty miedzy po-
staciami ulegajg jeszcze wiekszemu roz-
luznieniu. W drugiej cze§ci prawie kazda
z postaci ma osobne miejsce; zdania
wypowiedziane bez kontaktu z partne-
rami lgczg sie czesto tylko na zasadzie
absurdalnych skojarzen jezykowych. Je-
dyng formg kontaktu jest nawigzujgcy
sie ponad glowami widzéw tuk porozu-
mienia miedzy strong Stefana a strong
Blooma w scenie z Bellg. Porozumienie
to realizuje sie takze nie wprost, lecz
posrednio, pomiedzy plaskg muszlg, do
ktorej, trzymajac ja jak zwierciadtlo,
méwi Bella, a ré6zows, spiralnie skrecona
muszlg przy uchu Kitty, siedzacej obok
tajemniczej machiny-magla. Owe nici
kontaktu napinajg sie w momencie, W
ktérym Bloom wychodzi z wnetrza Ma-
lej Sceny, pomiedzy widzami podchodzi
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do Stefana i podajac mu upuszczone za-
palki méwi do niego cicho: ,To jest
panskie”.

‘Od tej chwili dopiero jakby pekly gra-
nice, pddzielajace aktorow od widzow.
Postacie — stopniowo, kazda wiasnym
torem — zaczynaja wkraczaé miedzy
zebra_nq w hallu publiczno$é; potem, w
trakqe akeji o narastajgcym walorze
emocjonalnym (muzyka) i po rozbiciu w
ghpznym zamieszaniu lampy, ga$nie
Swiatto. Przemieszani w ciemno$ci widzo-

LiProlog

wie i aktorzy stanowig jednolity ttum,
polaczony buntownicza pieénia w mo-
r.n-!.en‘_cie koronacji; przez tlum ten prze-
jezdza w ciemnoSci — z rzadka rozwid-
nianej Swiatlem luku -elektrycznego —
orszak koronacyjny. Z tego samego ttu-
mu, szpalerem utworzonym na pé6t spon-
tanicznie, na pét przez policjantéw, wy-
chodza z wolna ku otwartym drzwiom
teatru, na rzeczywista ulice, polaczeni
wreszcie i odnalezieni — Telemach i
Odyseusz.

TRZY SEKWENCJE

Czarne wnetrze sceny z wolna rozja$nia sie sinym S$wiattem.

Leopold Bloom

wysoki, chudy w zbyt obszernym wytartym ciemnym garniturze

wychodzi bardzo wolno

z lewego bocznego wyijécia na sceng jego majestatyczne ruchy

ledwo widniejg w blekitnym Swietle.

Leopold Bloom wchodzi w pasmo jaéniejszego Swiatta

na przodzie sceny

zwraca twarz ku widowni i w zupelnej ciszy

wpatrzony w widownie

wysuwa powoli jezyk a péZniej jego zakrzywionym korficem dot
Wysoko nad glowami widzéw zaczyna powoli zasuwaé sie dach TR ST

z czarnej zaslony

jakby Bloom w swej magicznej czynno$ci w napieciu’ przyciggat go do siebie

i opadajg z géry
w ciszy
czarne plachty po bokach widowni.

Magnetyczna twarz Leopolda Blooma odpreza sie wreszei i i
i Bloom odchodzi wolno ku prawemu wyj%c?u. = R

Publiczno§é zamknieta w czarnym pudle

naprzeciw czarnego pudla sceny.
W chwile p6zZniej

zmienia sie Swiatto i pojawia sie stodki cichutki brzekliwy

dzwiek kontrabasu.

2. Pierwsza sekwencja cze$ci I

Stefan Dedalus i Leopold Bloom wchodza do Nocnego Miasta

Na scene
ofwietlona purpurowym
S§wiattem
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jak w ciemni fotografa
poprzecinang nad ziemiag
réwnoleglymi
palgkami trolejbusowymi
wchodzi wolno z lewego
rogu
tylem do widowni
Cissy Caffrey
ciggngc obiema rekami
napiety
sznur na ktérym wiruje
w bezruchu czarna piyta
gramofonowa.
Cissy lekko pochylona
posuwa sie tylem
przy wtérze kontrabasu,
nucac
piosenke o nodze kaczej
przekraczajac palaki
ciggnie
dochodzi do przodu sceny
nuci
weigga trzymajacych
drugi
koniec sznura
lekko zataczajacych sie
zolnierzy

Carra i Comptona <« —>Z glgbi, z lewego rogu

obu krepych malych

réwnego wzrostu

w czerwonych zakietach
munduru.

Sznur i Cissy

a takze zolnierze

znajduja sie teraz
réwnolegle

do linii rampy.

Cissy rozluznia sznur
ktéry rozwidla sie
i puszcza w ruch
ponownie piyte
az zastygnie w ruchu
nuci dalej piosenkg
o nodze kaczej
ktoérej towarzysza
w synkopie
delikatnie pogwizdujac
zolnierze.

Kontrabas milknie
Cissy nuci nadal
napinajac sznur
w skupieniu

w biatym S$wietle
potyskuje

pod Sciang

mijajgc bialy zarys
lezacej twarza do muru
nagiej kobiety

wchodzi wsuwa sie wolno
Lynch z uniesiong w gore
W prawej rece

laska

a za nim

twarzg w jego strone
wchodzi Stefan Dedalus

Lynch rzuca laske
ku wyciaggnietej doni
Stefana
Stefan chwyta ja
w gorze
intonujgc
,vidi Aquam”
na co odpowiada mu
chéralny $piew
spoza czarnych
placht widowni.
tefan i Lynch
przechodza z wolna
pod tylng S$ciane
by znikngé
za czarng wielka
kulg
ustawiong w glebi
po prawej

z obu stron sceny
wychylajg sie

kleczgce skulone postaci
Zoe

Wiedzmy i Rajfury
naciggajgcej

na ramionach gumowag
chuste

napinajg stalowe linki
drzacych palakéw

Y
palgki uginajg sie lekko
lub unoszg w gore
wyprezajac w trojkat
w takt
kréotkich psyknigé
okrzykow
i sennego
monologu
Edy Boardman
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jej krwisty

szklany gorset.

by wyj§¢ zza niej
po dluzszej chwili
z prawej strony
w roéwnie wolnym rytmie.
Lynch i Stefan
rozmawiajac przechodza
uko$nie przez scene
przekraczajac patgki
Cissy i pod palgkami
opiera sie o plecy Lynch prowadzi
Lyncha<»do Cissy Caffrey
napinajgcej sznur
i opiera sie o jej
przymilne plecy

ociera sie o nie

naprezajac sznur

nuci dalej

patrzac na wirujaca plyte.

Stefan oddaje

laske Lynchowi

i staje gad krawedzia

sceny

z wyciggnietymi

skrzyzowanymi

rekami

gestem wyobrazajacym

bochen i dzban

z odchylong w tyt glowg

twarzg ku widowni
odpowiada Lynchowi

wolajac bluznierczo

»Dola belle dame

sans merci

ad deam qui laetificat

iuwentutem meam”

Lynch odrzuca mu laske

ktérg Stefan chwyta

wywijajac triumfalnie

w powietrzu miynka

obaj wychodza

w ciemny otwér w murze

po prawej stronie

sceny

wlozonego w usta
kotyszacej sie
jasnowlosej Zoe.

jakby wepchniety
na sceng
z lewej strony
wpada Leopold Bloom
zatrzymuje sie
gwaltownie
zgiety
usitujge utrzymaé
réwnowage
ktéra ciggle traci
wpatrzony w przeciwlegia
kulise
spostrzega Stefana
chwyta sie za bok:
,»Kolka w boku
dlaczego bieglem”
w lewej rece
trzyma miekkie biale
zawinigtko
jego glowa
na wysoko$ci wirujacej
ptyty
uchyla sie jakby
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v
Zolnierze cofajg sie
w tyl
w otwarte
za nimi
drzwi lewej kulisy
tuz za zelaznym

pionowym

rusztowaniem
wciggajace
za sobg
napinajgcg sznur
Cissy Caffrey
ktéra ciggle nuci
wchodzace
w o$wietlone
drzwi

Y

Rodzice

Zza zelaznego rusztowania
wysuwajg' sie nagle

z tylu sceny

w ciemno$ci

posuwa sie od chwili
wysoka

zakapturzona postaé

wzdluz Sciany

zatrzymuje sie

odwraca

poiwidoczng twarz

wypowiada groteskowe

hasto

przesuwa sie dalej

niknie <

za kulg

3
>

1 zawisajag nad ramionami Blooma

dwie
namolne kroétkie rece
Leopold chwyta je

za opuszczone Kki$cie dloni
wycigga

z ciemno$ci

na plecach

jak worek
przycupnietego
Rudolfa Viraga

ojca

jego zmierzwione siwe
wiosy

blade policzki

bezwladnie zwisajgce nogi
w bialych pofczochach

i za duzych butach
wysuwajg sie z pokrowca
plaszezy.

jego ciche stowa,

jego napomnienia

sgczone do ucha Blooma
(,oni cie zrobig kaput,
Leepoldleben...”)

rusztowania
wylania sie
postaé

Ellen Bloom

co§ kolo niej

przelatywato.

Leopold

wypowiada urywane
zdania

tajemnicze hasta

$piewa

prébuje przeskoczyé
patgki

pada

mowi

wpatruje sie w widownie

wita kogo§ po hiszpatisku

nieruchomieje,

wolno

odwraca sie ku
zakapturzonej

postaci

pyta o haslo

Bloom wstaje z kleczek
i sprawdzajac kieszenie
zbliza sie

do czarnego rusztowania
po lewej stronie sceny.

zza tego samego

sungca wolno przed siebie
wpatrzona w przeciwlegla

kulise

w czarnej krynolinie

z zapalong woskows $wiecy
w splecionych rekach.

Idzie po prostej drodze
rownolegle do rampy

na granicy $§wiatla
o$wietlajacego tylko przednia
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zatrzymujg go wpoél drogi
posrodku sceny.

Rudolf

zeSlizguje sie

z plecOw Leopolda

poprawia ubranie

Leopold gwaltownym
skretem ciata

obraca sie za nimi
krzyczac ,MAMMA!" <«

czeSci sceny,
mija Blooma i Rudolfa

i przy boku Zzony

odbywa z godnoscig

dalszg droge

rzucajgc w tyl ostatnie stowa
potepienia

oddalajg sie jak we $nie

ku prawej kulisie
pozostawiajac za sobg
kleczgcego Leopolda

»Ellen na ten okrzyk

glosem przechodzgcego mutacje
niedorostka.

Molly

z glebi ciemnego

lewego rogu

majaczgca w ciemno$ci

Molly Bloom

rzuca po paigku

w kierunku siedzgcego

na ziemi wpatrzonego w matke
Blooma

metalowe obrecze

Bloom kuli sie odruchowo
chowajgc glowe w ramionach
przy kazdym ponownym
brzeku

Molly ze spietg pomiedzy nogami
rozowo-fioletowg halkag
pochylona z

nad obreczami

prowadzac je wzdiluz patgka
pateczka trzymang w reku
moéwi do Blooma

przechodzi wolno do przodu
az wreszcie znalazlszy sie

tuz kolo niego

unosi z wysitkiem

na metalowych bransoletach
glowice pantografu

wolno wyprezajgc sie w gore
napieta i skupiona

trzyma ja nad glowa

drwi z Blooma

i wreszcie przecigga jg nad soba
w ty! gdzie pantograf

ciezko opada.

Teraz

lagedna juz

odchodzi w pasSmie jasnego $wiatta
z paleczka w reku

nucgc

,La ci darem la mano”

obraca sie ku niemu

upuszcza sole trzezwigce

by po raz pierwszy

jakby sie zbudzilta

spojrze¢ w twarz syna

o §wiety Zbawicielu,

co oni mu zrobili

mowi

i zbierajgc upuszczone drobiazgi

Y
wycofuje sig¢ za kulisg
za ktéra znikngl juz Rudolf

ktéry nacigga za linke
ukos$nie
wiedZma

Y

Gerty

zachwalana

jako dziewica
przez poruszajgce
linkami Rajfury
na scene




PROBY ZAPISU

PROBY ZAPISU 125

z prawej strony
przed wielkg kulg
wsuwa sie bokiem
odwroécona
utykajgca na noge
Gerty Mac Dowell
w bialym gorsecie
i biatej falbaniastej halce.
Przesuwa sie uko$nie
na tle czarnej kuli
zgarniajgc halke
z przodu rekami
oskarza cicho Blooma
odwraca sie ku niemu
naglym ruchem
pokazujgc przyci$niete
do brzucha sklebione
biate zawinigtko
mowi
»Ty§ to zrobil”

Bloom staje <« » potem }{ulejac

na obie nogi wycofuje sie

i jakby zarazZony z powrotem

ruchem Gerty

skacze spazmatycznie

przez scene

az do lewego rusztowania

gdzie zderza sie plecami

z wybiegajgcg wiasnie

panig Breen wykrzykujacg nagle

,Pan Bloom! Pan tutaj, w tym

przybytku grzechu!
Slicznie pana przylapalam!”

3. Pierwsza sekwencja czeSci II

Publiczno$¢é wchodzi do Nocnego Miasta

Po podniesieniu czarnych kurtyn i zapaleniu $wiatel na gérze w sali widowi-
skowej, widzowie schodzg na dél. ;
1. W dole marmurowych schoddéw, w bocznych wnekach, dwa pz,mtogr’afy trgm—
wajowe, oblezone przez dwie grupy pochylonych do przodu choérzystéw, k.torzy
szepczg i skanduja w glab pantografow, odwréceni tylem do schodzacej pu-
blicznosci. - : ’
Przed schodami, w otwartej i o§wietlonej przestrzeni hallu, jakby ulica z dwoéch
czarnych rzedéw otulonych w gumowe pokrowce kolumn hallu. Ppquwce spty-
waja na ziemie, a z poprzecinanych w nich otworéw wyrastajg jak kigcza
biate, toczone, zagiete ksztalty lasek. .
. Po prawej stronie kolumnady wypukla, okolona marmurowym pulpitem prze-
strzen szatni, zamieniona w gigantyczng harfe, ,przestrzen muzyczpa” z licz-
nymi podzialami z czarnych zaston i zloto-czerwonych wnefcrg 'piamn.ze stru-
nami, porozstawianych na réznych glebokoSciach. Na mosieznych wieszakach
utozone rzedami cate bloki mloteczké6w fortepianowych. :
Na $rodku, za zamknietymi drzwiczkami w marmurowej ladzie szatni Stefan

Dedalus, oparty jednag reka na lasce, drugg trzyma jedno z ramion wieszaka. -

Za nim, nad spietrzonymi wnetrzami pianin w s'.rodkowej c'zeéci, Bella Cohet'}:
zwrbocona bokiem, wpatrzona w plaskg polowe duzej pertowej muszli. W prayveq
bocznej wnece siedzi postaé w brunatnym plaszczu, okolona obreczg, na ktoérej

wisi polowa szklanego gorsetu, krwistego jak poleé miesa. Za nig, w glebi,

wychylony znad kolejnego instrumentu osobnik, dmuchajacy przez dilugs rurke

szkio. Po lewej stronie orkiestra, a za nig, w glebi, odwrécony tylem przy
wnetrzu pianina Gnom i Profesor Mangini w jednej osobie.

PrzejScia dla publiczno$ci po obu stronach szatni zamkniete, z jednej strony
ocgromnym pltasko rozlozonym czarnym lezakiem, na ktorym kto§ lezy, z dru-
giej — zasiong z wycietym otworem (zastawionym pulpitem nutowym), przez
ktoéry mozna zobaczy¢ przechadzajacych sie Policjantow.

FPo lewej stronie, naprzeciw szatni, Mala Sala, widoczna przez trzy otwory po-
dzielone filarami. Widaé jej czarng widownie, z poélkolistymi, amfiteatralnie
wznoszacymi sie rzedami czarnych krzesel. Na $§rodku okraglej sceny duza, ta-
jemnicza, czerwono-brunatna machina (magiel) z duzym zebatym kotem i korba,
wypelniona jak rzezba czarnymi krzeslami. W jej przedniej czeSci, w szparze
prostopadiej rampy, umieszczone jest duze, okrggie i wypukle szklo powieksza-
jace, przez ktére widaé obserwujace oko i rozlewajgcg sie twarz patrzacego.
Z lewej strony, na krzefle, ktére nalezy do konturu machiny, siedzi Kitty —
rudowlosa, w biekitnym (,,morskim”) gorsecie z lanego szkla, odchylona do tyla
nasiuchuje, przykladajac powoli do ucha wielks, rézowg muszle, spiralnie skre-
cong. Flora, w krwistym gorsecie i gumowej spédnicy, kreci wielky korba,
przesuwajgc bardzo wolno, w przod i w tyl, prostopadly rame machiny. Calg
te grupe oSwietlaja smugi $§wiatla z umieszczonych nad jej glowami, za okragla
rampg, reflektorow.

W glebi czarnych krzesel, w przedostatnim rzedzie, siedzi wychylony do
przodu jak na widowni kina, obserwujgcy co§ ponad glowami widzéw, Leopold
Eloom. Jego lysa glowa bieleje w poéimroku. Po prawej stronie stoi na krzefle,
§ledzgc co§ za malym, czerwono o$wietlonym okienkiem, Zoe, ktéra jednocze$-
nie wolno wodzi przymocowanym nad nig czarnym ramieniem kre$larskim.

Na skierowanym ku lewemu otworowi podeScie, kolo krzesel, siedzi na
ziemi, wychylona i oparta na lokciach przed biatoczarng szachownicg postaé
(poprzednio Wiedzma), wachlujgca sie skrzydlem indyczym, ubrana w trykoto-
wg bluzke i dwa rekawy spiete na szyi agrafka jak etola.

W S$rodkowym otworze, u stop prawego filaru, bokiem, siedzi po turecku
na ziemi Lynch.

6. Za otwartymi do przedsionka teatru drzwiami widaé identyczna, jak w czeSci

pierwszej, ogromng czarng kule. Po lewej stronie, obok drzwi wisi szklana
kwadratowa szyba, za ktéra postaé w diugiej ciemnej pelerynie i czarnym
cylindrze pedzelkiem, bialg, czerwong i niebieskg farbg, maluje na szybie
labirynt.

Kiedy widzowie wchodza do hallu i rozchodzg sie w rézne strony po catej
jego przestrzeni, Stefan, ktéry dotychczas stal nieruchomo, wiesza laske na
jednym z mosigznych ramion wieszaka i rozpoczyna monolog o muzyce. Ow
gest, jak.gest pateczki dyrygenta, rozpoczyna réwnocze$nie utwér muzyczny
0 narastajgcyck kulminacjach i pauzach.

Stefan przechadza si¢ wzdiuz swojej wneki, odchylajgc rekami ramiona
instrumentéw i wzbudzajac jakby muzyke, ktéra jednocze$nie prowadzi i wy-
woluje slowa jego monologu. Tymczasem w gbrze schodéw na pietro ukazuje
sie Eliasz w dlugiej pelerynie, a Gnom odwraca sie nagle od pianina w glebi
i biegnie, dopéki nie zatrzyma go marmurowa bariera, przez ktéra wychylony
wykrzykuje blazenskie, francuskie teksty. Eliasz, wspiety na palce, dotyka
czubkami dioni sufitu, jakby go podtrzymywal, i w tej proroczej pozie oznajmia
o koncu $wiata. ChoérzySci dwoma rzedami, jak klerycy iub chéry anielskie,

-wchodzg krawedziami schodéw, skandujgc alfabetycznie jakies stowa.

Stefan opiera si¢ o laske i staje przy pianinie w glebi. Tymczasem zza pod-
wyzszenia nad Stefanem, a ponizej odwréconej teraz tytem Belli, wychyla sie
filuterna postaé z monoklem w oku: Virag. Jego pojawieniu sie towarzyszy
zawolanie Blooma (wychylonego i obserwujgcego ciggle poprzez widzéw odda-
long drugg strone): ,,Granpapachi. Alez...”

Virag wypowiada, bawigc si¢ jak papuga brzmieniami stéw, w réznych ryt-
mach i wariantach absurdalne, urywane zdania, skierowane do Blooma. Ten
odpowiada stowami okre§lajgcymi wieczno§é czasu w przeszioSci, terazniejszo-
Sci i przyszto§ci. Virag §ledzi kolujacego w powietrzu owada, sam sie w niego
wciela, wykrzykuje nonsensowne, zdeformowane jak na przyspieszonej piycie
zdania, wierszyki i stowa. Przed nim zebrany tlum.
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Stefan odwraca sie nagle i w kulminacyjnym momencie popisu Viraga uderza
z calej sily swa jesionowa laskg w strum}{, wolajqc:_ L
,Graj z zamknietymi oczami. Nasladuj tate” — i ciszej:

,Teraz nadchodzi akord minorowy”.

Maria Marzanska, Alcksander N ebelski
Donald O’'Meara, Carmen Szwec

NIEKTORE ELEMENTY SPEKTAKLU

1o PRKST

Prob teatralnej realizacji Ulissesa bylo
stosunkowo niewiele. W 1958 roku czesé
dialogowg utworu, dziejacg sie¢ w Noc-
nym MieScie (tak zwany ,epizod XV”),
wystawiono jako Ulisses in Nighttown
w nowojorskiej Rooftop Theater, a po-
tem w angielskim London Arts Theatre.
Ten ostatni spektakl, grany w 1961 w
Théatre des Nations w Paryzu, z Zero
Mostelem w roli Blooma, stat si¢ naj-
wiekszym wydarzeniem miedzynarodowe-
go festiwalu. W 1974 roku w Nowym
Jorku wystawiono inng adaptacje Ulisse-
sa, zatytulowang Bloom in Nighttown.

W Polsce wystawiono Ulissesa po raz
pierwszy w 1970 roku. Byla to wlasciwie
sztuka Macieja Slomeczynskiego oparta na
calej powie§ci. W rezyserii Zygmun.ta
Hiibnera grano jg w Teatrze Wybrzeze.
Inscenizacje te powtdérzono w tym samym
roku w wykonaniu studentéw roku dy-
plomowego wydziatu aktorskiego PWST
w Warszawie. W rok péZniej w Hybry-
dach — Kklubie studenckim Uniwersytetu
Warszawskiego — Alina Szpakéwna za-
prezentowala monodram oparty na mo-
nologu Molly.

Podstawa inscenizacji najnowszej, do-
konanej przez Jerzego Grzegorzewskiego
w Teatrze Ateneum w Warszawie, jest
takze epizod XV powieSci Joyce’a, po-

czatkowo realizowany w caloSci, péZniej,
w koncowej fazie préb, znacznie skroco-
ny w czeSci drugiej, rozpoczynajacej sie
od scen w burdelu Belli Cohen. Skre-
$lenia sa jednak ,,wewnetrzne”, nie likwi-
duja zadnego z gtéwnych motywoéw akcji.

Mamy tu do czynienia ze spektaklem
w zalozeniu nietradycyjnym. Aby wy-
wolaé w widzach wrazenia podobne do
tych, ktére odbiera sie przy lekturze, re-
zyser zbudowal przedstawienie przede
wszystkim z dzialan plastycznych i mu-
zycznych. Chodzilo o stworzenie teatral-
nego ekwiwalentu wyobrazni Joyce’a,
przy czym sam Wwypowiadany tekst oka-
zywal sie niejednokrotnie czynnikiem
drugorzednym. Powstal nawet pomysl
grania Ulissesa w ogble bez tekstu. Na
szkielecie epizodu XV chciano jedynie
zbudowaé sytuacje — potem za$ tel_{si’:
usungé. Pozostaé mialy jedynie jakie§
okrzyki, jak Abra-Kada..., niektére kwe-
stie zydowskie i chéry S$Spiewajace po
angielsku.

2. ELEMENTY PLASTYCZNE

Scena nie jest pusta. Nigdy. Scena jest
to zakomponowana przestrzen, w kt(’)rgj
przychodzi dzialaé¢ aktorom. Scenografia
jest przeciez nie tylko ttem, ale i part-
nerem aktora. Zwlaszcza w opisywanym
przedstawieniu.
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Pierwsza cze§¢ przedstawienia odbywa
si¢ na duzej scenie Teatru Ateneum. Ta
wiadnie sala nasunela pomyslt, by spek-
takl gra¢ we wnetrzu aparatu fotogra-
ficznego. Przewaza kolor czarny — za-
rowno boczne kulisy, jak i tylna S$ciana
pokryte sa czarnym materialem. Z podio-
gi sceny wyrastajg dwa trolejbusowe
pantografy. Zaczepione sg one w podto-
dze na wysokoSci kulis przegubami —
za§ uwigzane u drugiego konca preta
pantografu liny zamocowane sg w prze-
ciwnej kulisie, lub — czeSciej — znaj-
duja sie w rekach aktorek. Aktorki
utrzymuja pantografy w pozycji nieznacz-
nie tylkc odchylonej ku gérze od linii
réwnolegtej do podlogi, na niewielki=j
wysokoSci ponad nig. Po prawej stronie
w glebi sceny stoi jeszcze duza czarna
kula — i to jest wszystko.

Obraz ten z ciemno$ci wydobywa ja-
rzeniowe, zimme, niebieskie $wiatlo. To
Swiatlo, czern, pantografy musza koja-
rzyé sie widzowi z nocg na odleglym
przedmie$ciu i z zajezdnig. W charakter
i atmosfere tego przedmie$cia — atmo-
sfere burdelowo-erotyczna — wprowadza
naga posta¢ kobieca, lezgca tylem do wi-
downi, w glebi sceny, przez caly czas
trwania czeSci pierwszej. Ta kobieta (sta-
tystka) takze stanowi element sceno-
grafii.

Zmiany w scenografii, jakie zachodzg
w trakcie przeplywu odmiennych sytua-
cji, sa wynikiem niemal nieustannego
ruchu pantograféw oraz wprowadzania
do kazdej kolejnej sceny nowego rekwi-
zytu, zmieniajacego uklad kompozycji
przestrzennej: wiadra, tuby gramofono-
wej, tacy z buleczkami, lopaty piekar-
skiej, i tak dalej. .

Plastyczna kompozycja, z ktérag mamy
do czynienia w cze§ci pierwszej, nie
ogramicza sie do sceny. Obejmuje ona
takze widownie. Oto bowiem juz w
pierwszych sekundach spektaklu po bo-
kach i ponad widownig zostaje zaciagnie-
ty (i to z halasem) ogromny, czarny na-
miot na metalowych zebrach. Scena i
widownia stajg sie jedno$cig, objete w
jeden $wiat wsp6lng czarng kopuls.
Wszyscy jesteSmy w ten sposdéb oddale-
ni, odseparowani od reszty §wiata, a im
bardziej jesteSmy odseparowani — tym
glebiej wkraczamy w mikro§wiat Bloo-
ma, stajemy sie obserwatorami jego we-
wnetrznych przezyé, jego podrézy w cza-
sie. Tym silniejsze bedzie potem wraze-
nie, gdy z tego zamkniecia wyruszymy
wraz z Bloomem w wielkg podréz w

przestrzeh — w przestrzen zewnetrzna —
w $wiat.

Namiot ogarniajacy widownie ograni-
cza liczbe widzé6w do 180 os6b. Ograni-
czenie to spowodowane jest gléwnie po-
trzebami czeSci drugiej — gdzie widzo-
wie maja tworzyé tlum, jednak nie na
tyle gesty, by nie mozna sie w nim bylo
poruszaé.

Cze§¢ druga przedstawienia rozgrywa
sie¢ w innym miejscu gmachu teatralne-
go: na dole — w szatni, na Malej Scenie
i widowni Sceny 61, i w hallu pomiedzy
Sceng 61 a szatnig. Publiczno§é nie zaj-
muje juz stalych miejsc, lecz krazy po
catej przestrzeni scenicznej.

O ile w czeSci pierwszej dominowat
przeplyw sytuacji w czasie: poszczegblne
obrazy ukazywaly sie w pewnej kolejno-
$ci, by zniknaé i ustgpi¢ miejsca nastep-
nym — o tyle w czeSci drugiej zasada
jest symultaniczno$é: réwnoczesny prze-
bieg réznych sytuacji, odbywajgcych sie
w roéznych, oddalonych od siebie miej-
scach sceny. Podstawowym problemem
staje sie przestrzen, ktéra oddziela akto-
ra od partner6w i pozostawia go samego
wobec publiczno$ci. Dla aktora oparciem
staje sie w tej sytuacji scenografia —
a zwlaszcza ten element scenografii, z
ktérym jest aktor na stale zwigzany.
Jednocze$nie kazdy z aktor6w — z wy-
jatkiem Walczewskiego (Blooma) i Se-
weryna (Stefana) — sam takze jest w
czeSci drugiej elementem scenografii.
Zakomponowani w przestrzeni = aktorzy
nie tylko nie zmieniaja miejsca pobytu,
ale nawet i wykonywanego, wecigz tego
samego ruchu. W roéznych miejscach
umieszczone sa poszczegblne, pojedyncze,
oderwane od siebie skladniki — przed-
miot plus czlowiek — stwarzajgce w su-
mie calo§é warunkéw scenicznych.

Oto szatnia Teatru Ateneum: w glebi
stoi czeSciowo rozebrany fortepian, z ode-
rwang, ukazujgcg wnetrze klapg, na wie-
szakach za$§ porozwieszane sg wyprepa-
rowane z niego fragmenty i czeSci. W
glebi szatni, ale za to wysoko, nad for-
tepianem, goéruje potezna postaé Skar-
zanki — Belli Cohen, burdel-mamy, ja-
skrawo umalowanej, z rozpuszczonymi
wlosami. Trzyma ona w reku ogromng
muszle i do niej, jak do mikrofonu wy-
glasza swoje kwestie.

W kacie szatni siedzi na krze§le, oto-
czony kolem-obreczg, ,szary”, nedzny
cztowieczek — strzep czlowieka — w
strzepach odziezy. Zamroczony pijak?
Gdy po jakim$§ czasie ponownie zwrécimy
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wzrok na to krzesto — w miejsce czto-
wieka dostrzezemy tylko zwisajgcy strzep
miesa.

W lewym skraju szatni popisuje sig
swoimi sztuczkami prestidigitator, cyrko-
wiec-artysta, ubrany w resztki koloro-
wego cyrkowego kostiumu, z laskg w
reku.

W centrum szatni, tuz za barierkg, w
pelnym S$wietle siedzi niedbale Stefan
Dedalus — Andrzej Seweryn. Ma na
sobie — tylko on jeden — elegancki, nie-
nagannie skrojony garnitur. I tylko on
jeden obserwuje.

Po drugiej stronie — na $rodku Sce-
ny 61 — stoi wielki reczny magiel, kt6-
rego korbg caty czas kreci powoli jedna
z aktorek. Ta machina zbliza sie — jak-
by checac go zmiazdzyé — do siedzgcego
przy jego przedniej Scianie aktora. Ten,
ubrany w wielki rzeznicki fartuch, przy-
patruje sie Swiatu jednym ogromnym
ckiem (jak Cyklop) przez wprawione w
magiel duze szklo powiekszajgce. Z dru-
giej strony magla uzupelnia te grupe
dziewezyna z muszlg przy uchu.

Przy bocznej Scianie aktorka obok apa-
ratu do kre§len technicznych wykonuje
ciggle ten sam jednostajny, powolny
ruch. Wszystkie trzy opisane tu aktorki
ubrane sg w wyzywajace, kolorowe i
.podkasane” sukienki; sugeruje to, Ze
mamy do czynienia z prostytutkami. Od-
mienny natomiast jest wyglad starszej,
pomarszczonej i siwej kobiety, ktéra po
lewej stronie Malej Sceny siedzi nad sza-
chownicg i co jaki§ czas, tepo i regu-
larnie przesuwa kamienie warcab6éw.
Ubrana jest w zniszczong, porwang suk-
nie, i sama wyglada jak obraz zniszcze-
nia.

Przez dlugi czas Walczewski siedzi z
pochylong gtowsg, w glebi sali — w ostat-
nim rzedzie krzeset na widowni Sce-
ny 61. Za nim za$§, w szarych, dlugich,
gumowych plaszczach i szerokich kape-
luszach, stoi grupa mezczyzn.

Hall pomiedzy Malg Sceng a szatnig —
wypelniony widzami — zamyka od stro-
ny wejScia do teatru czarna kula (od-
powiednik takiej samej znajdujgcej sie
na scenie na gbérze), obok za$§ aktor ry-
suje na szybie labirynt. Z drugiej stro-
ny — u podnéza schodéw — widaé romb
pantografu tramwajowego. Biale kolum-
ny na §rodku hallu owinieto czarng gu-
mowg plachts.

Tak skomponowang scene odbiera sie
jako cato§é. W czeSci pierwszej wpro-

wadzenie nowego rekwizytu czy wejScie

nowej postaci bylo pewna zmiang; tutaj
sytuacja przestrzenna jest dana od po-
czatku — i niemal do konca (bez sceny
ostatniej) stata. Obraz ten kojarzy sie z
,wesolg” dzielnicg zabawy i upodlenia,
z dzielnica melin i nocnych baréw, z
pianolowg muzykg i tanimi prostytutka-
mi dla pijanych i niewybrednych go$ci —
z Nocnym Miastem.

Taka sytuacje zastaje publiczno$¢, gdy
schodzi na do6}, podazajgc za orszakiem
koronacyjnym. Widzowie zachowujg sie
jak na wernisazu: przechodzg od jednego
miejsca akcji do drugiego — od obrazu
do. obrazu, od obrazu do rzezby. Rytm,
tempo, kolejno§é, czas ogladania poszcze-
gblnych scen i ich wybér sg dowolne.
Stychaé¢ rozmowy, blyskajg zapalane za-
patki, coraz geSciej jest od dymu tyto-
niowego. Widzowie biorg udzial w spek-
taklu — jako staty$ci, uczestnicy. Jako
staty§ci — nie majg ogladu catoSci, lecz
jedynie wybranych fragmentéw. Nie sg —
jak w czeSci pierwszej — obserwatora-
mi, moggcymi dojrzeé i oceni¢ wszystko.
Oni rowniez muszg pokonywaé prze-
strzen, zmieniaé miejsce pobytu. Oni
roéwniez znajduja sie w przestrzeni —
wiee w sytuacji zblizonej do sytuacji
aktoré6w. I tez dzialaja — bo sytuacja
zmusza ich do dzialania: do dokonywa-
nia wyboru. Stajg sie rowniez goSc¢mi W
Nocnym MieScie.

A przy tym widzowie stwarzajg graja-
cym dodatkowsg przeszkode — przeszko-
de fizyczng, ktérg aktor musi pokonac,
przeciskajgc sie przez tlum w drodze ku
innemu miejscu akeji. Aktorzy, rozdzie-
leni przez publiczno§é, czesto nie widza
sie i nie styszg. Zdarza sie, ze aktor nie
wie, kiedy wej§é: czy juz nadeszia jego
pora, czy to juz teraz ma pas¢ jego kwe-
stia — bo mnie styszy partneréw, nie
dostyszal ,koncowki”, nie widzi' sytuacji
w innym koncu sali. Wtedy zapada cisza,
pozostaje tylko monotonny ruch wyko-
nywanych bez przerwy czynnoS$ci: tam
kto§ obraca korbg magla, kto§ przesuwa
kamienie na szachownicy, inny rysuje.
I nic. Zgrzyt — i obré6t, zgrzyt — i
obroét... i nic.

Trwa to tak czasem dwie, trzy minuty.
Az wreszcie ktory§ z aktoréw sie zdecy-
duje, poderwie, zacznie moéwié, pokona
te cisze. Publiczno$é stanowi zatem czyn-
nik zwiekszajgcy odleglo$é, ktérg musza
pokonaé aktorzy, by przebié si¢ poprzez
halas czy rozproszona uwage widzow.

Kostium Walczewskiego stanowi ten
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element scenografii, z ktorym najblize]j
i stale aktor wspoélpracuje. Czarna, roz-
pieta marynarka i spodnie — wygniecio-
ne, zdeformowane; pod marynarka brud-
na, nieprasowana, podarta koszula fra-
kowa, bez gorsu i kolnierzyka. Zniszczo-
ne czarne sztyblety, niezasznurowane.
Naturalna lysina Walczewskiego jest je-
dynym elementem, ktéry sprawia wraze-
nie charakteryzacji.

Kostium podkre§la inno§é Blooma, je-
go obcosé w Swiecie, w ktérym sig¢ zna-
lazt. Czern jego stroju kontrastuje z
barwno$cia i wyzywajgcym charakterem
wszystkich pozostalych; niechlujstwo za$
podkreSla niezwyklo§¢ sytuacji, w jakiej
znalazt sie staranny zazwyczaj akwi-
zyter.

Jeszcze przed pojawieniem sie Wal-
czewskiego jest juz na scenie $§wiatlo.
Bladoniebieskie, zimne, jarzeniowe. W
tym o$wietleniu aktor mnabiera widmo-
wego wygladu. Walczewski musi dostrzec
stworzona przez spos6b oSwietlenia sy-
tuacje i musi na nig odpowiedzieé; stara
sie wiec jeszcze przerysowaé wlasne ,,spo-
tworzenie”: stoi mnieco zgarbiony, na
sztywnych nogach, z bezwladnie zwisa-
jacymi rekoma. Patrzy wprost przed sie-
bie, potem powoli nadyma policzki i
przymyka oczy, a nastepnie, réwniez bar-
dzo wolno, wysuwa jezyk — ditugi, nie-
prawdopodobnie diugi — i zbliza go do
czubka nosa, dotyka i po chwili chowa

gn mewral

Inng role gra Swiatlo w scenie ostat-
niej. Bloom wyprowadza Stefana w sno-
pie Swiatla, padajacego poprzez otwarte
drzwi z reflektora ustawionego przed
teatrem samochodu. Wrazenie, jakie ten
sposoéb o§wietlenia wywoluje w widzach,
przebywajacych uprzednio w kompletnej
ciemno$ci, da sie przyréwnaé do wraze-
nia, jakie sie odbiera wychodzac z dusz-
nego baru, pelmego ludzi, dymu i oparéw
alkoholu — na otwartg przestrzen szero-
kich ulic centrum, pustych noca, tchna-
cych letnim, $wiezym powietrzem. Ale
efekt ten ma takze znaczenie dla akto-
réw: oni réwniez wyrwani zostali nagle
z ciemno$ci i znalezli sie w smudze
o§lepiajgcego $wiatta, ,diugich” Swiatel
samochodu. Walczewski i Seweryn,
wspierajac sie nawzajem muszg posuwaé
sie w szpalerze ludzi wprost na reflek-
tor. Sg doskonale o§wietleni — ale sami
nic mie widza: wystarczy przyjrzeé¢ sie
skurczonym Zrenicom obu aktoréw, by
nie mieé co do tego watpliwo§ci. Scena
ta moze byé przykladem wspbOlnego od-
dzialywania na aktora szeregu skladni-

kéw zewnetrznej rzeczywistoSci scenicz-
nej: publicznoci, partnera, oSwietlenia
oraz zmiany sytuacji, wyniklej wskutek
zmiany charakteru bodZcéw — w sto-
sunku do poprzedniej sceny.

3. ELEMENTY MUZYCZNE

Odmienno$é, moze wyjgtkowos§¢ Blooma
zaznaczona jest roéwniez glosem: lekko
obcym akcentem i jakby odmienng into-
nacja zdaniowag (ten rodzaj podawania
tekstu znacznie latwiej daje sie zauwa-
zyé w mowie ojca oraz w sposobie rea-
gowania na muzyke). Jedynie Bloom nie
daje sie ,wciggaé” sltyszanym melodiom,
nie ulega ich nastrojom. Poza tym jed-
nak w przedstawieniu istnieje prawidlo-
wosé: wszystkie momenty tekstu, ktére
mogly zabrzmieé wyraziSciej z muzyka
— ofrzymaly swojg oprawe. Styszymy
wiec rézne melodie, utrzymane w r6z-
nych tonacjach, a co za tym idzie — i w
réznych nastrojach. Czasami, aby pod-
kreé§lié rozmaito§é nastrojéw, rytmy na-
kladajg sie na siebie.

Pierwsza scena muzyczna, to scena z
melodig podwoérkows. Stychaé teskne to-
ny jakby marzeh czy niespelnionych na-
dziei. Plynna senno§é, tylko z pozoru
monotonna, wyakcentowana jest kontra-
punktowym podgwizdywaniem strazni-
kow. I ich rytm staje sie rytmem orga-
nizujgcym calg scene. Pantografy pod-
noszone miarowym, dwéjkowym rytmem,
opadaja =z takg samg, pozorng jedynie
senno$cig. Leniwo§é melodii, punktowana
juz nie tylko gwizdem, ale i urywanym
staccato kontrabasu, nabiera cech zmy-
slowoéci, jakiego§ rozedrgania, jakby za-
dygotaly nagle poruszone struny harfy.
Wszysecy aktorzy (poza Bloomem) pod-
dajg sie temu rytmowi, widaé to po ich
lekkich i zmyslowych ruchach. Tak réw-
niez wchodzi Stefan. I oto: ,,PrzejScie dla
proboszcza” — zaintonowany na scenie
chorat gregorianski — jak echo zaczyna
byé przenoszony na boki sceny, do tyiu
i gdzie§ z wysoko§ci balkonu rozbrzmie-
wa pelnym, chéralnym ,Alleluja”.

Te dwa motywy muzyczne nie zbiega-
ja sie ze sobg w Zzadnym momencie.
S3 jak dwie orkiestry, ktére jednoczes$-
nie wykonujg odmienne w rytmie i na-
stroju utwory. Tempa i tonacje sa cal-
kowicie r6zne; jedne jakby z drugimi
walezg. Dono$ny, majestatyczny chorat,
narzucajacy Stefanowi ton oratorski i
kazncdziejski — milknie, a niedlugo po
nim wycisza sie tamta, pierwsza melodia.
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,Mojzesz, Mojzesz, zydowski general” —
taka wyklepana przez przedrzeZniajgca
grupke uczniakéw rymowanka — zosta-
je jakby spointowana wy$piewanym na
wyzszym dzwieku jednym stowem Bloo-
ma. To stowo: ,Przesada”, zabrzmi jak
akord catkiem innej tonacji, akord uswia-
damiajgcy catkowitg odmienno$§é sytuacji
Blooma. Jakby sie nim chciat zastonié
przed mnatarczywo$ciag wierszyka, obronié
przed jego rytmiczng silg.

Kiedy Bloom powraca do swojej mlo-
doSci i wypowiada kwestie: ,Niech zyjg
mtodziencze przyjaznie”, zawodzi go gtos,
jak przechodzgcego mutacje chlopaka.
Jest to jednak jakby za$piew, jakby
gwaltowne poszukiwanie brzmienia ja-
kiej§ melodii. Istotnie: ten dziwny ton,
narzucony przez Blooma, rozpoczyna me-
lodie piosenki Zdziry. Identyczno$§é to-
néw, to jedynie muzyczny wyznacznik
samego tematu — powrotu do okresu
dziecinstwa i wspomnien z nim zwigza-
nych:

Och, Leopold zgubil od majtek szpilke
I nie wie, co zrobi¢ ma,

By trzymalo sie,

By trzymalo sie.

Muzyka organizuje sytuacje i dzialania
aktorow takze w scenie, w ktérej Bloom
wsparty o kolumne przypatruje sie Ste-
fanowi poruszajgcemu sie¢ po balustra-
dzie w szatni. Stefana na balustrade
wprowadza powolny rytm muzyki, stop-
niowo coraz szybszej. Wale 2z pianoli,
wszystkie pary tancza. ,Changez des
dames” — Kkto§ wola, a gdzie§ tam z
tylu pozostali $piewaja:

" Dwéch miodych chiopcéw moéwito
O dziewczynach, dziewczynach, dziewczynach.

A Stefan, jakby gonigc rytm walca,
stara sie swoje stowa zmieScié wla$nie
w rytmie ,na trzy”. Wiec szybko, szyb-
ko — moéwi jeszcze jedno stowo, przy-
padajace na stabg cze$§¢ taktu. Szybko,
szybko — dziwna skladnia zdan, dziwny
akcent stajg sie prawie niestyszalne w
tej pogoni za utrzymaniem rytmu. Juz
nie tylko stowa tak plyng. Stopniowo w
ruch walcowania wprawia sie cale cialo,
a laska wedruje do goéry i na doét, do
géry i na dot, raz, dwa trzy, raz dwa
trzy.

W opozycji do tego rozwirowanego i
roztaficzonego towarzystwa pozostaje
Bloom. Sfoi bez ruchu pod kolumng i
obserwuje Stefana. Orszak koronacyjny
prowadzi Blooma. Wszyscy utrzymujg to

samo tempo ostrego staccato. Przypomi-
na ono diugotrwale, ujednolicone brawa,
w rytm ktérych porusza sie caly tlum.
Utrzymaniu tego samego sposobu scho-
dzenia ze sceny pomaga skandowany sy-
labami na jednej wysoko$ci temat:

W dniu — Ste-fa-na — $§wie-te-go...

Akcent padajacy na koniec wersu po-
zwala tylko na oddech; ruch ciala pozo-
staje ten sam. I jak przedtem tekst na-
dawal rytm krokom, tak teraz kroki po-
dajg rytm tekstowi. Bloom poczgtkowo
daje sie ponie§¢ temu rytmowi, ale w
miare oddalania sie orszaku jego ruchy
stajg sie wolniejsze, cialo przestaje pod-
rygiwaé. Jest nieczuly na slyszalne wcigz
jeszcze skandowanie.

4. PRZYKEADY DZIALAN
AKTORSKICH

e
3 3

Plastyczne uksztaitowanie sceny i mu-
zyka, to czynniki, ktére Dbezposrednio
wplywajg na dzialania aktora i wyzna-
czajg mu sposoéb zachowania sie. Po-
szczegblne, sktadajace sie na scenografie
konstrukcje, stajg sig dla aktora badz
oparciem, badZ przeszkodg, ktérg trzeba
pokonac.

Jako przykiad mozna tu rozwazyé sce-
ne z whbiegajacym Bloomem w czeSci
pierwszej. Pierwsze stowa wypowiedzia-
ne sg zdyszanym glosem: ,Kolka w bo-
ku. Dlaczego biegiem?”. Bloom postepuje
z trudem kilka krokéw. W chwile po6z-
niej rozlegasie jego niesamowicie brzmig-
cy, nagly okrzyk. w ktérym pobrzmiewa
zaskoczenie i rado§é, okrzyk wydany
glosem zachrypnietym, powtérzony dwu-
krotnie tym samym tonem, jakby w usi-
lowaniu wy$piewania niezwyklej wieSci:
»londyn plonie, Londyn plonie”. Nastep-
nie Bloom wykonuje kilka szybszych,
niezdarnych ruchéw ku przodowi sceny
i, potknagwszy sie, pada na ziemie. Caly
ciezar ciala przerzuciwszy na ugiete re-
ce, pozostaje przez chwile w tej dziwacz-
nej pozycji, stwierdziwszy, ze b6l w boku
przeminat.

Zazwyczaj w teatrze aktor musiatby
(zgodnie z tekstem) wyobrazaé sobie
tramwaj, pod ktéry — potkngwszy sie —
nieomal wpada. Postawiwszy sie w sy-
tuacji czlowieka, na ktbérego najezdza ow
wyimaginowany tramwaj — aktor odwo-
lalby sie do swoich osobistych, zycio-
wych doSwiadczenn i obserwacji. ,,Po-
tknaltby sie” wiec ‘i upadt na plaskiej
powierzchni sceny, to jest ,zagralby”
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potkniecie, wykonujgc szereg ruchow i
gestow, zwyklych w takiej sytuacji. Ale
nie bylaby to prawda, lecz na$ladowanie
prawdy.

Tymczasem Walczewski wbiegajac —
naprawde zahacza noga o usytuowany
poziomo, tuz nad podioga sceny, pret
pantografu (jest prawdziwy tramwaj!).
Umozliwia to autentyczne (cho¢ i natu-
ralnie zaplanowane) potknigcie. Dalsze
dzialania aktora sg koniecznym — bo
autentycznym — nastepstwem tego fak-
tu: chwytanie ré6wnowagi, wreszcie upa-
dek, bo6l, chaos my$Slowy. I dziatania te
tylko czeSciowo sg przeniesieniem i od-
tworzeniem w teatrze zachowan zaob-
serwowanych poza teatrem.

Inny przyklad. Jedynym rekwizytem
wykorzystanym (w czeSci drugiej) przez
Walczewskiego jest pudelko zapaiek. Po-
jawia sie ono pod koniec sceny, w ktorej
Bloom wpatruje sie w znajdujgcego sie
na balustradzie Stefana. Bloom rzuca
Stefanowi upuszczone przez niego pudel-
ko. Rekwizyt zawigzuje nowg sytuacje:
oznacza przejScie od pelnego fascynacji
kontaktu wzrokowego — do cielesnego
kontaktu, ktéry miedzy obu partnerami
nastapi juz wkrotce, w scenie ostatniej.
Tak wiec rekwizyt postuzy do zmiany
sytuacji. Rekwizyty bowiem spelniajg po-
dobng role, jak scenografia i jak partner:
organizujg i stymulujg dziatania aktor-
skie.

Tak jest na przyklad w scenie przestu-
chania stuzgcej, Mary Driscoll w czesci
pierwszej. Grupe — po rzezbiarsku skom-
ponowang calo§¢ — stanowig tu: Bloom,
Mary Driscoll, dwaj Policjanci, wiadro
i ogromna, gumowa szmata. Dzialania
czworga ludzi ogniskujg sie woké6t owych
przedmiotéw. Stuzaca wyzyma szmate do
wiadra z duzym, widocznym wysitkiem
(guma!) i zarazem z zacieklo$ciag. Widaé
to w gwaltownych, pelnych pasji skre-
tach jej ciala, ktoére pragnie nabraé sity
do zaatakowania opornej plachty. I z ta-
kg samg namietng pasja i zaciekloScig
Mary Driscoll atakuje réwniez Blooma.
Ten za$§ podtrzymuje wiadro, stara sie
pomoéc stuzgcej, skladajgcej przeciw nie-
mu zeznania. Wyrazona w usluznym i
gorliwym przytrzymywaniu wiadra goto-
wo§¢é do ulegloSci cechuje w tej scenie
calg postawe Blooma.

Przypatrzmy sie jeszcze innej ruchomej
rzezbie, ktérg w scenie oskarzenia Bloo-
ma o niemoralno$§é stanowi grupa akto-
réw, zorganizowana takzZe wokoél jednego
rekwizytu. Rekwizytem tym jest duza,

staro§wiecka tuba gramofonowa, zwréco-
na wylotem ku publiczno$ci. Przytrzymu-
ja jg w opuszczonych rekach dwaj Poli-
cjanci w obszernych, szarych, gumowych
plaszczach z kapturami. Stojg na rozsta-
wionych nogach, po obu stronach tuby,
twarzami do widowni. Z prawej strony
pochyla sie nad tg tubg zlota, pelna lo-
koéw giowa obfitoksztaltnej - kobiety w
eleganckiej sukni. Na lewym skraju gru-
py stoi w pozycji szermierza, tylko ze
szpicruta w reku zamiast floretu, poéi-
dama, po6i-sportsmenka: na jednej nodze
but do konnej jazdy, na drugiej ele-
gancka ,szpilka”; spodnie — i wytwor-
na pelerynka na ramionach. Na podto-
dze, z glowag pod tubg, lezy Bloom. Z
prawej za$§ strony, o p6t kroku przed
grupg znajduje sie wyzywajaco umalowa-
na kobieta w czarnym futrze. Weszia na
scene (w przeciwienstwie do pozostatych)
z prawej kulisy i dolaczyla do grupy,
sungc powoli. Teraz posuwa si¢ juz w
tym samym Kkierunku, co cala ruchomsa
rzezba: bardzo wolno ,ptynie” ku pra-
wej kulisie. Venus w futra spowita wy-
cofuje sie tylem, rozchylajagc kokieteryj-
nym i wyuzdanym ruchem futro: odsia-
niajgc i zastaniajgc magie piersi. Sports-
menka, caly czas en face, przesuwa si€
bokiem, drobnym Kkroczkiem szermierza
Pochyleni Policjanci niosg tube, nad kto-
ra przegina sie obfita blondynka. Wresz-
cie Bloom posuwa sie lezac, przewracajac
sie z boku na bok, i na brzuch, z glowsg
wciaz pod tubg. Zwija sie pod ciezaremy
oskarzen, prébujac sie wykrecié. Tak
skomponowana grupa przesuwa sie przez
calg scene od lewej do prawej Kkulisy.
gdzie znika.

W przedstawieniu sa jednak sceny, w
ktéorych wspoéipraca Walczewskiego =z
partnerem nie uklada sie na zasadzie
wspbtudzialu w budowaniu kompozycji
plastycznej, w ktérych partner Blooma
jest traktowany nie tylko jako element
scenografii. Oto scena . przestuchania
Blooma. Aktor, pochwycony przez dwoch
zakapturzonych Policjantéw, w pierwszej
chwili stawia opér. Zaskoczony, usiluje
sie uwolnié i znaleZé slowa usprawiedli-
wienia (,Wyrzadzam dobro innym”). Sy-
tuacja niezwykla powstaje w momencie,
gdy Policjanci chwytajg Blooma za po-
liczki. Jego postaé nieruchomieje, prze-
gieta nad kublem, ktoéry aktor caly czas
trzyma przed sobg. Gest Policjantow
wplywa oczywiScie na spos6b podawania
tekstu. Aktor wyrzuca slowa spomiedzy
znieksztalconych, rozciggnietych warg,
lapigc oddech. Policjanci prowadzg prze-
stuchanie: ,Dowody. — Pulk. — Zawéd
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albo zajecie”. Bloom ma odpowiedzieé,
Policjanci jednoczesnym szarpnieciem za
policzki sprawiaja, ze jego glowa pochyla
si¢ nad kublem. Towarzyszy temu chrzest
jakich§ przedmiotéw padajgcych na dno
kubla. Scena staje sie wiec sugestyw-
nym obrazem wymiotéw, co rzutuje na
charakter prowadzonego przestuchania.
Policjanci zanurzajg dtonie w kuble i
odczytuja zeznania, ale tre§¢é wypowia-
danych przez mich zdan, znaczenie stéw
— nie s -istotne. Licza sie tylko jako
element tej niemal symbolicznej sceny
zeznah-wymiotow.

I jeszcze inna scena. Leopold Bloom,
wymeczony dotkliwym bélem w boku i
upadkiem, stoi oparty o $Sciane. W tym
momencie pojawiajg sie jego rodzice.
Rece ojca oplatajg od tylu szyje Blooma.
Bloom stara sie wyzwolié z u$cisku, od-
rywa sie od §ciany. Ojciec zwisa na jego
plecach. Bloom rusza przed siebie. Obar-
czony niezwyklym ciezarem, stgpa powo-
li, zgiety w p6l, zdyszany, podczas gdy
niesiony przez niego ojciec czyni mu wy-
moéwki, napomina go, ostrzega: ,Czyz
nie jeste§ moim drogim synem Leopol-
dem, ktéry porzucit dom ojca swego i
porzucit Boga ojcéw swoich, Abrahama i
Jakuba?” Zasapany Leopold stara sie od-
powiadaé, wyjaSniaé. Wreszcie, juz u
kresu sil, zsungwszy ciezar z ramion,
staniajgc sie, wykrzykuje dziecinne ,,Ma-
ma”, zwracajac skrzywiong placzliwie
twarz ku .sungcej wolno Ellen Bloom.
Tym oto sposobem przez zaskakujacy,
skrétowy, jasno tlumaczacy sie obraz,
wskazane zostaly przezycia bohatera; wo-
lanie skierowane do matki jest jedno-
cze$nie wyrazem fizycznego cierpienia i
psychicznej udreki.

Interesujgcy przykilad aktorskiego roz-
wiazania sceny, w ktoérej istotna jest
motywacja psychologiczna, stanowi dia-
log Blooma z adwokatem. J. J. O’Molloy
wystepuje w ,procesie” Blooma z dlugg
mowg obronczg. Zjawia sie, aby daé
Swiadectwo swojej wirtuozerii. Pragnie
podkres§li¢ niezwyklo§é sytuacji (,W ro-
dzinie mego klienta zdarzaly sie wypadki
rozbicia okretow i somnambulizm”.) 2Z
wypiekami na twarzy, z powtarzang po
raz setny gestykulacja i mimika, staje
naprzeciwko oskarzonego. I oskarzony
wilacza sie w ten fragment ,procesu” na
jedyny mozliwy spos6b: podejmuje ,gre
w forme”. Gdy twarz adwokata uklada
sieé w coraz to nowe grymasy, gdy jego
usta na najrozmaitsze sposoby otwieraja
sie do moéwienia, Bloom na$laduje jego
mimike, przejmuje ,mimy” adwokata i

poddaje mu nowe. Scena przemienia sie
w gre mimiczng, dla ktérej stowa sg wia-
Sciwie zbednym dodatkiem. I tak, na
przyklad, gdy J.J. O’Molloy, wytrzeszcza-
jac oczy i wykrzywiajgc opuszczong dolng
szczeke, moéwi o oskarzonym: , W rze-
czywistoSci brak mu piagtej klepki” —
Bloom, formujac swojg twarz w kosz-
marny grymas idioty, betkocze: ,,On zlo-
bil bardzo ladna noc”.

W czeSci drugiej Bloomusalem na
szczegblng uwage zastugujg te momenty,
w ktoérych Bloom pojawia sie w do§¢ nie-
zwyklych warunkach teatralnego foyer,
co niewatpliwie wplywa na sposbéb gry.
Bloom szuka kontaktu ze Stefanem, jak-
by spodziewajgc sie, ze mlody czlowiek
moze potrzebowaé pomocy. Wpatruje sig
w niego uwaznie, Sledzi jego czynnoSci;
stoi z boku, jak gdyby nie chcial na-
rzuca¢é swej obecnoSci, ale kazdym
drgnieniem twarzy, kazdym skinieniem
glowy i mrugnieciem powiek serdecznie
potakuje Dedalusowi, podkreslajgc tym
swojg zyczliwo§é dla niego. O swoim
istnieniu Bloom zawiadamia Stefana
drobnymi, nieistotnymi na pozér czyano-
Sciami, jak mna przyklad rzuceniem mu
pudetka zapalek, a takze dobrotliwymi,
krétkimi uwagami, wypowiadanymi to-
nem spokojnym, doradczym, w ktorym
pobrzmiewa przyjacielska zacheta: ,Niech
pan juz nie pali. Powinien pan co$
zje§é.”

Nic woOwczas nie istnieje dla Wal-
czewskiego poza partnerem. Odnosi sie
wrazenie, ze nic wigcej nie widzi: tylko
Stefana, w ktérego wpatruje sie przez
bardzo dtugi czas wzrokiem czlowieka
zahipnotyzowanego.

Wzajemny stosunek Stefana i Blooma
znakomicie charakteryzuje scena, w kto-
rej Stefan, przerazony ukazaniem sig
matki, przejety naglym powrotem w krag
najboleéniejszych spraw, otumaniony
wlasnym krzykiem — przechyla sie gwal-
townie w kierunku mijajgcej go kobie-
cej postaci i prawie zawisa w powietrzu.
Bloom, czuwajgcy i ostrozny, wycigga
woéwczas ramiona ku goérze, jakby tym
gestem pragngt zabezpieczy¢ Stefana
przed upadkiem.

Gdy w ciemnoS$ciach, ktére zapadly po
rozbiciu lampy, wsréd histerycznych
krzyk6w spowodowanych bijatyks, w
ktérej bral udzial Stefan, zjawiajg sie
przywotywanli gwaltownie Policjanci,
wszelkie wysitki Blooma skupiajg sie
wok6l zabezpieczenia mlodego Dedalusa
przed konsekwencjami pijackiej awantu-
ry. Bloom stara sie sprawe zalagodzié;
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- zagaduje przyjacielsko do Policjantow,

pragngc przekonaé ich, ze rzecz jest bla-
ha, niewarta uwagi. Tonem porozumie-
nia rzuca szybko: ,Dziekuje wam bar-
dzo, panowie, bardzo dziekuje”. A potem
dodaje poufnie, znaczgco przeciggajac
samogloski: ,,To tylko mlo-dosé, ktéra
sie musi wyszu-mieé, rozumie-cie”. Na
pozegnanie, wpatrzony z uwagg w od-
dalajacych sie Policjantéw, Bloom stoi,
niepewny jeszcze, 2z grzecznoSciowym,
lekkim, asekuracyjnym u$miechem na
twarzy; moéwi podkre§lajgc stowa lagod-
nymi pochyleniami glowy, majgcymi na-
da¢ calemu zdarzeniu z policjg charak-
ter przypadkowego, nic nie znaczacego
spotkania: ,Dobra-noc. — Bra-noc. —
Branoc.”

Scena z Marion. Pojawienie sie zony
zaskakuje Blooma. Przyzywa j3. Ale
Molly juz pierwszym zdaniem niszezy
ulude radosnej niespodzianki: ,Pani Ma-
rion, od tej chwili, m6j dobry czlowie-
ku, gdy zwracasz sie do mnie”. Zazna-
czajaca sie w jej glosie pogarda sprawia,
ze niepokéj Blooma powraca z jeszcze
wiekszg sila. Widoczne jest to w jego
ruchach, gdy zwrécony ku Molly poste-
puje krok w jej kierunku; zatrzymuje
sie niepewny, zaczyna sie jgkaé. Stara
sie¢ jakimikolwiek dzialaniami zniszczyé
w sobie obawe, zagluszyé pelng goryczy
refleksje. Prawie znieruchomiaty, poczy-
na moéwié z gwaltownym przyS$piesze-
niem,” wdajgc sie¢ w bezsensowne tluma-
czenie, wyrzuca na jednym tonie caly
potok stéw, aby =zabié paralizujgca go
mysl, aby zagadaé, zagadaé: ,Wlaénie
zawracalem, zeby kupié plyn odzyweczy
z kwiatu pomaranczowego i wosku, do
kapieli. Sklep zamykajg weczeSniej we
czwartki. Ale jutro rano, od razu. Ta
latajaca nerka. Ach!”

Rzecza ciekawg wydaje sie réwniez
zestawienie dwoéch scen, w ktérych
Bloom spotyka Zoe, uliczng dziewczyne.
O przebiegu obydwu decyduje sposéb
zachowania sie dzieweczyny. W scenie
pierwszej Bloom, podrazniony ostra, za-
czepng uwaga Zoe, pyta ordynarnym to-
nem: ,Czy pochodzisz z Dublina, dziew-
czynko?”. Nastepne kwestie ulicznej
sprzeczki maja taki sam charakter.
Bloom, w postawie wyzywajgcej, z lek-
ko uniesionymi ramionami, z pochylonag
glowa, rusza ku Zoe. ,Rzadko pale, ko-
chanie!” — wykrzykuje jej w twarz.
Spokojne, ironiczne stwierdzenie dziew-
czyny: ,,Odwal sie. Palnij o tym moéw-
ke na wiecu” — zmienia calkowicie sy-
tuacje na scenie. Bloom oglasza ' swéj

program, swoja mowe przedwyborcza,
dzielong — bez wzgledu na 2znaczenie
wypowiadanych sl6w — na jednostajne
zdania-okrzyki: , Wszystkie nasze naro-
wy. A spéjrzcie na nasze zycie pub-
liczne!”

Drugie spotkanie z Zoe ma nieco inny
rytm. Zmeczony triumfalnym pochodem
Bloom poddaje sie dzialaniu lagodnych
siéw dziewczyny. Odpowiadajac na jej
ciche wezwanie, podaza wolno za nig,
dotykajgc plecami jej plecow, dotykajac
dionmi jej dloni; glosem swoim usituje
odnalezé barwe jej glosu. Mé6éwi coraz
lagodniej i wolniej, szukajgc podniety
we wlasnych stowach: , Roze$miana cza-
rodziejko! Reko, kt6éra poruszasz koty-
ske”. Obdarzony przez Zoe pieszczotli-
wymi stowami — sepleni w zapamieta-
niu jak dziecko, calkowicie juz oddany
inilosn‘ej grze: ,Las, dwa, tsy; tsy, dwa,
as”.

W drugiej czeSci przedstawienia Bloom
prosi dziewczyne o zwrot ziemniaka-ta-
lizmanu. Wsr6d nawolywan otaczajacych
go prostytutek .Bloom zbliza sie do Zoe
i wypowiada stowa proSby tonem nie-
dbalym, ktérego sztuczno§é demaskuja
jego nieSmiale ruchy i gesty. Przekoma-
rzajacej sie z nim dziewczynie Bloom
prébuje tlumaczyé, dlaczego tak zalezy
mu na odzyskaniu nedznego drobiazgu.
Zoe odpowiada tonem malej dziewczyn-
ki, deklamujgc naiwny wierszyk:

Kto odbiera to, co dal,
Klopot z tego bedzie mial,
Bo kto daje i odbiera,

Ten sie w piekle poniewiera.

Bloom, upokorzony konieczno$cia po-
nowienia wyjasnien, kuli ramiona, po-
chyla glowe i méwi cichym glosem, w
ktorym zawstydzenie }agodzi natarczy-
woé¢ prosby: ,Jest z nim zwigzane pew-
ne wspomnienie. Chcialbym go mieé”.
Otrzymawszy w koficu upragniony ziem-
niak, Bloom wycofuje sie, pozostawia
Zoe. Idzie przed siebie, jakby w poszu-
kiwaniu innej osoby, z ktéra moglby
nawigzaé kontakt. Dostrzega Stefana.

Na uwage zastuguje tez scena ostatnia.
Po nocnej awanturze Bloom podnosi po-
bitego Stefana. Jedna reka podtrzymuje
go, do drugiej bierze jego kapelusz i la-
ske. Z prawie bezwladnym Dedalusem
w ramionach idzie prosto w przerazliwy
strumiefn §wiatla, padajacy z otwartych
nagle na ulice drzwi teatru. Wyodrebnie-
ni Swietlng smugg, wérdéd tlumu widzéw
niewyraZnie rysujacego sie w zupehie
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ciemnym teraz foyer, przesuwajg sie:
wykrzywiona bole$nie twarz Stefana
obok wuspokojonej twarzy zapatrzonego
przed siebie Blooma. Niezwykla jest sita
tego obrazu, mimo iz w przedstawieniu
nie tlumaczy sie on dostatecznie jasno.
Przeprowadzenie bowiem — we frag-

Marta Piwinska

ZACZYNA SIE NA SERIO

Bloomusalem jest powaznym ekspery—
mentem teatralnym. Jego twoércy powaz-
nie potraktowali wlasng awangardowos¢,
aktorzy powaznie traktujg swe trudne
zadania i wykonujg je z podziwu godng
sprawno$cig, widzowie tez traktuja rzecz
powaznie, zaré6wno w pierwszej jak w
drugiej cze$ci, kiedy postusznie wedru-
ja po foyer, starajac sie awangardowo
co$ zobaczyé za swoje pienigdze. Nikt
sie nie $miejes

Nie ma z czego? Jest, mozemy nawet
z wielu oznak sie domys$laé, ze $miech
na widowni teoretycznie byl przewddzia}-
ny. Wprawdzie jezeli idzie o poczynania
pan lekkiego podobno prowadzenia, oq—
twarzajgce je aktorki odpowiedzialnie
ukazaly studium sadomasochizmu i oq-
tworzyly obsesje z precyzja godna nie
S§miechu, lecz uznania. Ale nikt sie nie
$mieje, nie $mie nawet, gdy J. J. Q’Mol—
loy wykrzywia sie do przekrzywiajacego
mu sie Blooma, ani kiedy zewszad do-
latujg ro6zne swawolne i podejrzape odt
glosy, cmokania, wabienia, wolama,.am
< iluzjonista pokazuje karciane
sztuczki, ani nawet gdy przebi_‘ega.ZyW.y
pies. Zeby pies i zeby policjanci nie
wzbudzili $miechu, widownia musi .byc
naprawde powaznie nastrojona. I .Je‘st.
Ré6zne zabawne, infantylnie przeémww—
cze, nieprzyzwoite piosenki, ktére napi-
sal niepowazny Joyce, publiczno$¢ stara

mentach weze$niejszych —  sprawy:
Bloom-Stefan nie jest wyraziste; tak ze
prawie pozbawiony znaczenia staje sle
ostatni okrzyk Blooma: przywolanie sy-
na, w chwili, gdy w trzasku zamyka-
jagcych sie drzwi teatr znéw pograza sie
w ciemnoS$ciach.

sie puszczaé mimo uszu, a komiczne zbe-
rezenstwa 1 jezykowe sztuczki, znane z
lektury, do nikogo nie docieraJa..Cza-
sem nawet watpimy, czy docieraja w
pelni swej spro$noéci do tych, ktérzy je
méwig. Tak jest na tym Bloomusalem
serio, eksperymentalnie i awangardowo.
Absolutna powaga, z jaka twoércy tego
przedstawienia potraktowali siebie i wia-
sne dzielo, budzi szacunek. Szacunek nie
jest najbardziej pozadang reakcjg widza
w teatrze.

Bloomusalem otwiera w sposOb czci-
godnie nowatorski nowsg, nocng sceng
Ateneum-Atelier. OczekiwalibySmy skar}—
dalu, bo jesteSémy do skandalizowania
przyzwyczajeni. Powaga  Grzegorzew-
skiego jest pomytka artystycznag W
Bloomusalem, ale jest tez nowym, éw;e-
zym tonem. Przedstawienie z imponujg-
cym uporem usiluje wszystko, co W
ostatnich latach bylo w teatrze rewolu-
cyjne, co bylo buntem i protestem prze-
ciw staremu spoleczenstwu 1 staremu
teatrowi — przemienié w konsekwentng
propozycje teatru nowego. Patrzac po-
wierzchownie mozemy tam .zobaczyc
pieknie zastosowany szereg najnowszych
chwytéw, ktére po czeSci znamy s}{,ad-
ingd, lecz ktorych dotad nie W1d;1ehsrny
w takim zgeszczeniu. (Nie moéwny o
Szajnie.) Patrzac glebiej nieco — Spo-
strzegamy, ze wszystko, co dotad stuzylo
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dla lub przeciw widowni, co odsylalo do
rzeczywistoSci, do tekstu, do pod§wiado-
moS$ci ete., tutaj oznacza ‘eksperyment
gltéwnie i stuzy przede wszystkim, wy-
facznie, przedstawieniu, ktére do nikad,
poza siebie, nie odsyla, bo o nikogo sie
nie troszezy. Przedstawienie nie jest dla
nas, ani przeciw nam, ani dla przenie-
sienia na scene fragmentu Ulissesa. Jest
samoistne, gra si¢ obok. Obok Joyce’a
i obok widowni. Jako§ si¢ ma nim czu-
jemy dziwnie twardo potraktowani: nie
widzicie, to nie; nie rozumiecie, to trud-
no. Nikt wam niczego nie bedzie ulat-
wial, tu chodzi o powazne sprawy, cho-
dzi o nowy teatr. Dotgd teatrom, najbar-
dziej awangardowym, chodzilo gtéwnie
0 widzéw, starali si¢ ich zdobyé¢, wstrzgs-
na¢, obrazi¢ i przemienié; po to (a moze
pod tym pretekstem?) teatry stawaty sie
weigz inne i szukaly nowych form. Tu
teatr nie stwarza warunk6w dla widza,
sam narzuca wilasne warunki, i to’ jest
takZe ten nowy ton. Bloomusalem jako
takie nie robi wiekszego wrazenia, ale
zaczynamy rozumieé powage jego twér-
coOw.

Wiegksze wrazenie robi zalgczona do
programu  ulotka. (@] przedstawieniu
mozna myS$leé rozmaicie. Mozna my$leé,
ze jako inscenizaicja XV epizodu Ulissesa
jest wybitnie zle, zte w samym zaloze-
niu, bo mnozy niekomunikatywno$é, a
jako eksperyment teatralny jest za mato
eksperymentalne, wtérne, chaotyczne,
lub przynajmniej jego porzadek gubi sie
W nowoczesnym baroku. Ulotka przeno-
si wszystko — otwarcie sceny Ateneum-
-Atelier, widowisko i nasze reakcje —
na inne pietro. Nadaje Bloomusalem ran-
ge znaczacego sygnalu, choé trudno
ukryé, ze nadaje mu jg raczej przez in-
terpretacje (autointerpretacje), niz przez
samg realizacje. Wcale nie jestem pew-
na, czy rzeczywiScie ,brzmienie wyzna-
cza przestrzen, a element plastyczny wy-
znacza czas”, jak zapowiadajg twérey,
czy tez nie udalo im sie do konca, zwla-
szcza elementem plastycznym, powyzna-
czaé, co chcieli. Ale faktem jest, ze pré6-
ba jakiejkolwiek oceny ich dziela przez
przymierzanie go do dziela Joyce’a nie
przystaje do tego, co nam zapropono-
wali. T zostawmy na boku kwestie, kto
na tym zyskal, kto stracil. Na razie zo-
stawmy.

W ulotce czytamy czarno na bialtym
zdania nieslychane, niestyszane od mniej
wiecej czterdziestu lat. Czytamy:

Eksperyment twoérczy jest czynnikiem decy-
dujgeym o rozwoju kazdej sztuki, szczegdlnie

za$ sztuki teatralnej, ktérej zlozone tworzy-
Wo wymaga wszechstronnych poszukiwan ar-
tystycznych.

I jeszcze:

Teatr Ateneum zdaje sobie sprawe z ryzyka
zwigzanego nieuchronnie z tego typu ekspery-
mentem. Bedzie ono towarzyszy¢é kazdej pre-
mierze sceny Atelier. Wierzymy jednak, ze
W imie Sztuki warto je podejmowad.

Sztuka z duzej litery. Do tej pory w
podobnych sytuacjach byta mowa o auto-
nomii sztuki teatralnej, o prawach re-
zysera do wlasnej wizji. Tu mowa o
autonomii  Sztuki. Niby to samo, ale
autorzy ulotki mmniej lub bardziej $wia-
domie przeszli pewng granicg. Nie je-
steSmy juz na terenie praktyki insceni-
zacyjnej, lecz na terenie filozofii Sztuki.
Mowa nie o stosunku teatru do litera-
tury i do wlasnej teatralno$ci, lecz o
stosunku artysty do dzieta. Po diuzszym
okresie, kiedy sztuka jako taka nazywa-
la sie skromnie najwyzej nowym widze-
niem lub nowym wyrazem, kiedy do ry-
_zyka byla sklonna raczej we wszelkim
innym imieniu, podejmowala je w imie
etyki, polityki, filozofii, rewolucji, pod-
Swiadomo$ci, kiedy walczyla, demasko-
wala, odkrywala i stuzyla tak czy ina-
czej ludzko$ci — sztuka przez duze S,
0 sobie gl6wnie, wlasnych celach, pra-
wach, $rodkach i Zadaniach przemawia-
jagca tonem pewnoS$ci tak bezwzglednej,
budzi nadzieje i co§ jakby — CZY. <ja
wiem — moze respekt?

Czy brzmienie w tym przedstawieniu
wyznacza przestrzen? Chyba tak, ale kto
to umie wymierzyé? Na terenie Sztuki
rownie czystej czujemy sie troche jak
na niepewnym lodzie. Prawie dwa poko-
lenia wychowaty sie w innej poetyce. W
paru innych poetykach. Nic dziwnego,
ze dzialanie podjete w imie Sztuki osza-
lamia. Widzoéw nieprofesjonalnych, ale
i profesjonalnych. Oszalamia chyba i
twoércow... Okazalo sie, ze dla Sztuki
mozna podjgé wielomiesieczne przygoto-
wania (inne spektakle tylko po czeéci sa
sztuka?). Okazalo sie, Zze widzowie zgo-
dzg sie ogladaé przedstawienia po kola-
cji i na chodzaco (a jeszcze stosunkowo
niedawno projektowano na §wiecie rézne
»miejsca teatralne”, superakustyczne bu-
dynki z superwidoczno$cig, z ruchomsg
sceng i widownia plastycznie zmieniajg-
ca ksztalty otoczone ogrodami, z restau-
racja, calodziennym utrzymaniem, przed-
szkolem i lazienks, zeby widzom byto
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milo i wygodnie). Okazalo sig, Ze akto-
rzy beda grali do péinocy i to tym cie-
kawiej, im wiecej bedzie si¢ od nich
oczekiwalo, ze umiejg robi¢ teatr wsze-
dzie, graé wérod widzow, i zagrajg, jeSli
trzeba, ,,calg nowoczesno§é¢”. Okazalo sig,
Ze wszyscy sa spragnieni Sztuki. Autono-
micznej, trudnej, awangardowej, byleby
wielka byla, piekna byla i zeby naresz-
cie przestala sama siebie (czy i $wiat?)
buntowniczo, zto§liwie rozkladaé i bu-
rzyc.

Niestety, nie ma zadnej gwarancji, ze
taka sztuka jest mozliwa, nie wiadomo,
czy nie stanie si¢ akademicka wraz ze
zgoda na siebie, swo6j stan i rzeczywi-
sto§é. Ale, oczywiscie, prébowaé¢ nalezy.
Co§ sie zmienilo. Sztuka jest oczekiwana
i to z pewnym, naiwnym nawet, nabo-
zeAstwem. Czy da sig to wyttumaczyé
sama socjologia, podniesieniem aspiracji
kulturalnych, czy zaszly jakie§ przemia-
ny takze w samej sztuce — trudno od-
powiedzieé. Ale jednak co§ sie zmienifo.
Sztuka jest drozsza i budzi szacunek.
Moze — co§ sie zmienialo od dawna, a
otwarcie Ateneum-Atelier mozna uznaé
za spolecznie zaakceptowany sygnal owej
zmiany?

Scena Ateneum-Atelier jest wiec szan-
s czego§é naprawde nowego, nie wiado-
mo jeszcze czego. To wielka szansa.
Bloomusalem ja wyraznie ukazuje i za-
powiada, co jest duzym osiggnigciem
Radwana, Grzegorzewskiego i zespolu.
Ale szanse te Bloomusalem marnuje, co
nalezy potraktowaé powaznie.

Bloomusalem jest pomylka, i niejedna.
Najwieksza pomytka byt wybér tekstu.
Dlatego, ze — po pierwsze — nie otwie-
ra sie sceny eksperymentalnej czyms§,
co zostalo juz na scenie, z sukcesem, wy-
prébowane. Nawet jezeli wybiera sie co§
troche innego (epizod XV, nie adaptacje)
i wystawia inaczej — rzecz nie jest no-
wa, nie jest w pelni pr 6 b a. Scene, gdzie
spodziewamy sie zobaczyé rzeczy nowe,
ryzykowne, dotad nie widziane, powinno
otworzyé co§ wybranego na wiasne ry-
zyko. Przy Bloomusalem trudno sie
oprze¢ podejrzeniu, ze jego twércy nie
kierowali sie wylgcznie przywigzaniem
do wtasnej wizji tego, wylacznie tego,
tylko 4ego utworu, konieczno$cig arty-
styezna. Smutno przypuszczamy, ze kie-
rowaly nimi takze inne wzgledy, aura
nowoczesno$ci, magia nazwiska Joyce'a.
Podpierali sie jego autorytetem. Na auto-
rytety zwykla sie powolywaé sztuka aka-
demicka. A jezeli idzie o reklame, takie
trzeba samemu jg zrobié, nie pozyczaé.

Godzimy sie bowiem byé w teatrze trak-
towani twardo, jezeli to juz konieczne
dla szukania nowych formul Sztuki, ale
nie godzimy sie, by przy okazji gramo
na naszym snobizmie. Albo — albo.
Joyce byl niepotrzebny. To samo mozna
bylo zrobié na innym (pre)tekScie i byto-
by duzo lepiej.

Tworecy nie zaufali do konca wilasnym
sitom, tym sobie sami wyrzadzili naj-
wiekszg krzywde. Bloomusalem jest bo-
wiem pomyltkg — po drugie — dlatego,
ze Ulisses nie nadaje si¢ na przedmiotl
dalszych eksperymentéw. Sam jest eks-
perymentem, Joyce prébowat w nim wie-
lu nowych rzeczy. Pr6bowal napisaé po-
wieSé bez fabuly, opisaé kilkanascie go-
dzin w zyciu jednego czlowieka i jed-
nego miasta, wpisa¢ codzienno§¢ w sche-
mat mityczny, zapisaé strumien Swiado-
mos$ci, ukazaé jego logike i chaos, uka-
zaé, jak my$§l biegnie za przypadkami,
za skojarzeniami i dZwiekami, a ma ob-
sesyjng zwarto§é, zamkngé to w jezyku,
nadaé temu ,naturalistycznemu” zapiso-
wi autonomie artystyczna, w ktorej jezyk
prozy wystepuje na prawach do tej pory
wlasciwych jezykowi poetyckiemu. Ale z
faktu, ze Ulisses jest wszechstronnie eks-
perymentalng powieScig, nie wynika, ze
nadaje sie do eksperymentéw teatral-
nych. Wrecz przeciwnie. Wynika, Ze sie
do nich szczegblnie nie nadaje. Bo jest
obcigzony wszystkimi tamtymi prébami
i znaczeniami, ma swéj wlasny, awangar-
dowy i nielatwy porzadek. Porzadek
prozy. Ulisses nie jest magma, z ktoérej
mozna wszystko wytworzyé. Byt i jest
dalej inspiracjg, punktem wyjScia, W
pewnym sensie wzorem innych préb lite-
rackich, moze i nie tylko literackich. Na
Ulissesa powotujg sie wprost lub po-
srednio dziela zupelnie do niego ,niepo-
dobne”. Ale nie jest sposobem posuwa-
nia naprzé6d pré6b w Sztuce — przera-
bianie na scene (ani na rzeZbe, ani na
muzyke) Ulissesa, czy to w catoSci, czy
to po kawatku.

Takie przerébki nadajg sie dla teatré6w
umiarkowanie tradycyjnych. Jezeli jest
sie ta trudng powieScig bardzo zafascy-
nowanym, mozna ja — z zachwytu, z
przywigzania, dla zblizenia i unaocznie-
nia innym — upro$cié, skrécié, ,upo-
rzadkowaé”, to znaczy mnadaé jej jaki$
bardziej dostepny, bardziej, powiedzmy,
konserwatywny porzadek, przerobi¢ na
mniej wiecej ,normalny” (dla mniej wig-
cej mnormalnego wspllczesnego widza)
dramat — i wystawié. Bedzie to niejako
cofniecie tej prozy do stanu przed jej
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napisaniem; inscenizacja nie tyle Ulisse-
sa, co jego przedmiotu, rzeczywistoSci w
nim przedstawionej. Taki Ulisses moze
byé i bywal pieknym przedstawieniem.
Zostaje w nim to, co nieeksperymental-
ne: wybrany cigg zdarzen, sylwetki giow-
nych bohateréw, koloryt lokalny. Cha-
rakterystyczny Bloom, charakterystyczny
Dublin i, ile sie¢ da zachowaé, charak-
terystycznoSci jezykowej — to wszystko,
czege w danym wypadku oczekujemy, i
to zupelnie wystarczy. Reszta jest napi-
sana do czytania i do teatru nie nalezy.

Przekladu tej reszty usilowano dokonaé
w Bloomusalem. Rzecz sie nie udala,
bo nie mogla. Przedstawienie sprawia
zawbdd zar6wno mito$nikom Ulissesa, kto-
rym nie przekazuje prawie nic, nawet
atmosfery tej cudownej powieSci, jak i
sprawia zaw6d poszukiwaczom nowo-
czesnego teatru. Orientujemy sie szybko,
ze nie chodzi o pokazanie wizji Joyce’a
czy wizji Blooma. Chodzi o synteze Srod-
kéw teatralnych, analogiczng do tej, jaka
zostala dokonana ze $§rodkami literacki-
mi w Ulissesie. Dlatego pewnie Grzego-
rzewski zrezygnowal z surrealizmu, kt6-
ry niejako automatycznie bywa uzywany
do pokazywania w teatrze tego, co wi-
zyjne i pod§wiadome. Siegnal, bardziej
ambitnie, do repertuaru sztuki abstrak-
cyjnej. Odtworzy¢ wizje przez maksimum
doskonato§ci technmicznej! Ukazaé to, co
w czlowieku chaotyczne i nie§wiadome,
w sposob pelen artystycznej samos$wia-
domos$ci i dyscypliny! Bylo w tym za-
mierzeniu, o ile je odczytujemy trafnie,
co§ z rozmachu wielkiej sztuki awangar-
dowej pierwszej polowy wieku, Ale re-
zultat zawiéd: Trudno czytelna, wyma-
gajgca wysitku i przyzwyczajenia proza
zostala wttoczona w mato jeszcze uchwyt-
ny i wymagajgcy wysitku teatr. Dla wi-
dz6w wynikla z tego abrakadabra. Bloo-
musalem, to interesujgce przedstawienie,
z ktérego malo co dociera. Czujemy sie
na nim tak, jakby bylo grane w innym
jezyku.

Wielu rzeczy nie rozumiemy po prostu,
przy innych nie rozumiemy intencji in-
scenizator6w. Nie rozumiemy, dlaczego
na samym poczatku zostajemy zamknieci
w czym$ szczelnie czarnym i ogladamy
pierwsza cze§é siedzac jakby w ciemni
fotograficznej. Prawdopodobnie nie ma co
rozumieé, bo to nic nie znaczy, prawdo-
podobnie chodzilo o to, Zeby za tym
czym$§ umie$cié caly muzyczny teatr i
otoczyé nas nie czarng plachta, lecz mu-
zyka, dzwiekami, chérami. To sie udato.
Ale takie zamkniecie, do§é spektakular-

nie odcelebrowane, jest psychologicznie
niefortunnym wstepem do scen, odbywa-
jgeych sie na ulicy i w ruchu. Ponadto
zrozumiane (a wlaSciwie méwigc: niezro-
zumiane) jako cze§é inscenizacji — od
pierwszej chwili jako§ zle wplywa na
kontakt miedzy sceng a widownia.

Nie rozumiemy dalej, czemu Bloom po-
jawia sie z twarzg bolesng, pod§wietlo-
ng upiornym, zielonym S$wiatlem, i cze-
mu zachowuje tragiczng maske caly czas.
Przy takim Bloomie mamy wraZenie, ze
ogladamy raczej Proces niz XV epizod,
albo zgota jaka$§ droge krzyzowg zme-
czonego zyciem, starego, cierpigcego Zy-
da (co bardzo podkreS§lono — dlaczego?),
napastowanego i dreczonego przez o0soby
r6znej plei i widma. Wtajemniczeni wie-
dzg, ze pan Bloom idzie do burdelu, ko-
micznie sie szamocac pomiedzy ,stody-
czami grzechu” a sumieniem, ale kto nie
wie, oglada jaka§ ponurg martyrologie.
Bardzo pieknie zresztg, czysto i piynnie,
z nieoczekiwang delikatno$§cia ta marty-
rologia zostala pokazana. Bylo to mia-
sto-pulapka, czyhajgce na Blooma, $ciga-
jace go, wplatujace i dreczgce. Bloom
byt ofiarg tego miasta, nie wlasnej wy-
obraZzni.

W drugiej czeSci rozumiemy jeszcze
mniej. Przerwy nie ma, schodzimy do
foyer, po obu stronach schodéw na dole
stoja kolem — kto? — prawdopodobnie
klerycy i Spiewajg pieknym chérem po
lacinie. Jedni z nich otaczajg jaki§ gar.
Dlaczego? Nie widujemy na co dzien
kleryk6w w Warszawie i nie znamy ich
obyczajéw. Czytelnicy Ulissesa wiedza, ze
w Dublinie i w powie§ci byla to naj-
zwyczajniejsza ‘codzienno§é. W teatrze
jest to chor. Ale kiedy go ogladamy,
robi wrazenie tajemmicze, egzotyczne...
Tak rodzi sie mnieprzewidziana, niepo-
trzebna i blokujaca odbiér ,,dziwnoSé”.

Idziemy dalej, dalej sie takze toczy
przedstawienie, w szatni, ktéra =zostala
zamieniona w jaki§ osobliwie teatralny
teatr, nie tracac swojej szatniowos$ci. Na
kamiennym parapecie, wywijajagc lasecz-
ka, Stefan Dedalus buntuje sig, prote-
stuje, bredzi, wyglasza wielkie, nieprzy-
tomne monologi w narastajagcym pijan-
stwie. Bella Cohen u goéry, w apoteozie,
terroryzuje plciowo. Kilka par w glebi
taficzy, jest takze orkiestra. Dalej zu-
pelnie nie wiadomo, o czym rzecz, ale
patrzymy zafascynowani, jak wszyscy
graja w szatnioteatrze, tak, jakby cale
zycie tam grali. Wyglada to jak demon-
stracyjny pokaz mozliwoci steatralizo-
wania kazdego miejsca, calej przestrze-
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ni; jest tu naturalno$¢ i mierealno$é snu,
z ktorego nie wszystko musimy rozu-
mieé, zeby go jako§ rozumieé. Ta dziw-
no§é chwyta, wcigga. Jak dom Belli Co-
hen, ktéorym — w jakim$§ stopniu — jest.

Tymczasem w niszy naprzeciwko, ktéra
bywa Sceng 61, Bloom, kilka pan i kil-
ka fantoméw, wplatani w zagadkows bu-
dowle, zajmujg sie swoimi sprawami,
czesto porozumiewajgc sie skutecznie i
sprawnie, acz niezrozumiale, z szatnio-
teatrem (mamy przykre wrazZenie, Ze
przeszkadzamy w tym porozumieniu, kre-
cgc sie beztadnie poSrodku; w programie
czytamy poézniej, zZe chodzilo o napiecia
dramatyczne). Na niektérych przedsta-
wieniach cze§é widzow siada na krze-
slach otaczajacych to, co poza tym bywa
Sceng 61. Reszta patrzy z zawicig i my-
§li, ze wyzej stoi duza, pusta scena i pu-
sta widownia, a my, nie wiadomo dla-
czego, tloczymy sie na dole. Gdyby bylo
wiadomo dlaczego — inna sprawa. Ale
jezeli ta zagadkowa rzecz, tam,.w niszy,
i towarzyszgce jej dzialania, sg graniem
w scenografii — a sg — to nie ma Zzad-
nego powodu, by sie to odbywalo tu.
Scenografia powinna byé na scenie. Szat-
nia, to inna sprawa, szatni nie mozna
bylo przenie§é, rozumieliSmy, ze byla so-
ba i nie-sobg jednocze$nie, i na tym po-
legata cala rzecz. Ale to?

Sztuka nowoczesna, tak w ogéle, nie
lubi mnozy¢ osobnych przedmiotéw sztu-
ki, jest raczej antymonumentalna, prze-
znaczona na chwile, nie na wieczno$é.
Lubi wykorzystywaé rzeczy i byty juz
istniejgce, przenoszac je wlasciwym sobie
sposobem z realnoS$ci i ,,praktycznego za-
stosowania” w inny, poetycki wymiar.
Awangarda nie-sztuke zamienia w sztu-
ke od chwili swych mnarodzin, i to jej
zostalo do dzi§. Im bardziej ,z nicze-
go”, im lzej to robi, tym bardziej jest
sobg. (Dlatego w tylu dzielach awan-
gardy jest co§ w rodzaju humoru —
chodzi o to ,,dowcipne” porwanie i wy-
korzystanie przedmiotu, o jakg§ prze-
wrotng chytro§é Sztuki.) Dlatego bywa
czym$§ awangardowym granie we foyer,
jezeli sie je uda przemienié w ,miejsce
osobliwe”, jedyne, do jednorazowego
uzytku, w jednym przedstawieniu, jak to
bylo u Swinarskiego w Dgziadach. Jest
takze rzeczg samg w sobie pomystows
ogranie szatni — lekko tylko podcharak-
teryzowanej — zamiast budowania osob-
nej scenografii. W ogb6le granie w roéz-
nych miejscach do tego nieprzeznaczo-
nych, zamiast budowania nowych gma-
ch6éw teatralnych. Ale rzeZbomagiel usta-

wiony na dole byt tradycyjna, niefunk-
cjonalng scenografiz i odwolywal sie
ciezko do naszej erudycji; nie syntety-
zowal niczego, przeciwnie, sie wyosab-
nial. Mimo (czy raczej dzigki) swej wy-
my$lno$ci, i choé byl moze autentycznym,
przeniesionym z rzeczywisto§ci do niszy
teatralnego foyer, przedmiotem. Bloomu-
salem moze dziaé¢ sie w teatrze, albo w
Dublinie, albo w imaginacji Blooma. Ten
»element plastyczny” umieszczal Bloomu-
salem w muzeum sztuki nowoczesnej.
Bylo to niedobre miejsce.

Bloomusalem wielokrotnie odwoluje sie
do plastyki abstrakcyjnej. W pierwszej
czeSci rozne czeSci tramwajowe, szyny,
druty, poruszane na nich kragzki suge-
rujg do§é lirycznie i odlegle zajezdnie
i ukladajg sie w ladne kompozycje, zbli-
zone do tych, w ktérych ,,wok6t kota”
futuro-abstrakcjonisci studiowali odprzed-
miotowiong, czystg sztuke, ruch, dwudzie-
sty wiek, miasto. Mozemy zrozumieé mys$l
Grzegorzewskiego, ktéry nocny Dublin
Joyce’a zobaczyl w tamtej sztuce. Pierw-
sza cze§é jest wiaSciwie bardzo stylowym
przedstawieniem w duchu lat dwudzie-
stych. Styl, to oczywiScie nie =znaczy
rekonstrukcja.

Cze$¢ druga nalezy bardziej do na-
szych czasoéw, obficie czerpie z ‘do$§wiad-
czen happeningéw i réznych innych do-
Swiadczen. Bloomusalem otacza widza
teatralno$cig. Totalng i pieknie zrobiona,
c6z, kiedy zupelnie obojetng. Nie dociera.
Brak kontaktu. Gdyby$my znali Ulissesa
na pamieé, moze by docierato. Ale nie
znamy. Gdyby nam pokazano co§ o prost-
szej, duzo prostszej zawarto$ci ,rzeczy-
wistej”, tez moze bySmy chwytali, w
czym rzecz. Ale juz same postacie Bloo-
ma, i jego ojca, i sedziego, i adwokata,
i zwigzek ze Stefanem sg niejasne, a na
to sie jeszcze naklada burdel, koS$ciél,
Dublin, Irlandia, wszystko razem pomie-
szane. Nie dociera. Jezeli mialo nie do-
cieraé, niepotrzebny przeciez byl tekst.
Prawde moéwiac, to, co zachowano z war-
stwy stownej Ulissesa, rozprasza tylko
naszg uwage. Doskwiera nam brak kon-
taktu, usilujemy z wysitkiem zrozumieé,
co sie méwi. Zupemie, jak sie zdaje,
niepotrzebnie. Nie o to chodzi.

Jedyny kontakt, zrozumienie, pojawia
si¢ pod koniec, gdy gasnie §wiatlo, ciem-
no§é we foyer przemienia sie w ciemno$é
miasta. Niepostrzezenie znalezZliSmy sie w
ttumie, na ulicy, nocg, wplatani w jaka$§
awanture. Pijackie piosenki. Okrzyki po-
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lityczne 1 nieprzyzwoite. Gwizdki poli-
cjantow. Jaki§ irlandzki meeting? Kogo$
ztapano. Rozwidnia sie, acha: upilt sie ten
mlody, sympatyczny czlowiek, dobrze, ze
d o smutnej twarzy go z tego
Stoimy szeregiem gapiow,

érodkiem przej$cie, starszy prowadzi
tamtego, nieprzytomnego zupeinie. Wypro-
wadza. Przedstawienie sig¢ skonczylo. Nie
bylo wprawdzie Dublina, Irlandii, Bloo-

ma, Dedalusa, moglo to by¢ kazde na
§wiecie miasto. Ale sami byliSmy na
chwile w tym mieScie, byliSmy dekora-
cja, aktorami, gapiami na ulicy i wi-
dzami, zostaliSmy niepostrzezenie prze-
niesieni w inny wymiar samym tylko
dzwiekiem, samymi dziataniami i okrzy-
kami zmieszanych z nami aktoréw. Tego
takze nie mozna bylo zagraé na gorze.
Ale czy do tego byl potrzebny Ulisses?
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