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Powroét na scene Teatru Po-
wszechego jednoaktowek Wac-
lava Havla* to rzadki przypadek
zmartwychwstania widowiska
po prawie o$miu latach. Przed-
stawienie jest takie samo jak
w listopadzie i grudniu 1981, kie-
dy to po szesnastu spektaklach
zostalo ,,zdjete”. Brak tylko jed-
nej z trzech skladajacych sie
wtedy na nie sztuk - stosunko-
wo zreszta mniej ciekawej - We-
rnisazu. Pozostale - Audiencja
i Protest - grane sa przez tych
samych aktoréw. Uplyw czasu
wida¢ jedynie w tym, ze troche
posiwieli, wylysieli, lata leca...
Cale widowisko wydaje sig na-
wet lepsze niz dawniej, jakby
rezyser i wykonawcy nie tylko
nie zapomnieli niczego z pier-
wotnej koncepcji, ale jeszcze
bardziej poglebili interpretacje
rol, jakby ich spektakl byl przez
osiem sezonéw wcigz legalnie
grany, jakby nie wykonano na
nim prawomocnego wyroku. Za
to autor odsiaduje kolejny wy-
rok i kiedy ten felieton ukaze sie
w.druku, pewnie wyjdzie z wie-
zienia. \

Pisa¢ dzisiaj o Havlu to zaden
dowoéd odwagi, bo jego nazwi-
sko od paru miesiecy przestalo
by¢ u nas skre§lane. Ale pisaé¢
warto, bo ten jeden z najwybit-
mejszych wspolczesnych dra-
maturgéw europejskich i bar-
dzo cxekawy eseista byt dostep-
ny przewaznie w drugim obie-
gu. Poza jednoaktéwkami wy-
danymi w tomie: Spiskowcy i in-
ne utwory dramatyczne {tt. An-
drzej Slawomir Jagodzinski) u-
kazaly sxe rowniez sztuki: Largo
desolato 1 Kuszenie (réwniez w
przekladzie Jagodzinskiego) oraz
zbiér esejow: Thriller (w prze-
kladzie Pawla Heartmana). Ofi-
cjalnie zostalo wydrukowane je-
dynie Powiadomienie (Dialog
10/1966, ti. Ireny Boltu¢), a inna
z wezesnych sztuk Havxa Pu-
zZuk czyli niemoznosé koncent-
~ar)i wystawit w r. 1968, na sce-
nie kameralnej krakowskiego

Starego Teatru Bohdan Hussa-
kowsn (przektad - Jozef Wacz-
kow). GObecnie, jeszcze przed
wznowieniem spektaklu w Tea-
trze Powszechnym w Warsza-
wie, krakowski Teatr 38 wysta-
wil Audiencje w rezyserii Pio-
tra Szczerskiego (luty 1988), a
w listopadzie krakowska PWST
dala jako przedstawienie dyplo-
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mowe Largo desolato w rezyse-
rii Jerzego Golinskiego.

Jest wiec u nas tworczos¢ Ha-
vla znana i nieznana, a raczej za
mato znana. Gdyby zapytaé: ja-
kim pisarzem jest Havel, naj-
prostsza odpowiedz brzmlalaby

Jest pisarzem politycznym. I to
nie tylko ze wzgledu na swoja
dzialalno$é w roku 1968 i potem,
w ramach Karty 77 (za co prze-
siedzial 4 lata w wiezieniu i teraz
znowu siedzi), czy z uwagi na
typowo polltyczna eseistyke, ale
takze dlatego, ze problematyka,
ktora okresla sie jako politycz-
na, stanowi podstawe wszy-

‘'stkich jego sztuk. Takie okresle-

nie dramaturgii Havla jest jed-
nak zbyt proste. A raczej zbyt
ogolne.

Tak samo przeciez mozna by
nazwac cala wlasciwie dramatu-
rgie (i w ogole literature) two-
rzong od trzydziestu lat w Po-
Isce i od dwudziestu lat w Cze-
choslowacji, literature stawiaja-
cg sobie za cel prawdziwe i nie-
skrepowane zakazami opisywa-
nie rzeczywistosci spolecznej i
politycznej. Ta formacja pisars-
ka byla juz wielokrotnie anali-
zowana i klasyfikowana, stajac
sie przedmiotem niejednej syn-
tezy. Natomiast wystepujace w
niej wewnetrzne podziaty i in-
dywidualne postawy pisarskie
nie sg wciaz dostatecznie okres-
lone. Przede wszystkim chodzi
tu o réznice pomiedzy podobny-
mi tendencjami w Polsce i w
Czechostow acji, a takze o miej-
sce, jakie zajmuje w nich twor
czoé¢ autora Largo desolato.

Istotne wydaje sie, ze drama-
turgia o takim nastawieniu u-
ksztaltowala sie w Polsce weze-
$niej niz w Czechostowacji (u
nas po roku 1956, tam przed
rokiem 1968), a réwniez to, ze
rozwijata sie w odmiennych wa-
runkach. W Palsce przez wiele
lat byla tworzona i publikowana
oficjalnie i wyksztalcila znana
forme paraboli, groteski i przy-
powiesci, gdzie absurdalnosé sy-
tuacji wyrazala sie poprzez ab-
surdalny humor i charakter fa-
butly, a kazda sztuka miata ,,dru-
gie dno” i roila sie od aluzji
iukrytych znaczen. Dopiero pod
koniec lat siedemdziesiatych,
kiedy drugie dno zaczat zastepo-
waé drugi obieg, kiedy tragiko-
miczno$c¢ groteski ustapita miej-

sca tragedii i satyrze podawanej
wprost, a miejsce paraboli zajal
bezposredni obraz rzeczywisto-
Sci w dramaturgii pojawit sie
wvra7ny kryzys. Poetyka grote-
ski nie zostala zastapiona przez
zadna, rownie silna i wyraz-
nie okreslona, formacje stylisty-
czna.

W literaturze czeskiej sprawa
wygladata inaczej. Tam tylko
w drugiej polowie lat szesc¢dzie-
sigtych sytuacja byta podobna
do naszej. Po roku 1969 literatu-
ra, o ktorej tu mowie, ukryla si¢
w druglm obiegu lub na emigra-
cji. Wytworzyla sie tez inna niz
w Polsce stylistyka. Groteske
ialuzyjnos¢ s7ybko zastapit rea-
listyczny OplS a punkt ciezkosci
przesunal sie z metaforyki i
symboliki politycznej, o uogol-
nionym charakterze, w sfere in-
dywidualna i prywatna. Miejsce
alegorycznego obrazu mechani-
zmu wladzy zajat psychologicz-
ny portret jednostkowego boha-
teraianaliza przemian, dokonu-
Jacych sie w jego psychice pod
wplywem historycznych proce-
sow i wydarzen. Widac to wyraz-
nie w prozie Kundery (Niezno-
$na lekkos¢ bytu) i dramatach
Havla. .

Havel zapytany wprost, o
czym traktuja jego sztuki, na-
wet. nie wspomnial o zasadni-
czych problemach pohtyunych
odpowiadajac: ,,zdaje mi sie, ze
wlasciwie wszystkie moje doty-
chczasowe sztuki maja w istocie
Jjeden, jedyny temat, mianowi-
cie temat kryzysu tozsamosci
czlowieka’. -

"Réwnie wazne wydaje sie to,
ze prawie wszystkie sztuki Hav-
la dotycza konkretnych sytu-
acji ,,wzietych z zycia”, co jesz-
cze mocniej zostaje podkreslone
przez ich autobiograficzny cha-
rakter, przez to, ze ich gléwnym
bohaterem jest przewaznie sam
autor. Tak jest w Largo desolato
itak jest w obu jednoaktowkach
wznowionych w Powszechnym.
Przy czym, o ile Largo desolato
stanowi wstrzasajacy, doprowa-
dzony niemal do absurdu wize-
runek tortur psychicznych, ja-
kim zostaje poddany osamotnio-
ny i nie rozumiany, nawet przez
zyczliwych mu ludzi, ,dysy-
dent”, otyle w Audiencjii Prote-
9(,L8 Zdﬁadvnu) temat , kryzysu
t amoscl’ dotyczy jego part-
nerow. Porte parole autora, Wu
niek, petni w cbu tych sztukach
co$ w rodzaju roli przeprowa-

zajacego wywiad  jest kims,
xtn zmusza Swoich rozmowcow,
zeby odk ryli wlasne wnetrze.
Jednoczesnie obie przedstawio-
ne tam svtua(jc sa jednak naj-
bardziej reaine, pochodzg z wlas-
nych doewmduan Havla, ktory
W swoim czasie dostal naksz
podjecia fizycznej pracy w bro-
warze (Audiencja) i nieraz zbie-
ral podpisy pod protestacyjnymi
apelami (Protest).

W obu jednoaktéwkach po-
wtarza sie ten sam mechanizm.
Zetkniecie z wykletym dysyde-
ntem zmusza ludzi do podejmo-
wania decyzji, do rozterki i
wyboru pomiedzy sumieniem i
strachem. Majster z browaru,

ktoremu kazano pisa¢ donosy
na swego ,,zestanego' tam pra-
cownika, usituje wybrnac¢ z tej
sytuacji proponujac, zeby to on
sam pisal donosy na siebie... Ow
majster jest jednak w jakims
stopniu uczciwszy od konformi-
stycznego pisarza, Kktory naj-
pierw prosi kolege-dysydenta
o zorganizowanie akcji protesta-
cyjnej w obronie aresztowanego
narzeczonego swojej corki, ale
z kolei poproszony o wiasny
podpis pod apelem w tej spra-
wie, wijac si¢ jak robak, odma-
wia. A w koncu, dowicdziawszy
si¢, ze chlopak zostal wilasnic
zwolniony, wyrzuca za drzwi te-
go samego cztowicka, ktorego
dopiero co btagat o pomoc.

Obie sztuki sa bardzo proste.
Nie ma w nich niczego nadzwy-
czajnego ani niezwyklego. Kaz-
dy z nas zetknal si¢ z ludzmi
uwazajacymi siebie za ,,porzad-
nych” i usilujacymi zachowac
si¢ ,,porzadnie” nawet wtedy,
kiedy zgadzaja si¢ pisa¢ donosy.

Podobnie ma si¢ sprawa z sub-
telnymi intelektualistami, kto-
rzy w momencie kiedy musza
podja¢ decyzje i zaryzykowac
coS$, o moze podwd/y( ich , ka-
riere”, okazuja si¢ lkalvml
tchorzami i nie zdobywaja si¢ na
zaden protest. Takic sytuacje
i takich ludzi mozna znalez¢ od
razu, tuz koto sicbie, nie trzeba
nigdzie szukaé. Havel po prostu

to wszystko zwi¢zle, ironicznie
i prawdziwie opisal; bez meta-
for i aluzji, przez co mechanizm
ucisku i proces rozktadu osobo-
wosci zostal tam tak wyraznie
pokazany.

Jego krotkie, realistyczne sztu-
ki, wbrew pozorom nie sa sceni-

-cznymi samograjami. Zbyt lat

WO moznaje przerysowc, zamie-
ni¢ w karykatury i satyryczne
skecze. Feliks Falk dobrze zro-
zumiatl, ze o wiele bardzicy niz
sytuacje, wazne sa w nich psy-
chologiczne portrety Browarni-
ka i oficjalnego pisarza, Stanka,
a najtrudniejsza w interpretacji
okaza¢ sie musi rola pisarza-dy—
sydenta, Wanka, ktory nie jest
wlasciwie postacia sceniczna, a-
le spiritus movens akeji obu
sztuk.

I Kazimierz Kaczor (Browar-
nik), i Wiadystaw Kowalski (Sta-
niek) stworzyli takie, jak bylo
trzeba, prawdziwe, wielostron-
ne i w niczym nie przerysowane
studia swoich ,,bohateréw’”’, a
majacy najmniej wdzieczne /d
danie Mariusz Benoit nadal Wa
nkowi i ce y osobiste, i urasta
jacy do swnbolu wymiar rzecz
nika postawy w yrdzajacej sie
w mowieniu prawdy i obronie
wilasnej godnosci. Przy czym
umial po ka/af' ze sposrod wy
stepujacych w obu sztukach po-
staci, tylko ten przeslac iquny
dvsydent jest napldwdg 5/(/g\
liwy..

*] Teatr Powszechny w Warszawie.
Vaclav -Havel: Audiencja, Protest,

przeklad Andrzej Slawomir Jago- /
dzinski. Rez. Feliks Falk, scen. Kazi/

mierz Baumiller. Premiera 21.X1.1981.
Wznowienie  luty 1989.
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