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Z AMIAST WSTEZPU

Znakomity a bardzo juz sedziwy aktor, kto-
remu pewnego dnia postawilem zwyczajowe py-
tanie: ,,co stycha¢", odpowiedziatl melancholijnie:

— Zle, zupelie zle. Nic nie gram.
Chodze¢, jak manjak na przedstawienia i mysle
sobie, jakbym ja to umial zagraé. [ zalewa
mnie jaka$ niedorzeczna gorycz. Powie pan na-
turalnie, ze czas odpoczaé po pigcdziesigciu la-
tach pracy. Otéz, prosze¢ wzig¢ pod uwage, ze
my, aktorzy, istniejemy naprawde o tyle tylko,
o ile gramy. Pisarz, malarz, rzezbiarz czy archi-
tekt zostawia swe dzieto: mozna je czytaé lub
oglada¢. Po aktorze zostana tylko owe wzmianki,
ktéorych mu raczg udziela¢ panowie krytycy.
A wie pan przeciez doskonale, jak mato sa
w tych sprawach hojni, chociaz bez nas niema
podobno teatru. Ilez razy zdarzato mi si¢ czytac
po kilka zdawkowych stéwek ,sprawozdania"
z wynikow mojego cigkiego trudu wielu tygodni!
A potem... potem wszystko pograza si¢ szybko
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w niepami¢é, I niema na to zadnego ratunku,

Kiedy rozwazam zycie wlasne lub zycie moich
kolegéw i kolezanek, kiedy dostrzegam nieraz

ostateczne zniechgcenie, — wiem, ze niema takiej

sity, ktoraby mogla oderwac¢ kogokolwiek z nas

od sceny. Jeste§my do niej jakby przykuci na
cale zycie. Dochodz¢ do najszczerszego przeko-
nania, ze istnieje jaki§ zarazek teatralny, jaka$

bakterja osobliwa, ktéora wgryza si¢ w organizm,

w mozg i serce, — na zawsze. To nie jest, pro-
sz¢ pana, zaden mistycyzm aktorski. Czlowiek,

dotknigty takim zarazkiem, nie porzuci teatru

nigdy, czy to bedzie aktor, rezyser, dyrektor,

czy nawet (bo i tak bywa...) — krytyk teatralny.

A najbardziej godne podziwu, ze zarazek

sceny jest widocznie rOwnie niebezpieczny i upar-
ty, jak np. suchoty, bo si¢ latwo przenosi na po-
tomstwo 1 rozrasta si¢ w niem jeszcze bujniej.

Zauwazyt pan, ile mieliSmy w teatrze ,,dynastyjM
aktorskich?

— Czy nie zawiele goryczy? — zauwazy-
lem. — Bo przeciez myli si¢ pan, twierdzac, ze
wszystko z tworczosci aktorskiej ginie bezpo-
wrotnie. Ani pisarz, ani zaden inny artysta nie
otrzymuje tyle bezposrednich dowodéw uznania,
a nawet uwielbienia, jak doskonaly aktor. Przez
catly wiek dziewigtnasty publiczno$¢ nasza zyta



nie tyle teatrem, ile uwielbieniem dla aktoréw,
a los chcial, ze mieliSmy $réd nich talenty nad-
zwyczajne. Do duszy widza wpadal obfity za-
siew pigckna, a takic imponderabilia nie
dadza si¢ nigdy zwazy¢ doktadnie. Mamy jed-
nak dowody, ze ten zasiew wydal plon nieza-
wodny: wielcy aktorzy zyja w naszej ustnej tra-
dycji przez szereg pokolen. Nie mozna tego po-
wiedzie¢ o pisarzach. Zgadzam si¢, ze S$wia-
dectwa drukowane o sztuce aktoré6w sa u nas
zbyt watte. Wina to moze nietylko samych kry-
tykow. Trzeba wzigé¢ pod uwage, ze ocena wy-
konania roli aktorskiej nalezy do zadan nie-
zmiernie subtelnych, wymaga bowiem szczegd-
towego zestawienia z charakterem odtwarzane;j
postaci, co w dorywczej recenzji nie da si¢ prze-
prowadzi¢ wyczerpujaco. Brak ten maja uzupel-
ni¢ ,,monografje“ o wybitnych aktorach, zorga-
nizowane przez T. K. K. T. Ale tatwo zrozumie¢,
ze monografista staje raz po raz wobec trudnosci
niepokonanych, gdyz dla peini portretu musiatby
da¢ najpierw analiz¢ najwazniejszych chociaz
kreacyj aktorskich. Nie moze si¢ przytem postu-
giwa¢ wylacznie materjatem drukowanym, gdyz
ten, z natury rzeczy, jest do$¢ nikly; polegac
musi na wlasnej pamigci czyli na instrumencie
niezawsze doktadnym. To tez w monografji



0 wybitnym aktorze znajdzie si¢ zawsze wicle
rzeczy niedopowiedzianych, rozwieje si¢ we
mgte wiele wrazen niepochwytnych a waznych,
bo braknie im tej dynamiki uczuciowej, ktorej
krytyk, wraz z widzem, ulega na przedstawieniu,
gdy pelni¢ atmosfery sztuki tworza cztery ele-
menty: tekst autora, gra aktora, uktad rezyserski
1 — nieobliczalnoé¢ nastroju sali widzéow. Sci-
ste odgraniczenie udziatu kazdego z tych ele-
mentdw jest trudne nawet nazajutrz po premje-
rze. A trudnos$é¢ ta wzrasta, gdy zapragniemy
pochwyci¢ najwydatniejsze rysy portretowe ak-
tora z okazji jubileuszu. Niekiedy przywiazuje
si¢ wage do szczegdtdow bez znaczenia, albo zno-
wu wyolbrzymia si¢ nadmiernie to, co bylo wy-
nikiem chlodnej pracy konstruktywnej, albo
wreszcie popelnia si¢ jeszcze raz czesty btlad
widza, t. j. nieodr6znianie ,,doskonalej roli'l od
doskonatej gry. Dobra wola krytyka nie zapeini,
oczywiscie, brakow syntezy, ale moze by¢ wyra-
zem jego osobistej wdzigeznosci dla wielkiego
artysty lub artystki za doznane wzruszenia arty-
styczne. I wtedy nie wszystko ,,pograza si¢ w nie-
pamiegc"...






Cwiklinska (1904)



Krysia w operetce ,Krysia - Le$niczanka'



W operetce ,Skowronek" Lehara



LJDYNASTJA TRAPSZOW

Zjawisko dziedzicznos$ci talentow aktorskich
uderza do$¢ znamiennie w historji polskiej sce-
ny. Dzialo si¢ tak od samego poczatku Teatru
Narodowego. Niepodobna wyliczy¢ wszystkich
wypadkéw ,upartego" dziatania ,zarazka tea-
tralnego"; wystarczy wymieni¢ szereg ,,dynastyj"
najwazniejszych. Zalozyciel sceny narodowej,
Wojciech Bogustawski, pozostawil syna, Stani-
stawa Bogustawskiego (1805— 1870), artyste
dramatycznego i zdolnego komedjopisarza, kto-
rego synem byt Wiadystaw, znakomity krytyk
teatralny. Alojzy Gonzaga Zotkowski, stawny
i w catym kraju popularny ,komik" dat scenie
dwoje swych dzieci: genjalnego Alojzego Z6t-
kowskiego (1814—1889) oraz cérke — Nepo-
mucene Zo6tkowska (1807— 1847), artystke Roz-
maitos$ci. To dziedzictwo talentu podkreslata pu-
bliczno$¢ z cata sympatja. Gdy Nepomucena
wystapita poraz pierwszy w nowo-otworzonym
teatrze Rozmaitosci i powiedziala ze swej roli



zdanie: ,ten talent w mojej rodzinie od dawne-
go czasu stynie”, — widzowie przyjeli to o§wiad-
czenie dlugotrwatymi oklaskami. Truskolawscy,
oboje $wietni artySci teatru Bogustawskiego,
wydali na $§wiat znakomitg corke, Jozefe Ledo-
chowska (1780—1847), pierwszorzedng tragicz-
ke europejskiej miary. Bogate talenty aktorskie
przyniosta rodzina Szymanowskich. Protoplasta
jej, Marcin (1778—1830) byt ozdoba teatru Na-
rodowego; syn jego, Wojciech (1799—1861) do-
skonaly aktor i pisarz, byt ojcem jednej z naj-
znakomitszych artystek polskich, Wiktorji z Szy-
manowskich Bakatowiczowej (1835—1874) oraz
Witadystawa Szymanowskiego (1943—1917), wy-
bitnego aktora i rezysera Rozmaito$ci.
Niemniej licznie reprezentowana byta w Tea-
trze wysoce uzdolniona rodzina Ladnowskich.
Zastynat najpierw Aleksander Ladnowski (1815-
1891), obdarzony niepospolitym talentem ko-
micznym i ozeniony ze zdolna artystka, Rozalja
z Brzozowskich (1818—1898). Z tego stadla
malzenskiego scena polska otrzymata: znakomi-
tego artyste, Bolestawa Ladnowskiego (1841—
1911), Bronistawg¢ Wolska, art. dramat., oraz
stawna tragiczkg, Aleksandr¢ Rakiewiczowa
(1840—1898). Emil Deryng (1818—1897) art.
dram., pisarz i dyrektor szkoly dramatycznej byt
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ojcem cenionej wysoce Marji Derynzanki.
Chlubnie zastluzona dynastj¢ aktorska zalozyt
Wincenty Rapacki (1841—1924), ojciec Wincen-
tego, uzdolniongo artysty teatru Letniego oraz
wybitnej artystki komedjowej, Honoraty Le-
szczynskiej, ktorej synem jest Swietny arty-
sta, Jerzy Leszczynski.

Najobficiej rozrosta si¢ w teatrze naszym
,,dynastja“ Trapszdow, ta wilasnie, ktora nas
w tej chwili najblizej obchodzi. Protoplasta jej
byl Anastazy Trapsizo (1832—1898), syn Fran-
ciszka, oficera wojsk polskich, urodzony w Za-
mosciu. Tradycja rodzinna opowiada, ze Trap-
szowie pochodzili z Litwy, z miejscowos$ci Traby
(dzisiaj mate miasteczko w powiecie wotozyn-
skim). Podobno nazwisko pierwotne brzmiato
Trabsza, a zmienione zostalo przez jednego
z przodkéw, ktory dluzej przebywal we Francji.
Dochowane w papierach rodzinnych drzewo ge-
nealogiczne dociera do Krzysztofa Trabszy, zy-
jacego w poczatku wieku XVII. Taz sama tra-
dycja rodzinna szepce z zazenowaniem demokral
tycznem, ze pewien antykwarjusz warszawski
posiada pisane dowody, z ktéorych wynika, ze
bywali sr6d Trabszow senatorowie Rzeczy-
pospolitej. Niejeden z tych dygnitarzy przewro-

11



citby sie zapewne w grobie, gdyby si¢ dowiedzial,
ze jego potomkowie wybrali sobie zawod ,ko-
medjantow", ktéorych jeszcze w osiemnastym
wieku nie chciano chowa¢ na cmentarzu. Ale
chwata tych komedjantow jest tak rzetelna, ze
moga sobie z dumg powiedzieé: ,,drzem sobie
duszo, co ci do tego, ze... kto$ ciekawy poczatku
swego, ze starych grobow kurze odmiata".

Anastazy Trapszo skonczyl w r. 1852 gimnazjum
realne w Warszawie, w ktérem okazal wybitne
zdolno$ci matematyczne. Zatozyl prywatna szko-
¢ matematyki, do ktoérej zapisywali si¢ ucznio-
wie wyzszych klas gimnazjalnych oraz stucha-
cze wydziatu technicznego oOwczesnej Szkoty
Sztuk Pigknych. Namoéwiony przez jednego z ar-
tystow sceny warszawskiej, wstapit do Szkoly
Dramatycznej Jasinskiego, Zaangazowany po jej
ukonczeniu przez A. T. Chelchowskiego do tea-
tru lwowskiego, debjutowal tam w r. 1856 w
,Hrabi na Watorach". Wedrowat jaki§ czas
z trupg Chetchowskiego, a w r. 1858 wezwany
zostat przez Jozefa Ryehtera do teatru Rozmai-
tosci, w ktérym przebyt do r. 1866, grywajac
migdzy innemi role: Birbanckiego w ,,Dozywo-
ciu", Rembajty w ,Liscie zalaznym", Cze$nika
w ,,Zemscie", Majora w ,,Geldhabie", Kaniowy
w ,Miodzie kasztelanskim", Burgmeistra w
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»Marji Stuart". Uwigziony w r. 1863. zostat
zwolniony za wstawiennictwem A. Zotkowskiego
i Bakatowiczowej W r. 1864 opracowal projekt
zatozenia teatru ludowego w Warszawie, ktory
zostat zatwierdzony przez Rad¢ Administracyj-
na, ale nie zyskal aprobaty dyrektora Komisji
Spraw Wewngtrznych, ks. Czerkaskiego. W tym
samym roku otwiera A. Trapszo przy teatrze
szkot¢ dramatyczng, ktéora miata stanowi¢ za-
wiazek teatru ludowego. Nie otrzymawszy na
ten teatr koncesji, zaktada A. Trapszo w r. 1866
z reszta swych uczniow teatr w Lublinie. Jedno-
czesnie wygotowal A. Trapszo plan utworzenia
na cale Krolestwo trzech, dobrze zorganizowa-
nych towarzystw prowincjonalnych, solidarnie
ze sobg zwigzanych. Do planu tego wtaczyt
rowniez projekt zatozenia w Lublinie szkoty
dramatycznej, ktoraby stale zasilata sceny pro-
wincjonalne wykwalifikowanymi adeptami. Zwro-
cit si¢ do dyrektoréw: Ratajewicza i Okonskie-
go z propozycjg podpisania umowy, ale ci dali
mu odpowiedz odmowng. Wr. 1868 wnidst Tarp-
szo podanie do prezesa teatrow, Muchanowa,
aby mu pozwolil przyjecha¢ do Warszawy ze
swa trupa na lipiec, do cyrku Salomonskiego.
Muchanow odpowiedziat: ,Jezelibym komukol-
wiek pozwolit na co$ podobnego, to jednak
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nigdy — Panu, gdyz wiedzac, jakie dobre masz
Pan towarzystwo i jak u Pana ida sztuki, nie
moge dopusci¢ do jakiejkolwiek konknrencji.
Ale dzickuj¢ Panu za podsunigtag mys$l utworze-
nia teatru letniego w Warszawie". W dwa lata
pozniej stanagt istotnie rzadowy Teatr Letni.
Uparty w swych zamierzeniach A. Trapszo zdo-
tal wyjedna¢ u samego namiestnika zezwolenie
na grywanie latem w Warszawie. Od tej pory
ro$nie jego popularnos$é, dzigki zywemu reper-
tuarowi, jaki przywozil i dzigki znakomitej pra-
cy w teatrach prowincjonalnych, w ktorych
pierwszy wprowadzil stale gaze aktorskie i wy-
ksztalcit caty szereg wybitnych pdzniej aktorow.
Pracowal na scenach polskich 42 lata z jedna-
kowem zawsze zamilowaniem i obywatelskiem
poczuciem kulturalnych zadan teatru. Wyrazy
powszechnego uznania zbierat obficie podczas
uroczystego obchodu czterdziestej rocznicy swej
pracy. Pozostawil ,,Podrecznik sztuki drama-
tycznej" (Krakow, 1899).

Cigzki trud zywota, spedzonego przewaznie
na dyrektorstwie scen prowincjonalnych i na
wedrowkach po kraju, opromienily Anastazemu
Trapszy radosci zycia rodzinnego. Za$lubiwszy
Anne z Cwiklinskich, doczekat si¢ niezwyklej
pociechy z czworga dzieci: dwoch corek i dwoch
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synow, ktoérzy wszyscy wstapili na sceng i wszy-
scy okazali nieprzecig¢tne talenty. Irena Trapszo-
Chodowiecka zastyngla, jako wybitna artystka
liryczno - dramatyczna w RozmaitoSciach, skad
przeniosta si¢ na state do Lwowa; Tekla Tra-
pszo-Krywultowa przez dtugie lata byla w Roz-
maitos$ciach najlepsza wykonawczynia rél o pod-
ktadzie czysto lirycznym, ktére poglebiata wiel-
kg szlachetno$cig tonu. Mlodszy syn, Stanislaw
Trapszo (1836—1896), ksztalcony w sztuce sce-
nicznej przez ojca, wystepowal najpierw w tea-
trze poznanskim, a poézniej przybyl z tym tea-
trem do Warszawy, gdzie zdobyl ogolng sym-
patj¢e. Zorganizowal wtasne towarzystwo i wy-
ruszyl z niem do Odessy. Wkrotce potem, w
r. 1890, wystgpuje na scenie lwowskiej, gdzie
pozyskal szczere uznanie i gdzie przez pig¢é lat
odtwarzat z wielkiem powodzeniem postacie
komedyj: Blizinskiego, Fredry (syna), Jordana,
Batuckiego, Zalewskiego, Graybnera. Swietne
warunki zewnetrzne, wdzigk, czystos¢ dykeji,
miara artystyczna, goracy zapal, zapowiadal
pickny rozwoj talentu. Podziwiano stale delikat-
no$¢ rysunku, jaka nadawal kreowanym przez
siebie postaciom. Umarl przedwczesnie, w trzy-
dziestym trzecim roku zycia.

Ze wzgledu na linje genealogiczng, zajmuje
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nas blizej starszy syn Anastazego: — Marceli
Trapszo (1860—1921). Obydwaj z bratem
Stanistawem uczg¢szczali w Warszawie do szkoty
realnej braci Lopuskich. Ojciec pragnal, aby
Marceli przygotowal si¢ gruntownie do wolnego
zawodu. Tymczasem mtody realista w tajemnicy
przed rodzing przepisuje sobie role, uczy si¢ ich
z zapalem i wreszcie zdaje przed ojcem egza-
min. Dos$wiadczony dyrektor teatru stwierdza
rzeczywisty talent i przyjmuje syna do swojej
trupy. W r. 1882 Marceli Trapszo debiutuje
w Krakowie, za dyrekcji Kozmiana, w ,Wu-
jaszku Alfonsa". W nastepnym roku angazuje
si¢ do Rychtera w Poznaniu, gdzie grywa z wiel-
kiem powodzeniem role charakterystyczno - ko-
miczne. W latacti 1886 i 1889 przyjezdza do
Warszawy na miesiagce letnie z trupa poznanska,
jako jej kierownik. Wielki sukces zyskat Marceli
w Rozmaitosciach w r. 1887, gdy razem z bra-
tem, Stanistawem, w ciggu dlugich tygodni grali
znakomicie ,,Wicka i Wacka". W r. 1890 objat
Marceli Trapszo rezyserj¢ w teatrze Lodzkim,
nie zaniedbujgc wystepoéw goscinnych w War-
szawie, Lwowie i Krakowie. Razem z Adolfina
Zimajeréwng zaktadaja w r. 1900 wlasng trupe,
ale przedsigwzigcie to rozchwiato si¢ po jednym
sezonie. W nastepnym roku powotano Marcelego
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W ..Ktadce” Gavault'a



W ,Niebieskim Lisie" Herczega



W ,Banco” Savcir'a



,Mecenas Bolbec'



Trapsze na rezysera w warszawskim teatrze Lu-
dowym, gdzie grywa rowniez obficie i staje si¢
ulubiencem publiczno$ci. Po zamknigciu tego
teatru, przechodzi do teatru krotochwili, gdzie
znowu, jako $wietny artysta i doskonaly rezy-
ser, zajal stanowisko pierwszorz¢dne. Stworzyl
na scenie zgbéra 200 rol. Byl wybornym akto-
rem charakterystycznym z odcieniem komizmu.
Humorem tryskaty wszystkie jego kreacje w
farsie. Z rol kornedj owych Marcelego wymienia-
ja krytycy z uznaniem: Harpagona, Papkina,
Sotoduchy, Pana Damazego, Radosta, Geldha-
ba, Beneta, Giboyera i t. d.

Wybitny talent chaarkterystyczny miata réw-
niez zona Marcelego, Aleksandra z Ficzkow-
skich (1856—1909), zrazu artystka teatru kra-
kowskiego, a p6zniej (od r. 1883) teatru poznan-
skiego, gdzie zastyneta kreacjami charaktery-
styczno-komicznemi. Od r. 1890 grywala przez
cztery lata w teatrze todzkim, a w r. 1889 zo-
stata zaangazowana do warszawskich teatrow
rzadowych, w ktéorych objela repertuar charak-
terystyczno-komiczny i wytrwata do $mierci na
pierwszorzgdnem stanowisku.

Marceli i Aleksandra Trapszowie byli rodzi-
cami Mieczystawy Trapszo - Cwi-
klinskiej,
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KARJERA WIELKIEJ ARTYSTKI

Panstwo Trapszowie, pomimo nieustannych
wedrowek po miastach prowincjonalnych, ota-
czali wielka troska wychowanie i ksztalcenie
swych dzieci. Pann¢ Mieci¢, urodzona ,,w dro-
dze", t. j. w Lublinie, oddali pdzniej na wyzsza
pensje poznanska p. Anastazji Warnkowny, za-
palonej mitosniczki teatru. Na kilka miesigcy
przed otrzymaniem matury, panna Migcia przy-
jechata, z okazji §wiat wielkanocnych do Lodzi,
gdzie ojciec byl rezyserem w miejscowym tea-
trze. Miala lat siedemnascie. Poznata w owym
czasie mojego kolege szkolnego, Zygmunta Bart-
kiewicza, zdolnego malarza i dziennikarza,
a po6zniej, po latach, znakomitego powiesciopi-
sarza. Ol$niony uroczem zjawiskiem, jakiem
byta mlodziutka pensjonarka, zapatal do niej
gorgcem uczuciem i poczgl marzy¢ o jej poslu-
bieniu. Panna Migcia zdata maturg, wroécila
do rodzicéw, przyjeta oswiadczyny Zygmunta
i wkrotce staneli na kobiercu §lubnym. Zygmunt



pisywal w nGoncu Lodzkim" tryskajace dowci-
pem feljetony, z tego jednak nie byl w stanie
,sutrzymaé rodziny". Zatozyt w Lodzi ,Salon
sztuki", ale jego bujny temperament i usposo-
bienie typowego cygana literacko-malarskiego
nie nadawaty si¢ do pracy regularnej. Pani Mig-
cia musiata sama borykaé¢ si¢ z trudno$ciami
przedsiewziecia, ktore w Lodzi nie bardzo liczy¢
moglo na powodzenie. Byta bardzo muzykalna,
ale teatrem nie interesowata si¢ wcale. Wspol-
zycie mtodej pary, komplikowane niespodziane-
mi okoliczno$ciami, nie zapowiadato statej har-
monji. Malzenstwo BartkiewiczoOw rozchwiato
si¢ po kilkunastu miesigcach: pani Mieczystawa
wyjechata do Warszawy, Zygmunt pozostat w
Lodzi, a pdzniej wyruszyl na studja malarskie
zagranic¢. Pani Mieczystawa, szukajac samo-
dzielnosci, marzyta o... sklepie kapeluszy przy
ulicy Niecalej, ale wkrotce rodzice wyperswa-
dowali jej takie zajecie. Marceli Trapszo objal
rezyserj¢ w teatrze Luldowym przy ulicy Cieplej
i namoéwit corke do pracy na scenie. W r. 1900
p. Mieczystawa (pod pseudonimem ,,Gryf") wy-
stapita w ,,Grubych rybach" (w roli Helenki),
a potem w ,Zrzedno$ci i przekorze". Krytyka
przyjeta debiut bardzo przychylnie. ,Debiu-
tantka — pisal sprawozdawca z , Kurj. Warsz."
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— wywiera wrazenie osoby, obytej ze sceng albo
z nig oswojonej. Zywo$¢ ruchéw i swoboda w
traktowaniu roli, doskonata dykcja, lekko§¢ w
prowadzeniu djalogu, a chwilami odzywajacy
si¢ akcent szczerego uczucia—sg to zalety nader
dodatnie 1 ujmujace". L. Koscielecki, dawny
aktor i dyrektor teatru, tak stre$cit swe wraze-
nia: ,Swiadomi tego, ze panna Gryf pochodzi
z rodziny aktorskiej, niebardzo si¢ dziwili ani-
muszowi debiutantki; natomiast z przyjemnoscia
stuchali mitego glosu, szczerego $miechu, nieco
mniej szczerego ptaczu, dobrej wymowy i pa-
trzyli na mily u$Smiech, zr¢czne ruchy i zgrabna
figurke mtodej debiutantki, z ktorej kazda scena
miataby pocieche".

Po takich powitaniach, droga karjery p. Mie-
czyslawy byta zapewniona. Zrgczny towca ta-
lentow, Ludwik Sliwinski zaproponowat jej wsta-
pienie do teatru Nowosci, ktory wybudowat wta-
snym kosztem p. Stepinski i wynajal go rzado-
wej dyrekcji teatrow. Panna Mieczystawa nie
chciata stysze¢ o Nowosciach. Przemowita jej do
rozsadku matka: — , Tyle doskonatych akto-
rek — mowila — meczy si¢ na prowincji i marzy
0 wejsciu do zespolu teatréw rzadowych, a ty
mozesz si¢ tam dosta¢ bez szkoty, bez staran
1 zabiegdbw 1 — jeszcze grymasisz?". Perswazje
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zrobity swoje:: p. Mieczyslawa wystapita w ko-
medji Fredry ,,Gwattu, co si¢ dzieje", ktorg da-
no na otwarcie teatru Nowosci d. 5 stycznia 1901
roku. Za porada Sliwinskiego, ktory uznal, ze
,»za duzo juz Trapszéw na scenach", przyjeta
jako pseudonim nazwisko Cwiklinska, be-
dace panienskiem nazwiskiem zony Anastazego
Trapszy, Anny z Cwiklinskich.

Krytycy witali teraz p. Mieczystawe, jako
dobra znajomga (z teatru Ludowego) i zapewnia-
li, ze rokuje pomys$lne dla sceny nadzieje.
W ,Nowosciach", pod kierunkiem Ludwika Sli-
winskiego, imponowato zawsze zywe tempo pra-
cy. Grywano naprzemian krotochwile i operetki.
Pani Mieczystawa zrazu wystepowata nieustan-
nie w krotochwilach i zjednywata sobie coraz
mocniesze sympatje bublicznosci; Sliwinski jed-
nak uwazal, ze dobrze jest ¢wiczy¢ glos w ope-
retce i powierzal Cwiklinskiej mniejsze partje
$piewacze. Nie wiedzial, ze p. Mieczystawa ma-
rzyta oddawna o operze i pragneta rozpoczaé po-
wazne studja wokalne', czemu, précz pigknego
glosu, sprzyjata jej wielka muzykalnosé¢. W r.
1906 wyjezdza Cwiklinska do Paryza i uczy si¢
$piewu u prof. Giulianiego, Po powrocie w roku
nastgpnym $piewa juz z wielkiem powodzeniem
w ,,Zem§$cie niectoperza", nie przestajac wystepo-
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wac¢ w krotochwili. Wyrusza ponownie do Pary-
za do Giulianiego i w r. 1909 $piewa w Nowos-
ciach ,,Krysi¢ Les$niczankg".

Za dyrekcji Matyszewa (1907 — 1914)
stwierdzono, ze operetka daje najwicksze do-
chody ze wszystkich teatrow rzadowych (w roku
1907 — Operetka przyniosta 261.803 rb. docho-
du, Farsa — 133.071, Rozmaitosci 148.442 rb.).
Wskutek tego zabezpieczono teatr Letni od zim-
na w taki sposdb, aby mozna bylo grywaé¢ w nim
przez caly rok i przeniesiono do niego Farse,
Operetke za§ pozostawiono w Nowosciach. Cwi-
klinska, coraz popularniejsza i coraz bardziej
atrakcyjna, grywa w jednym i drugim teatrze,
z widoczng juz przewaga pracy w Operetce,
w ktorej $wigeci powazne tryumfy artystyczne.

W r. 1911, po odegraniu partji w ,,Hrabim
Luksemburgu", p. Mieczyslawa ulegta pokusie
tryumfow ,na szerokim S$wiecie". Poznala si¢
z p. Felicja Kaszowska, Spiewaczka, ktora przez
wiele lat byla primadonna opery w Darmszta-
dzie i ktéra namoéwita ja, aby zabiegata o en g a-
gement S$piewacze w Niemczech. Proba gtosu,
odbyta w Berlinie przed agentem operowym,
wypadta tak pomyslnie, ze zjawil si¢ natych-
miast u Cwikliflskiej drezdenski dyrektor ,,Cen-
tral Theater", Gordon i zaprosil ja na wystepy
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w roli Angele Didier z ,Hrabiego Luksem-
bugra“. Umowa wstgpna zastrzegata, ze zaanga-
zowanie moze nastapi¢ dopiero po pierwszym
wystepie. Cwiklifiska wyruszyta do Drezna. Juz
po pierwszym akcie, Gordon przyszedt za kulisy
z o$wiadczeniem, ze engagement podpisu-
je. Podanie o zwolnienie z pracy w warszawskich
teatrach rzadowych przyjeto przychylnie. ,,Dy-
rekcja — odpowiedziat wice-prezes, K. Hule-
wicz — nie sprawi Pani Zzadnego klopotu. Zycze
Pani sukcesu, na ktory Pani zastuguje swym
wielkim talentem. Mam nadziej¢, ze wyjazd Pa-
ni nie bedzie ostateczny i ze pewnego dnia W ar-
szawa, ktorej Pani jest ukochanem dzieckiem,
pozyska ja ponownie".

Pisma drezdenskie przyjety Cwiklinska
z wielka zyczliwoscig i uznaniem. ,,Artystka —
pisat sprawozdawca z ,,Dresd. Nachrichten" —
posiada dobrze postawiony lekki sopran o bar-
dzo przyjemnem brzmieniu i potrafi $wietnie
wyzyskaé swe zasoby glosowe. Wytworna a za-
razem zabawna w kazdej scenie, z tadng posta-
wa, ubrana w kosztowne, zachwycajace szaty
o wspaniatem bogactwie barw, ozywia w najbar-
dziej uroczy sposoéb t¢ mocno ograng sztuke.
W glosie, w grze, w calej postaci posiada owo

,»c08", czemu ulegng z rozkosza, zawsze nows.
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nawet najbardziej wyrafinowani bywalcy tej ope-
retki’l Inny sprawozdawca (z ,,Dresd. Journal”)
dojrzat w wystepie Cwiklinskiej ,.rzadkie zja-
wisko $piewaczki operetkowej, posiadajacej kul-
tur¢ muzyczna, nie za$ jednej z tych naturali-
stycznych $piewaczek, ktéore zazwyczaj zuzywa-
ja caty swoj zaséb wokalny”. Zdania takie, wy-
powiadane w jednem 2z najmuzykalniejszych
miast niemieckich, miaty niemaltg wage dla pol-
skiej artystki. Po dwoch miesigcach Gordon,
przenidst calg swa oper¢ komiczng na wystepy
do Berlina i tam Cwiklinska $piewata w ,,Za-
kazanym pocatunku”, z niemniejszym niz w Drez-
nie sukcesem.

Ta tryumfalna goscina zawierala w sobie
wazny szkopul, ktérego nie dato si¢ niczem usu-
na¢. W Dreznie, ktore nie ulegato hakatystycz-
nym nastrojom pruskim, nazywano Cwiklinska:
,Hartystka z Warszawy”; w Berlinie byla ,rosyj-
ska $piewaczka z cesarskich teatrow w Warsza-
wie” — a sprawozdawcy z delikatniejszem su-
mieniem nazywali ja ,$piewaczka stowian-
ska”. Wrazliwo$¢ Polki nie mogta zezwoli¢ na
takie manewry zaborcze. Cwiklinska zrzekla sie
karjery $piewaczej w Niemczech i powrocita do
swych zamierzen operowych. Wyjechala znowu
do Paryza (1911 r.), tym razem z mocnem posta-
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nowieniem dtuzszej i solidniejszej nauki. Rozpo-
czeta studja wokalne u stawnego tenora, Jana
Reszkego. Znalazl on w swej uczennicy powaz-
ny materjal glosowy. W przeciaggu trzech lat,
Cwiklinska przygotowata pod jego kierunkiem
dziesi¢¢ partyj operowych: Toske, Fausta, Cyga-
nerj¢, Traviate, Manon, Tais, Freischutz, Tru-
badura, Lohengrina i Pajacow.

Wybuchta wojna. Studja zostaly przerwane.
Cwiklinska bierze udzial w akcji pomocy dla
ofiar wojny, wystepuje na koncertach w Paryzu,
$piewa na wielkim koncercie w Operze Lyonskiej,
gdzie, po odsSpiewaniu ,Jeszcze Polska nie zgi-
neta", wywotuje goragca manifestacje publicznos-
ci na rzecz Polski. W r. 1917 zyskata Cwiklinska
mozno$¢ wyjazdu z Francji. Droga na Londyn
i Torneo, przybywa do Petersburga, a potem do
Moskwy w nadziei, iz odnajdzie swego brata,
ktoérego zabrano na wojng, jako inzyniera woj-
skowego. Odszukata go dopiero w Kijowie, gdzie
musiata si¢ zatrzymaé¢ az do pokoju brzeskiego.
Wraca nareszcie do Warszawy.

W teatrach zmienity si¢ tutaj stosunki o tyle
tylko, ze zamiast ,,dyrekcji rzadowej", gospoda-
rowaly wcale sprawnie zrzeszenia aktorskie. Wi-
dowiska przez caly czas wojny nie byly przery-
wane nawet na kilka dni. Ludwik Sliwinski za-
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prosit Cwiklinska do grania w teatrze Letnim
w sztuce ,,Polka Ameryce*1i to byl jej powrot
na dawna scen¢. Znowu jak poprzednio, wy-
stgpowata zarowno w Farsie, jak w Operetce,
w ktorej zyskata, migdzy innemi, wielki sukces
w ,,Skowronku*' i w ,R6zy ze Stambulu**. W ro-
ku 1921 Cwiklinska stracita ojca. Cios ten uczy-
nit ja na krotki czas niezdolng do pracy. W te-
atrze okolicznosci tych uwzgledni¢ nie chciano.
Nastapita scysja, z ktorej powodu Cwiklifska
dotrwata do konca sezonu i ustgpita z teatru.
Zorganizowano w tym czasie t. zw. ,,Nowga Ope-
retke w teatrze przy ul. Marszatkowskiej. Za-
proszono do udzialu Cwiklinska, jako pierwszo-
rzedna juz gwiazde. Grata przez jeden sezon
i $wiecila nowe tryumfy w ,Japonce** i w ,,Dzie-
wczeciu z Holandji". Dyr. Szyfman, opierajac si¢
na swem dlugiem doswiadczeniu, doszedt do
wniosku, ze Cwiklinska przeznaczona jest na wy-
bitne stanowisko w komedji. Zaprosit ja do swych
teatrOw 1 — nie pomylit si¢ zgola. Wszystkie jej
kreacje z tego czasu byly rewelacyjne.
Ostateczne zerwanie Cwiklinskiej z operetka
byto szeroko omawiane w prasie. Zastanawiano
si¢, dla czego zarzucita rodzaj sztuki, w ktorej
przez szereg lat byla wybitng interpretatorks.
Wyjasnienie data Cwiklinska znacznie pézniej:
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,,Wktadam w operetk¢ — mowila — za wiele
powagi myslenia, za wiele nerwoéw, a jest to ro-
dzaj sztuki, ktory moze najmniej tego potrzebu-
je. To mnie zjadato. Zanadto si¢ ,,wypruwatam™
(ze uzyje gwary aktorskiej) ze wszystkiego, co
bylo we mnie a jeszcze mi co§ w zyciu zostaje...
Zreszta zdaje mi si¢, ze jaka§ recka kieruje na-
szem zyciem, ze robimy nie tak, jakbySmy
chcieli.

Znacznie trudniej zrozumieé rezygnacje Cwi-
klinskiej z wystepow operowych. Bylo to prze-
ciez marzenie catego zycia. Trzy razy wyjez-
dzata na studja wokalne do Paryza, a ostatnim
razem opracowala juz z Reszkem dziesig¢ oper.
Gdyby ta wstrzemigzliwos$é byta kwestjg glosu,
Reszke ostrzeglby swa uczennic¢ zawczasu. Ale
on wtasnie zachecal ja goraco i dobra wrozyt jej
przysztos¢. Wiec dlaczego nie sprobowata cho-
ciaz jednego wystepu?

— Trema — tlomaczyla mi raz p. Mieczy-
stawa. — Jest to moja chroniczna choroba, kt6-
ra podtrzymuja nerwy. Mam trem¢ zawsze,
przed kazda premjerg, niekiedy treme¢ $Smiertel-
nga. Jest to meka niewypowiedziana. Nie pomoze
zadne rozumowanie; moge mie¢ najlepiej opano-
wang rolg, a pomimo to zawsze si¢ niepokoje
okropnie. O $piewaniu w operze marzylam od
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najwczes$niejszej mlodosci. Uczylam si¢ zapa-
migtale. Ale kiedy pomysle, ze to, co mam dac
w S$piewie, nie bedzie doskonale w tym stopniu,
jak pragne — braknie mi sil, zeby si¢ odwazy¢
na wystep publiczny. Ile ja z tego powodu prze-
zylam zmartwien! A co najgorsze nie wyleczy-
lam si¢ catkowicie z moich ztudzen operowych.
Nawet Wtedy, gdy juz nad moja opera potozy-
tam krzyz, nie przestalam $piewac. Po wojnie,
niemal do ostatnich czaséw chodzitam co drugi
dzien na c¢wiczenia wokalne do p. Adamowej
Dobrowolskiej; dopiero wystepy w filmie zabra-
ly mi reszte¢ wolnego czasu i przerwaly moje
éwiczenia. Spiewem mozna si¢ upajaé, jak ha-
szyszem. Jest to bardzo niebezpieczny narko-
tyk...

W r, 1924 Cwiklinska wstepuje do zespotu te-
atro6w miejskich, za dyrekcji generalnej B. Rost-
kowskiego. Zapisano ja po dawnemu do grupy
artystow teatru Letniego, w ktorym przez tyle lat
zbierala oklaski. Wyjatowienie produkcji farso-
wej francuskiej, ktorag zyt teatr Letni, odebrato
mu dawny charakter. Wprowadzono tu sztuki in-
nego typu, nie wylgczajac melodramatow. Cwi-
klinska nie czuta si¢ zbyt dogodnie w tej nowej
atmosferze. Po dwoch latach pracy data si¢ na-
mowi¢ do zmiany stanowiska. Zrzeszenie aktorow,



pod kierunkiem pp. Maydego i Boczkowskiego,
poprzednio dyrektoréw Qui pro quo, zatozyto w
r. 1926 teatr komedjowy przy Nowym Swiecie i
zaprosito do wspotpracy dwie dawne ,,gwiazdy“
t. Letniego: Cwiklinska i Fertnera. Pragnac pod-
kresli¢ specjalny charakter nowej imprezy, dano
jej nazwe: ,, Teatr Cwiklinskiej i Fertnera". Byla
to w Warszawie pierwsza proba teatru wielkich
aktoréw, tak czesta w Paryzu. Praca komedjowa
Cwiklinskiej zajasniata nowym blaskiem. Budzi-
la juz teraz entuzjazm wyrafinowana gra w ,,Bol-
bec'u, w ,,Szkole kokot", w ,,Tej, ktora zwycigza".
Teatr nie wytrzymat kalkulacji. Z poczatkiem no-
wego sezonu znajdujemy Cwiklinskg w teatrach
miejskich, gdzie juz teraz jej mistrzowstwo
w tworzeniu postaci komedjowych nie ulega
zadnej watpliwo$ci. Bylem tym, ktory zaprosit
ja do Teatru Narodowego. Zagrata ,Niewierng"
Roberta Bracco i ,,Lekarza mitosci" Perzynskiego
w sposob tak znakomity, ze nasuwatly si¢ porow-
nania z tradycjg gry Bakatowiczowej. Po dtugiej
epoce roéznorodnych prob, Cwiklinska stangta
przed publicznos$ciag w petni ol$niewajacego i doj-
rzalego talentu, ktérzy podziwiaja wszyscy od lat
dziesigciu.



SZTUKA CWIKLINSKIE]J

Praca teatralna Cwiklifskiej rozwijata sie
w trzech dziedzinach: w farsie, operetce i kome-
dji. Pierwsze dwie byly jakby dlugiem i osobli-
wem przygotowaniem do trzeciej. Namowa ro-
dzicoéw sprawila, iz p. Mieczystawa wystapita po
raz pierwszy w teatrze ludowym, szczesliwemu
za$§ przypadkowi zawdzigczala mtoda adeptka,
iz si¢ odrazu dostata do farsy ,rzadowej Czy
miata tam warunki dogodne dla rozwoju swego
wrodzonego talentu? s

Byla to epoka bujnego rozrostu krotochwili
francuskiej. Francuzi zdobyli na dlugie lata jak-
by monopol na ,,pusty” $miech. Polska roz-
brzmiewata niegdy$ rubasznymi konceptami
szlachty, ale po upadku Rzeczypospolitej $miech
ten zamilkl. W ciagu niewoli przestaliSmy $miaé
si¢ zupelnie. Dobra krotochwila polska byta i jest
do dnia dzisiejszego nadzwyczajna rzadko$ ia
w polskim teatrze. Ale spoteczenstwo uczuwato
nieustannie potrzebe $miechu, jako pierwiastku
zdrowia i pogody.
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Francuscy autorowie fars jeszcze przed Berg-
sonem zbadali doktadnie, ze do §miechu potrzeb-
ne s3 takie warunki: wszelka sztywno$¢, wynika-
jaca z natogu lub roztargnienia, wszelkie zauto-
matyzowanie charakteru, ktéore niszczy gietkos¢
mys$li 1 woli; wszelka sytuacja, wynikajaca ze
skrzyzowania si¢ dwodch niezaleznych od siebie
zdarzen 1 dajaca si¢ ttomaczy¢ w dwoch od-
miennych znaczeniach, czyli t. zw. qui pro
quo; wszelka niedorzecznos$é, ktéora zostanie
wcielona w forme¢ zdania uswigconego zwycza-
jem; wszelka mita niespodzianka, wszelka nie-
zwykta ruchliwo$é¢ lub zmienno$¢ czegos, co jest
mniej wigcej statem it d. Do tej recepty ogdl-
nej dotaczono jeszcze takie natloczenie przy-
padkéw, aby widz nie mial czasu zastanawiaé
si¢ nad niemi, szuka¢ ich logiki i prawdopodo-
podobienistwa. Przy podobnej konstrukcji sztuki,
aktor musial nieraz wykaza¢ wiele fizycznej
zreczno$ci, aby podotaé przeréznym komplika-
cjom wydarzen. Otrzymywat jednak moznos$¢é
obfitej charakterystyki, posuwanej przez autra
ku karykaturze. Najcze$ciej farsa francuska by-
ta jaskrawa i nieprawdopodobna; ocalat ja dow-
cip djalogow i umiar w grze aktora. O ten umiar
byto najtrudniej; naduzywano ostrej szarzy,
a poniewaz sytuacja i postacie byly do$¢ czesto
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podobne do siebie, wigc nawet wysoce uzdolnie-
ni aktorzy wpadali w dokuczliwag manier¢. Po-
mimo to farsa w teatrze Letnim styneta przed
wojna z nadzwyczajnego zgrania si¢ zespotu.
Dzi$ pozostalo po niej wspomnienie, ze si¢ tam
dobrze bawiono, ze $miech byl mocny, chociaz
po kilku dniach nikt juz nie obarczal pamigci ani
tre§cig, ani nawet tytulem sztuki.

Cwiklinska grata w kilkudziesigciu farsach.
Nie przepadata nigdy za tym rodzajem teatru
i nie umie juz pewno przytoczy¢ nawet kilkuna-
stu wtlasnych rél farsowych. Nie znaczy to, aby
nie pamigtali jej uroczej gry bywalcy teatru Let-
niego i Nowosci. Wyrdzniata si¢ mocno dwiema
cechami: glebokie poczucie komizmu (odziedzi-
czone po matce) i poczucie umiaru (odziedziczo-
ne po ojcu). Unikata najdrobniejszej szarzy,
a umiata by¢ zabawng w gestach dyskretnych
i w dykcji powsciagliwe;j.

Znacznie lepiej czula si¢ w operetce. Mogta
tu przedewszystkiem zaspokoi¢ swoje umilowa-
nie do muzyki i $piewu. Systematyczne studja
wokalne nauczyly ja wlada¢ umiejetnie glosem
migkkim i dzwigcznym, a wielka rutyna, nabyta
w krotochwili, dawata jej $wobode ruchéw i wy-
razisto§¢ ekspresji, jakiej nie majg $piewacy
operetki, wysuwajacy popis $piewaczy na plan
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pierwszy. Cwiklinska byla zawsze w operetce
doskonata aktorka, panujaca nad swymi ru-
chami, nad checia potpisu glosowego i czuwajaca
nad plastyka postaci i jej komizmem. Oddali jej
pod tym wzgledem sprawiedliwo$¢ cudzoziemcy,
a widzowie warszawscy pamigtaja dobrze pigk-
ne jej sukcesy w takich operetkach, jak: Hra -
bia Luksemburg, Zemsta nietope-
rza, Szalona dziewczyna, Maty Fa-
ust, Mimi Krysia Les$niczanka, RoO-
za ze Stambutu, Skowronek, Ja-
ponka, Dziewcz¢ z Holandji. Podzi-
wiano powszechnie wytworno$¢ Cwiklinskiej, jej
smak, humor i wdzigk, a przedewszystkiem —
czarujace akcenty dykcji.

Przed wojna Operetka cieszyta si¢ specjalne-
mi wzgledami dyrekcji rzadowej, najpierw ze
wzgledu na swa dochodowos$¢, nastgpnie zas, ja-
ko teatr sztuki catkowicie migdzynarodowej, upo-
dobanej przez sfery urz¢dnicze, a zwlaszcza
przez zatoge warszawska. Gdy, po odzyskaniu
niepodlegto$ci, miasto wziglo pod swoja opieke
b. teatry rzadowe, wylaczylo z nich Operetke,
jako teatr rozrywkowy, ktorego tworczos$¢ pol-
ska nie zasilata prawie nigdy. Operetka pozosta-
la przy zrzeszeniu artystow. Nie mogla juz wy-
stepowaé¢ z dawna okazalo$cig, miata egzysten-
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cje trudniejsza, gdyz stracita prawo korzystania
z lokalu, utensyljow i dekoracyj teatrow miej-
skich. Zrzeszenie pozbawione gmachu teatralne-
go, przeniosto si¢ na Bielanska i tam dawato
przedstawienia operetkowe. Wkrotce potem po-
wstala ,,Nowa operetka™ (przy ulicy Marszal-
kowskiej), do ktorej zaangazowata si¢ Cwiklin-
ska. W ten sposob otrzymala Warszawa az dwa
teatry operetkowe: ten z Marszatkowskiej, po
zatargu organizacyjnym z Z.A.S.P. zostal przez
przedsigbiorce zamknigty; drugi zas, przy ulicy
Bielanskiej, trwal jeszcze jaki§ czas i1 rowniez
ulegt rozwigzaniu.

Powsciagliwos¢, ktorg Cwiklinska stosowata
w farsie, precyzyjno$¢ dykcji, naturalno$é, swo-
boda ruchéw i wdzigk, ktorymi czarowata w ope-
retce — byly kapitalem, ktory wniosta do swej
sztuki komedjowej. Juz po pierwszych ro-
lach Cwiklinskiej odzywaly si¢ glosy zdumienia,
ze artystka podobnego pokroju tak dlugo szu-
kata swej drogi, ze nie byto nikogo, ktoby ja na
te droge wczedniej wprowadzil lub namowit do
proby w tym kierunku. UjrzeliSmy pelni¢ doj-
rzatego talentu, operujgcego z niestychana do-
ktadnoscia i sprawnoscia swymi §rodkami, utrwa-
lajacego z kazdg nowag rolg prawdziwy feno-
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men sztuki aktorskiej. Zaczeto porownywaé Cwi-
klinska z Kaminskim. Poréwnanie bylo powierz-
chowne i mylne. Realizm Kaminskiego opierat si¢
na intensywnej pracy konstruktywnej, na dtu-
giem studjowaniu szczegolow, na bogatej i wyra-
finowanej charakterystyce zewnetrznej. Metoda
jego pracy przygotowczej byta rozumowa, anali-
tyczna. Zupelnie inaczej pracuje Cwiklifska.

— Nigdy — os$wiadczyta niegdys w tygodni-
ku ,,Comoedia“ — zadnych ruchéw, p6z, min nie
studjuj¢ przed lustrem. Uwazam to za $mieszne.
Dobry aktor — mimike¢ ma w sobie. System mdj
(o ile to mozna nazwaé systemem) polega na
tern, ze usituje gra¢ na scenie podczas prob; nie
,markuje" nigdy. Ale od pierwszej proby nie-
ustannie mysle o postaci, ktdrg mam odtwarzac.
Pracuja we mnie, zupetnie podSwiadomie, jakie$
struny. Ide ulicg i nagle przypominam sobie: ,,to
zdanie trzeba powiedzie¢ tak i tak®“. Nie prze-
szkadza to, ze powiem je na scenie jeszcze ina-
czej i — Wtedy jest wtasnie najlepiej. Dobry
aktor ,,mimik¢” ma w sobie. Z chwilg wtozenia
na siebie kostjumu — wszystko z nas powinno
wyptywac samo: ruchy, gesty, pozy, mimika.

Talent Cwiklinskiej, ktérego istote otaczaja
mgly pod$wiadomos$ci, czerpie swe zasoby for-
malne z zywej inteligencji i glebokiej intuicji,
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potaczonej z nadzwyczaj jasng wizja plastyki
odtwarzanej postaci. Odziedziczony po rodzicach,
ur6st do poziomu rzadko spotykanego §réd aktor-
stwa. Zadziwia u Cwiklinskiej przedewszystkiem
ro6znorodnos¢ kreacyj, subtelne wykonczenie por-
tretu coraz to nowej figury i takie zespolenie si¢
z nig, ze kazdy akcent dykcji, kazdy gest i wyraz
mimiki staje si¢ dla widza jakby jedynym, osta-
tecznym, niezbednym. A nigdy, w zadnej okazji
nie dostrzezemy u Cwiklinskiej wysilenia, chlod-
nej kombinacji, nadmiaru intelektu lub nagtego
znuzenia. Z najwigksza swoboda przetwarza si¢
z ,Niewiernej* w panig Majstrowg, z Zegociny
w krélowa (ze ,,Szklanki wody), z Szambelano-
wej w ,,Panu Jowialskim** w nawytworniejsza 1a-
dy. Zawsze jest postacig precyzyjnie narysowa-
ng, ale — pelna, zywa i tworczo wyrazong. Cwi-
klinska lubi komedje angielskie, bo sg — jak mo-
wi — ,,czyste w rysunku, harmonijne, spokojne
i dalekie od szarzy“ (,,RomansF¥Sheldona, ,,Karo-
lina*“ i ,,Skandal** Sommerset-Maugham’a, ,,Wir*
N. Cowarda). Nie znaczy to, aby nie znajdowa-
la dostatecznej satysfakcji w sztukach francus-
kich, bo w nich wtasnie roztacza¢ mogta najobfi-
ciej wszystkie czary swego subtelnego djalogu
(,,Krol** i ,,Gaj swicty** Caillaveta i Flersa, ,,Ma-
demoiselle** 1 , Towariszcz** Devala, ,,Gdybym



chciata" Geraldyego, ,,Rado$¢ kochania" Ver-
neuila, ,,Banco" Savoira, ,Szklanka wody"
i ,Walka kobiet" Scribe’a, ,Rozwiedzmy sig"
Sardou). Z jakimze zachwytem powitanoby w Pa-
ryzu w tych sztukach interpretatorke réwng ta-
lentem Cwiklinskiej!

Najswobodniejsza czuje si¢ Cwiklinska, oczy-
wiscie, w komedjach oryginalnych. Swojskos$¢ ich
umie podkresla¢ w sposdb odrebny, przystoso-
wany do naszej rzeczywistosci obyczajowej. Pa-
migta doskonale, ze akcenty musza miec¢ tutaj
wlasng barwe uczuciows,, ze komizm bywa tu
mniej skomplikowany, latwiej potaczony z sen-
tymentem. Galerja typoéw polskich, jakie Cwi-
klinska stworzyla w komedji, zywiej stoja w pa-
migci widzow teatralnych. (Blizinskiego ,,Pan
Damazy", Baluckiego ,Klub kawalerow", Ko-
rzeniowskiego ,,Majster 1 czeladnik", Fredry
,Pan Jowialski", Zapolskiej ,Ich czworo", Pe-
rzynskiego ,,Lekarz mitosci" 1 ,Lekkomys$lna
siostra"). Wspdtcze$ni polscy pisarze komedjo-
wi wiedza doskonale, ile mitego $miechu i uroku
wniesie do ich sztuk udziat Cwiklinskiej, wiec
zabiegaja o powierzanie jej gtownych rol (Kied-
rzynski ,,Cudowne medjum", Grzymata-Siedlec-
ki ,,Pani Ministrowa" i ,Maman do wzigcia", Mi-
taszewski ,,Bal w obtokach", Nowaczynski ,,0
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zonach ztych i dobrych® i ,.Wiosna narodow®,
Winawer ,,Smaczny chleb ktamstwa", Wroczyn-
ski ,Wywczasy donzuana", Rapacki ,Cichy
wspolnik" 1 ,,Papa si¢ zeni").

#

W dziejach naszego aktorstwa, Cwiklifska
stanowi zjawisko dos¢ wyjatkowe. Zaintereso-
wanie si¢ jej praca jest bardzo rozlegte. Niewie-
le mieliSmy w Polsce artystek dramatycznych,
ktoreby darzono takiem uznaniem. Najbardziej
nawet powsciggliwi w swych sadach krytycy
uzywaja w stosunku do Cwiklinskiej superlaty-
wow pochwalnych. Padajg raz po raz wyrazy:
»genjalna" lub ,arcydzieto". Czytamy zapewnie-
nia, ze ,,ze nikt nie mowi na naszej scenie dowci-
pu z takim smakiem"; ze ,jej subtelnie prowa-
dzony djalog — to rzeczywiste arcydzieto sce-
nicznego kunsztu"; ze w jej interpretacji niejed-
nej roil wida¢ ,,najwyzsza kulture, wysoka rase¢
i porywajacy talent"; ze ,,analityczny rozbidr jej
kunsztu odtwoérczego rownalby si¢ megce uchwy-
cenia definicja blasku drogocennego kamienia";
ze mistrzowstwo jej ,przebija si¢ w kazdem
spojrzeniu, w kazdem powiedzeniu, zar6wno
w subtelnych gestach, jak i w gwalttownych spaz-
mach" (mowa o Zegocinie) ; ze ,jej metoda po-



Karolina" Sommerset - Maughamm’a



Krélowa Anna w ,Szklance wody" Scribe’a



Adela w, ,Byt sobie wiezien" Anouilh’a



Stryjna w filmie

,Pan Twardowski



dawania dowcipéw powinna sta¢ si¢ — sama
przez si¢ tradycja'™* it. d.

Cwiklinska odczuwa niewatpliwie gleboka sa-
tysfakcje, gdy umie wzruszy¢ krytykéw nawet
najbardziej powsciagliwych w swych sadach,
A. Grzymata-Siedlecki, z powodu roli pani Lan-
caster w ,,Wirze" N, Cowarda, tak pisze o Cwi-
klinskiej: ..Jeszcze raz udowadnita nam, jak dla
artystOw jej miary, niema tak zdawkowego stow-
ka, tak pozornie nic nie znaczacego momentu,
ktérego nie mozna owocnie zuzyé, jako materja-
tu na budowe¢ charakterystyki postaci, ktorg si¢
gra. Najmniejszy pylek roli umiejetnie oswietlo-
ny i unaoczniony. A jezeli ta maestrja, ta impo-
nujaca wirtuozja byla tu powtdrzeniem zalet
aktorskich Cwiklinskiej — to znowu sita dra-
matyczna, jaka tchnegla w pania Lancaster stata
sic¢ nowem ol$nieniem dla wielbicieli jej artyz-
mu. Jakaz fenomenalna prawda uczu¢ w bolu,
w rozpaczy, w szale zawiedzionej mitosci kobie-
ty! Jakie z dna duszy wyszarpywanie cierpienia
i jaka nieteatralna naturalno$¢, jaki w kazdym
krzyku duszy zywy, najprawdziwszy czlowiek!
Teatr zamart w zdumieniu i we wspoétczuciu'®

Jak to nieraz bywa, zdarzalo si¢ czasem, ze
Cwiklinska otrzymywata rolg nicodpowiednia dla
siebie. Znajdowata wowczas obron¢ u najpawaz-
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niejszych krytykow: ,Cudowny talent p. Cwi-
klinskiej — zawotat Boy po premierze ,,Slubne-
go loza** — jest dobrem panstwowem; nie prze-
staniemy protestowaé w razie jego marnowania,
cho¢by nam przyszlo odwotaé¢ si¢ do samego p.
ministra o$wiaty, aby rozciagnal kuratele nad
ta nieopatrzna, a tak hojnie obdarzong cor¢ Mel-
pomeny*', A w innej recenzji krytyk o$wiadcza:
P. Cwiklinska jest jednem z owych stworzen ze-
stanych poto, aby rozjasnia¢ ten padoél smutku;
urocze zjawisko, subtelna artystka, wzor gry in-
teligentnej, $wietnej, peilnej usmiechu i Zzycia.
Niech jej Bog da wszystko najlepsze**.

Krytyk jest widzem, ktory otrzymal prawo
publicznego wypowiadania swych wrazen z wi-
dowiska scenicznego. Obok niego siedza w teatrze
niemi widzowie, ktoérzy sady swe o sztuce
i grze aktorow zachowujg dla siebie lub — przy-
jaciol. Znacznie czesciej jednak, niz przypuszcza-
my, widz, wzruszony gitgboko gra artysty, odzy-
wa si¢ do niego bezposrednio z wyrazami uzna-
nia i wdzigcznosci. Cwiklifiska otrzymuje nieraz
takie listy. Jeden z nich, napisany przez wy-
bitnego artystg¢-architekta, profesora Politechni-
ki, pozwalam sobie przytoczy¢ nietylko dlatego,
ze jest pigkny, ale ze stanowi dobre $§wiadectwo
naszej kultury:
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»Pani!

Pojmuje¢, jak daleko idacem zuchwal-
stwem jest pisa¢ do wielkiej artystki, ale
sadze, zZe zechce mi to Pani wybaczyé¢, po-
znawszy pobudki, dla ktérych oSmielam sie
ludzi¢ nadzieja, Ze Pani list ten przeczyta.

Od lat wielu, wraz z moja Zona jestes-
my trwalymi wielbicielami talentu Pani,
nie opusciliSmy ani jednej sztuki rozjasnio-
nej wystepem Pani, a poddajac sie czarowi
Jej gry. bilismy oklaski.

W ostatnich latach, bezustannie rozwija-
jaca sie sztuka Pani,, wzniosla si¢ na takie
wyzyny, kultura slowa osiagnela taka fine-
zje, ze oklaski staly si¢ zbyt niklym wyra-
zem tych uczué, jakie gra Pani wznieca
w sercach widzow i stuchaczy.

ZapragneliSmy napisa¢ Pani to, co czuje
prosty widz, Sledzacy z krzesel wirtuozje
gry Pani, nie patrzacy na Nig sceptycznemi
oczyma krytyka, lecz pelnemi optyminizmu
i zachwytu, czlowieka, ktéory zna zbyt do-
brze proces narodzin dziela sztuki, aby méc
odczué, ze to, w co kladzie Pani dusze swo-
ja na scenie, to juz nie sztuka aktorska,
to nie Kkreacja, nie cyzlerski popis wymo-
wy. — To juz nie jest gra.
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Jak poszczegdlne tony sptywajace z pod
palcow wirtuoza, przestajg by¢ gra, zamie-
niajac si¢ na muzyke, tak postaci scenicz-
ne, w oczach, ustach i uSmiechu Pani, za-
czynajg zy¢ wlasnem zyciem. Zatraca si¢
w nich ,;rola“, zatraca si¢ Cwiklinska (par-
don!) — rodzi si¢ synteza kobiecosci.

Gdy siggamy pamiegcig wstecz, obejmu-
jac kreacje lat ostaitnich, coraz bardziej
umacniamy si¢ w przekonaniu, ze o sztuce
Pani niepodobna pisa¢ w zaleznos$ci od po-
szczegolnych ucielesnien, lecz trzeba ujac
cato$¢, a ujawszy — przycisnaé do serca, bo
znajdziemy w dloni najpigkniejsza wigzan-
ke tych wszystkich uczué¢, zaro6wno rzew-
nych jak i radosnych, stanowigcych istote
duszy kobiecej. Nie tej indywidualnej, do-
brej lub ztej — szczerej lub falszywej, ale
tej, ktora po wszystkie czasy byta, jest i be-
dzie niepokojaca i nieodgadniong.

Ta tajemnica kobiecosci, stanowigca
istote gry Pani, przykuwa do Jej rydwanu
coraz nowe rzesze wielbicieli Jej sztuki ta-
jemnej, sprawia, ze oczekujemy kazdego
nowego wystepu Pani z serdecznym niepo-
kojem...

...w ktoraz teraz? W ktora strung, drga-



jacego kobiecego serca uderzy niepospoli-
ta artystka?!

Oto jak pojmuja sztuke Pani ci, ktorzy
tylko oklaskami, moga mys$l swoja wypo-
wiada¢, chyba, ze, korzystajac z dnia Jej
imienin, zbiora na odwageg, by do innych,
licznych powinszowan, dotaczy¢é wyrazy
serdecznej wdzigcznosci, za niezapomniane
chwile wrazen artystycznych od

Jadwigi i Lecha
Niemojewskich“

31 grudnia 1924 roku.

*

— To byta jedna z najmilszych przygod, ja-
kie mnie spotykaly — o$wiadczyla pani Mieczy-
stawa, gdy ja pytalem o szczegdly zycia. A po
chwili dodata ze swym czarujacym u$miechem:
— Wogoble nic nadzwyczajnego nie dziato si¢ ze
mna. Kochatam si¢ i — pracowatam. To wszyst-
ko. Sadzono ma prac¢ sceniczng bardzo przy-
chylnie, a kazdy nowy dowo6d uznania byl zaw-
sze moja wielka radoscia.
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