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Gtowne wniosKki

m  Czynnikiem najsilniej warunkujgcym uczestnictwo dzieci w zyciu teatralnym jest doSwiadczenie
rodzinnych wyjs¢ rodzica do teatru w okresie jego dziecinstwa.

m  Zardwno rodzinne wyjscia do teatru rodzica podczas jego dziecinstwa, jak i jego obecne uczestnictwo
w zyciu teatralnym istotnie i pozytywnie wptywaja na uczestnictwo dziecka w zyciu teatralnym.

m Ksztattowanie praktyk uczestnictwa w zyciu teatralnym poprzez wspolne chodzenie do teatru
w gronie rodzinnym powoduje u mtodego widza jednoznacznie pozytywne wartosciowanie teatru.
Szkolne wyjscia do teatru czeSciej generujg negatywne, zniechecajgce skojarzenia z teatrem.

m  We wspomnieniach ze szkolnych wyjs¢ do teatru w dziecinstwie pozostaja silne pozytywne odczucia
zwigzane z sama mozliwoscig pojscia do teatru (wielu mtodym widzom to szkota daje jedyna
mozliwos¢ zetkniecia sie z teatrem), podczas gdy wspomnienia z teatralnych eskapad rodzinnych
zdominowane sg przez rado5¢ ze spedzania czasu z bliskimi.

m  Wspomnienia z wyjs¢ do teatru w dziecinstwie najsilniej wigza sie z doSwiadczeniami estetycznymi
i spotecznymi (a nie wartosciami edukacyjnymi). Teatr ma potencjat ksztattowania gustow oraz
wzmacniania wiezi spotecznych i integracji.

m  Oczekiwania rodzicow wzgledem formy i treSci spektakli dla rodzin sg r6znorodne, lecz odnosza sie
przede wszystkim do stereotypowych wyobrazen na temat tego, jaka powinna byc sztuka dla dzieci
(kolorowa, wesota, z moratem, dostosowana do wieku i tak dalej). Widownia rodzinna wydaje sie
nie miec przy tym skonkretyzowanych, wygorowanych potrzeb, ktore wynikatyby z refleksyjnego
podejscia do teatru dla dzieci. Oczekiwania rodzicow majg charakter zinternalizowanych, utartych
przekonan na temat teatru dla dzieci, nie zas wymagan wynikajgcych ze Swiadomie uksztattowanych
potrzeb kulturalnych oraz wysublimowanych gustow cztonkow rodzin. Sa to oczekiwania raczej
zapozyczone z ogodlnego dyskursu na temat teatru dla dzieci niz wypracowane i skonstruowane
w procesie aktywnego uczestnictwa w kulturze. To otwiera wiele mozliwosci tworcom teatralnym,
ktorzy moga nie tylko odpowiadac na owe oczekiwania, ale tez kreowac potrzeby i gusta estetyczne.

m  Nie majezyka adekwatnego do opisu doSwiadczania teatru familijnego. Istnieje luka w mysleniu
o teatrze dla rodzin, ktory bytby tworzony specjalnie pod katem potrzeb i praktyk widza rodzinnego:
uwzgledniatby odwiedzanie teatru z dziecmi w réznym wieku; bytby nastawiony na integracje
rodzin i umozliwienie ich cztonkom pogtebiania bliskich relacji; kierowatby uniwersalny przekaz
do wszystkich widzow spektaklu (zaréwno do dzieci, jak i do dorostych); zachecatby forma cate
rodziny; bratby pod uwage elastyczny tryb funkcjonowania rodzin z dziecmi.



O badaniach

PRZEDMIOT BADANIA

Przedmiotem badania byt — najogdlniej mowiac — stosunek wspotczesnych rodzin do teatru dla
dzieci. Rodzina w szczegdlny sposob uczestniczy w zyciu teatralnym, ma okreSlone potrzeby kulturalne
i oczekiwania wzgledem oferty teatrow. W badaniach zwrécono uwage przede wszystkim na opinie
rodzicow i opiekundw dzieci, ktorzy przyprowadzajg najmtodszych widzow teatralnych na spektakle
w ramach indywidualnego uczestnictwa w kulturze’.

Stosunek widzéw indywidualnych do teatru dla dzieci zostat rozpoznany przez zbadanie: (1) praktyk
teatralnych publicznosci spektakli dla dzieci; (2) oferty teatralnej i jej dostepnosci dla rodzin z dziecmi;
(3) oczekiwan rodzicow i opiekunow dzieci wzgledem teatrow i instytucji kultury zajmujacych sie orga-
nizacja zycia teatralnego.

Badanie zostato zrealizowane wsrod:

— widzow teatrow instytucjonalnych, ktorzy kupowali bilety na spektakle dla dzieci w ramach akgji

Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego ,Bilet za grosze” (maj 2017);

— publicznosci spektaklu Pippi Ponczoszanka, ktory byt grany w namiocie cyrkowym w ramach pro-
gramu ,Lato w teatrze" podczas letniego tournée w kilkunastu miejscach w Polsce (lato 2017);
— publicznosci obecnej na kierowanych do dzieci spektaklach teatralnych wystawianych w ramach

programu ,Teatr Polska” (jesien 2017).

ROZPOZNANIA TEORETYCZNE | EMPIRYCZNE

Dlaczego wazne dla badajacych byto zajecie sie teatrem w kontekscie funkcjonowania kultury
familijnej?

Badania socjologiczne? pokazujg, ze jednym z najwiekszych deficytow Polakow s3 problemy w kultu-
rze komunikacyjnej w roznych sferach zycia (uczuciowego i profesjonalnego; rodzinnego i zawodowego).
Jednym z najpowazniejszych kosztow kulturowych przemian transformacyjnych i przemian kultury
wspotczesnej sa deficyty wiezi, problemy w relacjach miedzyludzkich, deficyty emocjonalne, wysoki
poziom resentymentow pomiedzy roznymi grupami spotecznymi, konflikty spoteczne, styl komuni-
kacji publicznej oparty na konflikcie, antagonizowaniu ludzi, nieumiejetnosci wspotpracy i tak dalej.

Spoteczna rolg kultury (w tym teatru) jest miedzy innymi przeciwdziatanie tym negatywnym ten-
dencjom w kulturze komunikacyjnej oraz wzmacnianie spoteczenstwa w pokonywaniu problemow
w relacjach miedzyludzkich i relacjach ze Swiatem. Uczestnictwo w kulturze — rozumiane szeroko,

1 Dla teatrow lalkowych podstawowg grupa publicznosci jest tak zwany widz zorganizowany, czyli klasy przedszkolne
i szkolne — dzieci odwiedzajgce teatr pod opiekg nauczycieli w ramach wyjscia grupowego w czasie lekgji. W niniejszym bada-
niu skupiono sie na widzu indywidualnym, ktory samodzielnie wybiera oferte kulturalng, z jakiej korzysta.

2 Por. np. R. Drozdowski, B. Fatyga, M. Filiciak, M. Krajewski, T. Szlendak, Praktyki kulturalne Polakow, Torun 2014.
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antropologicznie, nie tylko jako chodzenie do teatru, kina czy muzeum, ale jako w#aczanie sie w Swiat
relacji — ,ucztowiecza", ,sprawia, ze cztowiek zyje inaczej niz pozostate stworzenia™.

Teatr dla dzieci, kierujacy czesc swojej oferty do rodzin z dziecmi, podejmuje te prace w odniesieniu
do pierwszych krokow matego cztowieka w Swiecie kultury, a takze w wymiarze mikrospotecznym,
czyli na poziomie rodziny. Innymi stowy, teatr rodzinny ma szanse ksztattowac kulture komunikacyjng
na najwczesniejszych etapach zycia i w najbardziej podstawowej (domowej) sferze zycia.

Dlatego bardzo wazny wydaje sie potencjat teatru dla dzieci we wspieraniu rozwoju mtodych uczest-
nikow kultury i w tworzeniu przestrzeni do budowania silnych relacji w rodzinach, ktore stanowig
pierwotne i ngjwazniejsze Srodowisko wychowawcze dzieci. W rozwijaniu oferty dla widzow indywidu-
alnych przez teatry dla dzieci widac szanse na wzmocnienie kultury familijnej. Obserwacje Srodowiska
edukatorow teatralnych* pokazujg, ze teatr moze stanowic przestrzen spotkania rodzicow i dzieci,
dziadkow i dzieci, catych rodzin. Rodzinne wyjscie do teatru dla dzieci ma potencjat tworzenia wiezi,
spajania relacji, wspomagania dobrego klimatu komunikacyjnego w rodzinach. Teatr dla dzieci moze
byc waznym narzedziem spotecznego budowania wiezi miedzypokoleniowych. Chcemy zobaczyc, czy
i jak ow potencjat jest realizowany oraz czy i jak powinien byc realizowany wedtug rodzicow / opieku-
now dzieci.

Zagadnienie teatru dla dzieci w kontekscie funkcjonowania kultury familijnej jest obszarem dotad
nierozpoznanym, dlatego niniejsze badania maja charakter eksploracyjny. Na potrzebe gtebszego
poznania potrzeb rodzin korzystajacych z oferty teatralnej dla dzieci zwrocit uwage zespot realizujacy
zesztoroczne badania publicznosci stojacej w kolejkach w ramach akgji ,Bilet za 400 groszy"®. Wsrod
rekomandacji znalazty sie wskazania dotyczace dostosowania zasad akcji biletowej do potrzeb widzow
teatrow dzieciecych (mozliwosc zakupu wiekszej liczby biletéw, zwrdcenie uwagi na widza dzieciecego,
wyjscie w przestrzen publiczna).

CELE | PYTANIA BADAWCZE

Badania miaty na celu sprawdzenie, jaki potencjat dla wspierania wspotczesnych rodzin ma i moze
mie€ — wedtug rodzicow / opiekundw dzieci — rodzinne uczestnictwo w zyciu teatralnym; czy publicz-
nosc indywidualna w ogole postrzega teatr jako forme rozrywki familijnej czy moze rodzice, podobnie
jak nauczyciele i edukatorzy®, widza w nim gtdwnie narzedzie rozwoju i przestrzen edukacji dzieci; czym
byto kiedys i czym jest dzisiaj wyjscie rodzicow z dzieckiem do teatru; czy wspodlne obejrzenie spekta-
klu teatralnego sprawdza sie jako spedzanie czasu w gronie rodzinnym; jakie sg potrzeby kulturalne
rodzin oraz co jest bariera w korzystaniu z oferty teatralnej, a co przekonuje do niego opiekundow dzieci.

Rezultaty badan moga stanowic inspiracje dla pracownikow teatrow dzieciecych do nowego
myslenia o rodzinie jako widzu indywidualnym, ktory de facto takze jest widzem zbiorowym — mikro-
grupa spoteczna. W raporcie podjeto probe ustalenia, co teatr (jako przestrzen spotkania dzieci
i dorostych, przestrzen budowania wiezi rodzinnych, praktyka wzmacniajaca Swiadomos¢ kulturalng

3 M. Krajewski, Po co nam edukacja kulturowa? Proba definicji, [w:] Wiedza. Bruliony Mazowieckiego Instytutu Kultury, red. K.
Kutakowska, Warszawa 2016, s. 12.

4 M. Babicka, K. Kalinowska, K. Piwonska, Poza afiszem. Edukacja teatralna w teatrach instytucjonalnych, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018.

5 B. Fatyga, B. Kietlinska, My jestesmy kulturalna kolejka, a nie Zadne chamstwo. Raport z badania ,Bilet za 400 groszy", \War-
szawa-Milanéwek 2016.

6 Por. K. Kalinowska, Teatralny Plac Zabaw Jana Dormana. Edukacja teatralna w szkotach podstawowych. Raport z badan, \War-
szawa 2013; K. Kalinowska, Kultury Bardzo Mtodej Kultury. Raport diagnostyczny, Warszawa-Kielce 2017.
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i komunikacje miedzypokoleniowa) moze zaoferowac rodzinom. Zbadanie oczekiwan wspétczesnych
rodzin wobec teatréw pozwoli ich pracownikom lepiej projektowac oferte i dziatania kierowane do
widzow indywidualnych.

Cele i pytania badawcze zostaty podzielone na kilka obszarow, ktérym odpowiadajg kolejne roz-
dziaty raportu’.

1. Charakterystyka widzow i ich aktywnoSci teatralnej
m Jak czesto poszczeg6lni cztonkowie rodziny (dzieci, dorosli) uczestnicza w zyciu teatralnym?

m  Zjakiego typu oferty korzystajg dzieci (teatry, domy kultury, szkota; czynny / bierny udziat itd.)?
m  (Czy/jaki wptyw na sposoby i intensywnosc uczestnictwa w zyciu teatralnym majg zmienne
socjodemograficzne?

m Jak badani rodzinnie spedzajg czas?

2. Odtworzenie obrazu teatru dla dzieci w oczach publicznosci.

m Jak dorosli pamietaja wyjscia do teatru z grupa (klasa) i wyjscia z rodzicami / dziadkami /
opiekunami?

m Jak rodzice/opiekunowie oceniajg jakosc i dostepnosc oferty teatralnej dla rodzin z dziecmi?
Jakie bariery ograniczajg jej dostepnosc? Jakie rozwigzania przyciagaja rodziny do teatru? Po
co widzowie przychodza z dziecmi do teatru? Dlaczego nie przychodzg?

m  Czy/jaki wptyw na ocene korzysci uczestnictwa w zyciu teatralnym i barier stojacych przed
nim majg zmienne socjodemograficzne?

3. Zdefiniowanie potrzeb i oczekiwan publicznosci teatrow dla dzieci
(widzéw indywidualnych).

m  (zego od spektaklu dla dzieci oczekujg rodzice: o czym i w jakiej formie powinny by¢ spektakle
dla dzieci? Jaki powinien byc teatr rodzinny, by spetniat oczekiwania rodzin, by weekendowe
wyjscie do teatru mogto stanowic dla catej rodziny dobrze spedzony czas?

m Jakie funkcje, z punktu widzenia rodziny, powinien petnic dzisiaj teatr dla dzieci (edukacyjne,
integrujace, wieziotwodrcze, podnoszace kapitat symboliczny)? Jak rodzice / opiekunowie dzieci
postrzegajg teatr, jego role w zyciu rodzinnym, w rozwoju dzieci?

4. Ewaluacja programow ,Bilet za grosze", , Pippi” i , Teatr Polska".

m Jak widzowie oceniaja program, w ktorym uczestnicza (,Bilet”, ,Pippi”, ,TP")?

m Jakie postulaty zgtaszajg do Organizatora — Instytutu Teatralnego — w zwigzku z ulepszeniem
poszczegblnych programow, dostosowaniem ich do potrzeb rodzin?

7 Ninigjszy raport nie obejmuje omowienia pytan ewaluacyjnych (czeS¢ 4), sporzadzono z nich odrebne raporty wewnetrzne.
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METODY | NARZEDZIA BADAWCZE

Badanie zostato przeprowadzone metodg ankietowa przy wykorzystaniu papierowej ankiety
kwestionariuszowej samodzielnie wypetnianej przez badanych (trzy nieznacznie roznigce sie wersje
kwestionariusza dla kazdego z projektow).

Kwestionariusze ankiety sktadaty sie z pytan zamknietych, pototwartych i otwartych. W kazdym
z trzech obszaréw badawczych (,Bilet za grosze”, ,Pippi Ponczoszanka” i ,Teatr Polska”) kwestiona-
riusze miaty taki sam zakres tematyczny i podobna strukture, by wyniki dato sie zestawiac. Czes¢
pytan roznita sie nieznacznie w poszczegolnych typach terenu badawczego — wzory kwestionariu-
szy dostosowano do charakteru projektow. Takie rozwigzanie pozwolito uchwycic specyfike dziatan
teatralnych instytucjonalnych i pozainstytucjonalnych oraz zebrac dane ewaluacyjne dla poszczegélnych

projektow, a jednoczeSnie w dalszych pracach analitycznych umozliwito dokonanie analiz zbiorczych

i porownawczych.

Kwestionariusze sktadaty sie z czterech czeSci merytorycznych i metryczki.

Tabela 1. Struktura i zakres kwestionariusza ankiety

Struktura Zakres tematyczny czesci kwestionariusza Cele badawcze
kwestionariusza (czego dotyczyty pytania)
Modut 1. IntensywnoS¢ uczestnictwa dzieci i rodzicow | Charakterystyka widzow
KONTAKT w zyciu teatralnym. teatralnych, ich sposo-
BADANEGO I JEGO RODZINY Formy uczestnictwa dzieci w sveiu teatralnym bow korzystania z oferty
ZE SZTUKA TEATRALNA v i Y teatralnej.

Formy rodzinnego spedzania czasu.
Modut 2. Roznice miedzy rodzinng a szkolng wizyta | Odtworzenie obrazu te-

OPINIE O TEATRZE DLA
DZIECI, OCENA OFERTY
TEATRALNE]J I JEJ

w teatrze.

Postrzeganie roli teatru i korzysci z chodzenia
do teatru w kontekscie potrzeb i funkcjonowania

atru dla dzieci w oczach
publicznosci.

DOSTEPNOSCI rodziny.

Ocena jakosci i dostepnosci oferty teatralnej (ceny

biletéw, promocja, zmiennos¢ repertuaru itd.).

Powody niechodzenia do teatru z dziecmi.
Modut 3. Oczekiwania wzgledem tresci i formy spektaklu | Zdefiniowanie potrzeb
POTRZEBY | OCZEKIWANIA | dla dzieci (pytania projekcyjne: idealny spektakl | i oczekiwan publiczno-
WZGLEDEM dla dzieci). Sci spektakli dla dzieci

TEATRU DLA DZIECI

Potrzeby dorostych (opiekunéw) wzgledem spek-
takli dla dzieci.

(widzéw indywidualnych).

Modut 4.
EWALUACJA PROGRAMU

Opinie o programach, lista postulatow i wnioskow
dotyczacych zmian w programach.

Ocena programéw ,Bilet
za grosze", ,Pippi Ponczo-
szanka" i ,Teatr Polska"

Modut 5. METRYCZKA

Wiek, ptec, wyksztatcenie badanego.

Styl funkcjonowania i stan osobowy rodziny (liczba
cztonkow rodziny, wiek dzieci).

Charakterystyka
socjodemograficzna
publicznosci.

Odpowiedzi na pytania zostaty poddane analizie jakoSciowo-iloSciowej. Ze wzgledu na eksplora-
cyjne cele badania i konstrukcje narzedzia wyniki maja charakter badawczego rozpoznania.



DOBOR PROBY

O wypetnienie ankiet poproszeni zostali rodzice / opiekunowie dzieci korzystajacych z trzech inicja-
tyw Instytutu Teatralnego: ,Bilet za grosze”, ,Pippi Ponczoszanka" oraz ,Teatr Polska”. Ze wzgledu na
to, ze badanie towarzyszyto konkretnym dziataniom Instytutu (kwestie logistyczne), badanych trak-
towano jako reprezentantow Srodowiska publicznosci rodzinnej. Zesztoroczne badania® pokazuja,
ze uczestnicy programow takich jak ,Bilet” sg bardziej zapoznani z ofertg teatralng i czeSciej uczest-
nicza w wydarzeniach kulturalnych. Jest to grupa publicznosci, ktéra samodzielnie dociera do oferty
teatralnej, jest zainteresowana dziatalnoscig teatrow i ma wiekszy kontakt ze sztuka teatralng niz prze-
cietny Polak. Z punktu widzenia teatrow beda to wiec widzowie ,tatwiejsi”. Zatozeniem ankiety byto,
ze zbadanie tej wtasnie grupy pozwoli wskazag, co zacheca jg do uczestnictwa w zyciu teatralnym i co
charakteryzuje jg jako bardziej zaangazowang czes¢ publicznosci.

Tabela 2. Liczbowy rozktad proby

.Bilet za grosze” LPippi” JTeatr Polska”
dane liczbowe 18 teatrow x ok. 200 13 lokalizagji 5 spektakli w 5 miejscach kazdy
z miejsc, widzow (ok. 100 do- x 300 widz6éw (ok. 150 | x 200 widz6éw (w tym ok. 100
w ktorych odbyty rostych) = 1800 osob dorostych) = 1950 0s6b | dorostych) = 2500 oséb doro-
sie programy dorostych w populagji dorostych stych w populacji widzéw
widzow w populacji widzow
liczba badanych 18 teatrow, ktore wy- 13 miejsowosci, 5 teatrow, ktore wystawiaty
miejsc stawiajg w akgji w ktorych goscit namiot | spektakle dla dzieci w roznych
spektakle dla dzieci cyrkowy miejscach
liczba ankiet Srednio 22 ankiety Srednio 17 ankiet w kaz- | Srednio 27 ankiet
w kazdym teatrze dym miejscu od kazdego teatru
N=397 N=228 N=136

Ogotem N = 761 ankiet

PRZEBIEG BADAN | OPIS PROGRAMOW

Razem udato sie zebrac 761 wypetnionych kwestionariuszy. Pozyskiwanie danych do badan trwato
od maja do listopada 2017 roku. W kazdym z miejsc badani otrzymywali kwestionariusze do samo-
dzielnego wypetnienia. Ankieterzy informowali o celu i temacie badania.

Pierwszg wersje ankiety, przygotowana dla akgji ,Bilet za grosze” wypetnito 397 respondentow.
Sposrod teatrow biorgcych udziat w akgji wybrano te, w ktorych bilety za grosze mozna byto kupic na spek-
takle dla dzieci. Osiemnastu ankieterow zebrato odpowiedzi z osiemnastu teatrow w trzynastu polskich
miejscowosciach: Bydgoszczy, Elblagu, Gdansku, Lublinie, todzi (2), Katowicach, Olsztynie, Otrebusach,
Poznaniu (2), Rzeszowie, Szczecinie, Warszawie (3), Wroctawiu (2). Kwestionariusze rozdawano widzom,
ktorzy przyszli kupic bilety w promocyjnej cenie w Dniu Teatru Publicznego. W wiekszosci teatrow
utworzyty sie kolejki. Respondentéw wybierano losowo sposrod 0s6b oczekujacych na zakup biletu.

Kolejny etap zbierania danych przypadt na okres od czerwca do sierpnia 2017 roku, kiedy podrozowat
po Polsce spektakl Pippi Ponczoszanka, grany w namiocie cyrkowym. 228 ankiet pozyskaty cztery ankie-
terki w trzynastu polskich miejscowosciach: Byczynie, Choroszczy, Dabrowce Wielkopolskiej, Gonigdzu,

8 B.Fatyga, B. Kietlinska, op.cit.



Gorznie, Kluczborku, Kolonowskich, Krzywym, Nowince, Sejnach, Swiebodzinie, Turoéni Koscielnej, Woj-
cieszycach. Kwestionariusze wypetniali widzowie, ktérzy gromadzili sie przed namiotem cyrkowym
zanim rozpoczat sie spektakl.

Kwestionariusz przygotowany dla programu , Teatr Polska” zostat rozestany do przedstawicieli pieciu
teatrow, ktore zakwalifikowano do zorganizowania objazdow spektakli dla dzieci. Cztery z takich spek-
takli zagrano w oSmiu miejscowosciach, jeden w szesciu. Koordynatorzy objazdow pozyskiwali dane
z ankiet w wybranych polskich miejscowosciach na trasach. Przy wsparciu dziewieciu ankieterow zebrano
136 ankiet z siedemnastu miejscowosci: Braniewa, Brzegu Dolnego, Jarocina, Jelcza-Laskowic, Gosty-
nia, Kluczborka, Ktodzka, Konina, Krotoszyna, Mirostawca, Nowej Soli, Nowego Dworu Gdanskiego,
Ostrowa Wielkopolskiego, Ptonska, Radomska, Ryduttow, Wagrowca.

Po przeprowadzeniu badan w terenie ankieterzy dzielili sie swoimi wrazeniami i spostrzezeniami
przy pomocy kart obserwacji, notatek mailowych i relacji telefonicznych. NajczeSciej powtarzajacymi
sie uwagami, jakie dostawali ankieterzy, byty te na temat dtugosci kwestionariusza. Respondenci ze
wszystkich trzech inicjatyw zwracali uwage na dos¢ dtugi czas potrzebny do przeczytania i wypetnienia
ankiety. Warto zauwazyc, jak przetozyto sie to na realizacje badan. Podczas gdy przy projekcie ,Pippi
Ponczoszanka” i programie ,Teatr Polska” zanotowano odmowy respondentéw zwigzane z obszer-
noscig kwestionariusza, a ankieterzy sygnalizowali ktopot z pozyskaniem zatozonej liczby zwrotow
ankiet, tak przy akgji ,Bilet za grosze" dtugosc ankiety nie byta barierg dla zdobycia danych. Zdarzato
sie, ze respondenci chetniej siegali po ankiete, chcac zabic czas podczas oczekiwania w kolejce. Odmowy
pojawity sie tylko ze strony starszych osob, ktore informowaty o trudnosciach z czytaniem bez oku-
larow. W czesci przypadkow dtugosc ankiety mogta stac sie takze przyczyng mniej skrupulatnego jej
wypetnienia.

Kolejne wyzwanie, o jakim mowili ankieterzy ze wszystkich trzech dziatan, byto zwigzane z obec-
noscig dzieci. Zdarzato sie, ze dorosli odmawiali wypetnienia ankiety z powodu koniecznosci skupienia
uwagi na podopiecznych. Z drugiej strony wcale nierzadkg sytuacjg byto rodzinne wypetnianie ankiet.
Zaobserwowano, jak rodzice czytali na gtos tresc kwestionariusza i wypetniali go wraz z dziecmi.

Ponadto w relacjach ankieterow dato sie odnalezc kilka kwestii szczegolnych dla kazdej z inicjatyw.

Przy akgji ,Bilet za grosze” kilkakrotnie powtorzyta sie sytuacja, w ktorej respondenci dopytywali
o cel badania. Chcieli dowiedziet sie, kto odpowiada za jego przeprowadzenie i kiedy mozna spodzie-
wac sie rezultatow.

W projekcie ,Pippi Poiczoszanka” szczegdlnym wyzwaniem byto przeprowadzenie badan na
zewnatrz. Widzowie otrzymywali ankiety przed wejsciem na spektakl do namiotu. Sitg rzeczy mniej
ankiet wypetniono w miejscach, w ktorych byta akurat brzydsza pogoda.

Czesc ankieterow programu ,Teatr Polska” zwrdcita uwage na trudnosci logistyczne zwigzane ze
znalezieniem odpowiedniego czasu na wypetnienie ankiety. Spektaklom prezentowanym w objez-
dzie czesto towarzyszyty dziatania edukacyjne, ktore odbywaty sie zarowno przed przedstawieniami,
jak i po nich, a widzowie w wiekszosci przychodzili tuz przed rozpoczeciem. Ankieterzy dzielili sie takze
odczuciem, ze cze5¢ odmow mogta wynikac z niecheci udzielania odpowiedzi na pytania, ktére widzom
zdarzyto sie okreslic jako ,zbyt trudne”

O celach i zasiegu kazdej z inicjatyw mozna przeczytac ponizej.
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Akcja ,Bilet za grosze” odbywa sie od 2015 roku, w maju, z okazji Dnia Teatru Publicznego.
W ramach tej inicjatywy w polskich teatrach publicznych bilety na wybrane spektakle sprze-
dawane sg za drobne kwoty (2015 — 250 groszy, 2016 — 400 groszy, 2017 — 500 groszy).
Gtowne cele akgji to przyblizanie teatru widzom i wskazanie, ze jest on miejscem dostep-
nym, bezpiecznym oraz reagujacym zywo na codzienne problemy obywateli. Ponadto akcja
wskazuje, ze bez publicznego wsparcia teatr jako idea i teatry jako konkretne punkty na
mapach polskich miast nie mogtyby istniec. Pomyst obchodzenia Dnia Teatru Publicznego
zrodzit sie w 2015 roku, kiedy teatr publiczny w Polsce obchodzit 250-lecie. Akcja jest
finansowana ze Srodkow Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a organizowana
i koordynowana przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. W roku
2017 wzieto w niej udziat 98 teatrow z 39 polskich miast. Badanie ,Teatr w kulturze familij-
nej” zostato przeprowadzone we wszystkich teatrach, ktére w ramach akcji prezentowaty
spektakle przygotowane dla dzieci i ich opiekundw (osiemnascie teatrow).

Program ,Teatr Polska” odbywa sie od 2009 roku. W ramach programu teatry instytucjonalne,
samorzadowe instytucje kultury i organizacje pozarzadowe otrzymujg dofinansowanie
na prezentacje przedstawien w miejscowosciach, w ktorych nie ma teatru instytucjo-
nalnego. Gtownym celem programu jest utatwienie dostepu do oferty polskich teatrow
poprzez zwiekszanie ich mobilnosci i umozliwienie prezentacji spektakli w oSrodkach
majacych utrudniony dostep do kultury. Teatry zakwalifikowane do programu ruszaja ze
spektaklami w objazdy, nawigzujac wspotprace z lokalnymi oSrodkami kultury. Program
jest finansowany ze Srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a organizo-
wany i koordynowany przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w \Warszawie.
W roku 2017 do objazdow wybrano siedemnascie spektakli, w tym piec dla dzieci. Badanie
JTeatr w kulturze familijnej” zostato przeprowadzone w wybranych miejscach prezentagji
kazdego z tych spektakli.

Projekt ,,Pippi Ponczoszanka” jest czescig realizowanej od 2011 roku inicjatywy wspierajacej
podrozowanie ze spektaklami granymi w namiocie cyrkowym do miejsc, ktore nie maja
teatru, a czesto nawet sali, w ktorej mozna bytoby zagrac przedstawienie. Gtdownym celem
projektu jest umozliwienie dostepu do dziatan teatralnych spotecznosci matych polskich
miejscowosci. Centralng czesc projektu stanowig spektakl Pippi Pofczoszanka w rezy-
serii Konrada Dworakowskiego i koncert zespotu Bura Kura, odbywajace sie w namiocie
cyrkowym. Ponadto na projekt sktadaja sie inne dziatania przeznaczone dla dzieci i ich
opiekunow (warsztaty pedagogiczno-teatralne, parada ulicami miasta) oraz dla pracowni-
kow lokalnych doméw kultury (sieciowanie instytucji w regionie, szkolenia podczas spotkan
otwierajacych i zamykajacych projekt, warsztaty pedagogiczno-teatralne dla edukatorow).
Projekt jest realizowany w ramach programu ,Lato w teatrze"” finansowanego ze Srodkow
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a organizowany i koordynowany przez
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie we wspotpracy z Teatrem
Pinokio w todzi i lokalnymi oSrodkami kultury. W roku 2017 projekt realizowano na tere-
nie czterech wojewodztw — podlaskiego, lubuskiego, opolskiego i kujawsko-pomorskiego.
Badanie ,Teatr w kulturze familijnej” zostato przeprowadzone w kazdej miejscowosci,
w ktorej zostat zagrany spektakl ,Pippi Ponczoszanka” (trzynascie miejscowosci).
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Charakterystyka widowni rodzinne)

PROFIL DEMOGRAFICZNY

Wiekszos¢ badanej proby stanowig kobiety. Wsrod uczestnikdw akcji ,Pippi Ponczo-
szanka” byto ich 73%, wsrdéd osdéb biorgcych udziat w akgji ,Bilet za 500 groszy” 74%, zas
w ramach akgji ,Teatr Polska” — 71% W omawianych akcjach znacznie rzadziej uczestniczyli
mezczyzni, odpowiednio: 13%, 22% oraz 16%. Mozna rowniez zaobserwowac znaczne odsetki
brakéw danych. Sytuacja ta dotyczyta 69 przypadkow. Braki danych najczesciej wystepowaty
w projekcie ,Pippi PoAczoszanka” (14% ankiet) oraz ,Teatr Polska” (13% ankiet), a stosunkowo

rzadko w akcji ,Bilet za 500 groszy"” (5% ankiet). Wyniki te zostaty zilustrowane na wykresie 1.

Wykres 1. Ptec uczestnikow akgji: ,Pippi Ponczoszanka”, ,Bilet za 500 groszy"” oraz ,Teatr Polska”

Pippi Ponczoszanka Bilet za 500 groszy Teatr Polska
5%
14%
13% 9% 13% 16y
73% 74% 71%

Mezczyzna
Kobieta
Btad/brak odpowiedzi

O ile zaprezentowane dane wskazujg na porownywalny udziat kobiet w poszczegdlnych wydarze-
niach teatralnych (réznice wynosza najwyzej trzy punkty procentowe), o tyle widac w nich wyrazne
roznice w udziale mezczyzn oraz odsetkach brakow odpowiedzi. W akgji ,Bilet za 500 groszy"” obser-
wujemy najmniejszy odsetek braku odpowiedzi (5%) oraz stosunkowo najwiekszy udziat mezczyzn
— 22% proby. Z kolei w akcjach ,Pippi Ponczoszanka” oraz ,Teatr Polska” proporcje te wyrownuja sie:
rosnie odsetek brakoéw odpowiedzi (do 14% dla akgji ,Pippi Ponczoszanka” i 13% dla akgji ,Teatr Polska”)
oraz spada odsetek mezczyzn (do 13% dla akgji ,Pippi PofAczoszanka” oraz 16% dla akcji ,Teatr Polska”).

Powstaje pytanie, czy obserwowane roznice w uczestnictwie kobiet i mezczyzn w poszczegol-
nych akcjach teatralnych sga istotne statystycznie, a wiec czy sg one rozne od zera, i czy uzyskany
wynik odzwierciedla roznice istniejace w badanej populacji®. Odpowiedz zalezy od tego, czy w roz-
ktadzie zmiennej pteC uwzgledni sie braki danych czy nie. Wynik testu chi-kwadrat, zaprezentowany

9 Sciéle rzecz biorac, istotno&¢ statystyczna oznacza akceptowane (wystarczajaco niskie) prawdopodobiefstwo popetnienia
btedu pierwszego rodzaju polegajacego na odrzuceniu hipotezy zerowej w sytuacji, gdy jest ona prawdziwa. W analizowanym
przypadku hipoteza zerowa moéwi o tym, ze nie wystepuje zwigzek miedzy dwiema zmiennymi.
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w tabeli 3, wskazuje, ze nie mozemy mowic o réznicach w uczestnictwie kobiet i mezczyzn (jako opieku-
now dzieci) pomiedzy poszczegdlnymi akcjami. Warto5¢ statystyki testowej chi-kwadrat wynosi w tym
wypadku 5,2 przy poziomie istotnosci rownym 0,075. Przyjecie standardowego piecioprocentowego
poziomu istotnosci kaze przyjac hipoteze zerowa mowiacg o braku zaleznosci miedzy rodzajem akgji
teatralnej a ptcig opiekuna. Jednak uwzglednienie w rozktadzie zmiennej ptec brakéw danych zmienia
istotnie wynik testu chi-kwadrat. Statystyka testowa wzrasta do poziomu 24,0, a poziom istotnosci
spada do wartosci mniejszej niz 0,0001. Taki wynik oznacza, ze wystepujg istotne statystycznie roznice
miedzy rodzajem akgji a faktem udzielenia (badz nie) przez respondentéw odpowiedzi na pytanie o ptec.

Tabela 3. Test chi-kwadrat na istnienie statystycznie istotnych roznic miedzy rozktadem ptci respon-
dentdw a rodzajem akgji teatralnej

statystyka testu poziom istotnosci
chi-kwadrat
test bez uwzgledniania 5,2 0,075
brakéw danych
test z uwzglednieniem 24,0 0,000
brakow danych

Kolejng zmienng charakteryzujaca probe respondentow jest wiek. Znaczna grupa opiekunow — 116
0s0b — nie podata swojego roku urodzenia. Warunkowe rozktady zmiennej wiek dla poszczegodlnych
wydarzen teatralnych przedstawione zostaty na wykresie 2. Na wykresie osobng wartoscia (,-") ozna-
czono braki danych.

Wykres 2. Wiek uczestnikow akgji: ,Pippi Ponczoszanka’, ,Bilet za 500 groszy” oraz ,Teatr Polska”

Pippi Ponczoszanka (N=228) Bilet za 500 groszy (N=397)
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Braki odpowiedzi dotyczyty wszystkich trzech wydarzen teatralnych, w najwiekszym jednak stopniu
akeji ,Pippi Ponczoszanka” (21% ankiet w tej podkategorii) oraz ,Teatr Polska” (rowniez 21%), najrza-
dziej zas akcji ,Bilet za 500 groszy” (10%). Przygladajac sie odpowiedziom waznym udzielonym przez
respondentdw, mozna uznac, ze nie wystepuja znaczace roznice miedzy wiekiem respondentow
w poszczegodlnych wydarzeniach teatralnych. W5rdd uczestnikow wszystkich wydarzen wydajg sie
dominowac osoby miedzy trzydziestym a czterdziestym rokiem zycia. Te intuicje potwierdzajg para-
metry rozktadéw warunkowych zmiennej wiek zamieszczone w tabeli 4.

Tabela 4. Parametry rozktadow warunkowych zmiennej wiek dla poszczeg6lnych wydarzen teatralnych

P . odchylenie P . .
Srednia skosSnosc mediana maksimum
standardowe
.Pippi Ponczoszanka” 38,2 9,7 1,65 37 77
.Bilet za grosze" 38,2 11,1 1,08 37 76
.Teatr Polska” 38,7 8,8 1,07 37 67

Jak widac w tabeli 4, wartosci Srednie oraz medianowe poszczegolnych rozktadow sg niemal iden-
tyczne: Srednie dla poszczegolnych akgji wynosza nieco ponad trzydziesci osiem lat, mediana wieku
to trzydziesci siedem lat. Wszystkie trzy rozktady sa umiarkowanie prawoskosne — o czym Swiad-
cza dodatnie i niewielkie wartosci wspotczynnikow skosnosci. Oznacza to wydtuzone prawe ramiona
rozktadéw, a wiec istnienie niewielkich grup respondentoéw (badz pojedynczych osdb) o wartosciach
odbiegajacych w sposob znaczacy in plus od Sredniej i mediany rozktadu oraz wystepowanie w probie
wielu osob w wieku nieznacznie mniejszym niz Srednia i mediana rozktadu.

Okreslajac swoj poziom wyksztatcenia, respondenci mieli do wyboru trzy odpowiedzi: wyksztatcenie
zasadnicze / bez matury, wyksztatcenie Srednie oraz wyksztatcenie wyzsze. Na wykresie 3 przedsta-
wiono rozktady wyksztatcenia w trzech podprobach wyréznionych ze wzgledu na rodzaj wydarzenia
teatralnego. We wszystkich trzech grupach dominujg osoby z wyksztatceniem wyzszym. Stosun-
kowo najmnigj jest ich wsrod uczestnikow akcji , Pippi PoAczoszanka” (57%), najwiecej zas wsrod osob
biorgcych udziat w akgji ,Bilet za 500 groszy” oraz akcji ,Teatr Polska’, odpowiednio 69% i 71%. Osoby
majace wyksztatcenie zasadnicze badz Srednie stosunkowo najczesciej mozna zaobserwowac wsrod
uczestnikow akcji ,Pippi PofAczoszanka” (29%), najrzadziej zas wsrod oséb biorgcych udziat w akgji , Teatr
Polska” (20%). Z kolei wsrdd osob bioracych udziat w akcji ,Bilet za 500 groszy” osoby te stanowg 26%.
Pomiedzy trzema akcjami wystepuja rowniez roznice w czestosci wystepowania brakow danych: naj-
mniej brakdow w zmiennej wyksztatcenie zarejestrowano w akcji ,Bilet za 500 groszy” (4%), najwiecej
zas w akcji ,Pippi Ponczoszanka” (14%).
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Wykres 3. Wyksztatcenie uczestnikow akgji: ,Pippi Ponczoszanka”, ,Bilet za 500 groszy” oraz ,Teatr
Polska"

Pippi Ponczoszanka (N=228) Bilet za 500 groszy (N=397) Teatr Polska (N=136)
o 4%
5% o 3%
) 4% 10%
14% - 16%
264% :
57% 69% 71%
Zasadnicze Srednie
Wyzsze Brak odpowiedzi

Powstaje pytanie, czy obserwowane roznice w wyksztatceniu respondentow miedzy poszczegdlnymi
akcjami mozna uznac za istotne statystycznie. Przeprowadzony test chi-kwadrat wskazuje, ze nie ist-
nieje statystycznie istotny zwigzek miedzy wyksztatceniem respondentow a rodzajem akgji teatralne;j,
w jakiej uczestniczyli. Jednakze uwzglednienie brakdéw danych w rozktadzie zmiennej wyksztatcenie
wskazuje, ze istnieje istotny statystycznie zwigzek miedzy rodzajem akcji teatralnej a faktem udziele-
nia (badz nieudzielenia) odpowiedzi na pytanie o wyksztatcenie. Wskazujg na to przeprowadzone testy
chi-kwadrat zamieszczone w tabeli 5.

Tabela 5. Test chi-kwadrat na istnienie statystycznie istotnych r6znic miedzy rozktadem wyksztatce-
nia respondentdw a rodzajem akgji teatralne;

statystyka testu poziom
chi-kwadrat istotnosci
test IE)ez uwzgledniania 74 0,118
brakow danych
test z uwzglednieniem 273 0,000
brakoéw danych

U

Dokonane powyzej poréwnanie uczestnikow akgji ,Pippi Ponczoszanka", ,Bilet za 500 groszy” oraz
.Teatr Polska” pod wzgledem podstawowych cech demograficznych wskazuje na brak istotnych sta-
tystycznie réznic miedzy nimi pod wzgledem ptci, wieku i wyksztatcenia. Innymi stowy, wszystkie trzy
podproby s3 identyczne w zakresie analizowanych cech. Do takiego wniosku mozemy dojsc na pod-
stawie przeprowadzonych testow chi-kwadrat wskazujacych na brak jakiejkolwiek zaleznosci miedzy
rodzajem akgji teatralnej a ptcig, wiekiem i wyksztatceniem respondentow. Testy te potwierdzajg row-
niez fakt wystepowania zaleznoSci miedzy rodzajem akcji teatralnej a czestoscia wystepowania
brakow danych. Braki te najrzadziej wystepuja w akgji ,Bilet za 500 groszy” — w przypadku ptci doty-
cza one 5% ankiet, w przypadku wieku — 10%, zas w przypadku wyksztatcenia 4%. Z brakami danych
duzo czesciej mamy do czynienia w akgji ,Pippi Ponczoszanka” oraz ,Teatr Polska”. W przypadku ptci
odsetki brakow danych wynosza odpowiednio 14 i 13%, zaS w przypadku wieku po 21%. W przypadku
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wyksztatcenia braki danych dotyczyty w wiekszym stopniu akgji ,Pippi Ponczoszanka” (14% ankiet)
niz akeji ,Teatr Polska” (10%). Wystepujace réznice w brakach danych najprawdopodobniej wynikaja
z warunkow infrastrukturalnych, w jakich grano przedstawienia i wypetniano ankiety.

LICZBA DZIECI W GOSPODARSTWACH DOMOWYCH

Odpowiedzi na pytanie o liczbe dzieci w gospodarstwach domowych nie zaskakuja. Publicznosé
miejska wyrdznia sie na tle pozostatych grup tym, ze najwieksza grupe stanowig rodziny z jednym
dzieckiem (36,02%), podczas gdy wsrod widowni z matych miejscowosci i srednich miast dominuja
rodziny z dwojka dzieci (odpowiednio 38,16% dla ,Pippi” i 40,44% dla ,TP"). Rodziny wielodzietne, czyli
z trojka dzieci lub wiecej, stanowig tgcznie 12,72% widzow spektaklu namiotowego i 11,76% widzow
.Teatru Polska” i tylko 6,79% ,biletowiczow". Tu z kolei pojawiaty sie pojedyncze gtosy deklarujace, ze
gospodarstwo domowe badanego zamieszkuje pigtka lub szdstka dzieci. W5réd respondentow z , TP”
pojawiaty sie rodziny z nie wiecej niz trojka dzieci, a maksymalna liczba dzieci wsréd publicznosci ,Pippi”
wynosita czworo.

Tabela 6. Liczba dzieci w gospodarstwach domowych

Liczba dzieci Akcja BILET (N=397) | Projekt PIPPI (N=228) P’(‘I’“g_':ggp
1 36,02% 23,25% 27,.94%
2 31,74% 38,16% 40,44%
3 4,53% 9,65% 11,76%
4 1,76% 3,07% 0%
5 0,25% 0% 0%
6 0,25% 0% 0%
braki odpowiedzi i btedy 25,445 25,88% 19,85%

STYLE FUNKCJONOWANIA RODZINY
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Pytanie o zaangazowanie w opieke nad dzieckiem w rodzinie miato na celu rozpoznanie, jakie style
wychowania i rodzicielstwa praktykowane sg wsrod badanej préby. Chciano sprawdzic, czy i w tym
przypadku poszczegolne grupy respondentow bedga do siebie podobne, czy tez pod wzgledem modeli
wychowawczo-opiekunczych da sie zaobserwowac istotne roznice miedzy uczestnikami trzech bada-
nych inicjatyw.

Wykres 4. Jaki procent wszystkich respondentow zaznaczyt dang odpowiedz na pytanie o rodzaje zaan-
gazowania w opieke nad dziecmi

3% BILET ZA 500 GROSZY (N=397) us1g  PIPPI PONCZOSZANKA (N=228)

42,98%
38,79%

26,20%

24,12%

1385% 1 g5,

10,53% o
' 10,09%
6,05% 0.0%

3,02%

4,39%
||

56,62%
TEATR POLSKA (N=136)
46,32%
16,18%
13,97%
11,76%
221% 2,21%
I
. Model partnerski w rodzicielstwie Starsze rodzenstwo

it i ieke nad mtod
Dziadkowe aktywnie wtaczaja sie w spedzanie czasu WiQrza sig W OpIeke nad miodszym

o . . . Samodzielne rodzicielstwo
Jeden z rodzicow jest bardziej zaangazowany w opieke

Pomagaja inni niz dziadkowie cztonkowie rodziny . Inne formy opieki
lub przyjaciele
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Blisko potowa widzow ,akcji biletowej" i spektaklu ,Pippi” oraz ponad potowa publicznosci ,Teatru
Polska” deklarowata, ze w ich rodzinach panuje model partnerski — rodzice dzielg sie opiekg nad
dziecmi (odpowiednio 45,34%, 45,18%, 56,62% respondentdw). Z kolei dysproporcje miedzy zaanga-
zowaniem obydwojga rodzicow w opieke nad dziecmi odnotowata okoto jedna czwarta uczestnikow
akgji ,Bilet" i projektu ,Pippi” (26,20% | 24,12%) oraz 16,18% widzow ,Teatru Polska” — zaznaczali oni,
ze jeden rodzic bardziej niz drugi angazuje sie w opieke nad dziecmi. Samodzielne rodzicielstwo byto
udziatem 6,05% badanych kupujacych ,bilety za grosze”, 4,39% publicznosci namiotu cyrkowego oraz
2.21% widzow ,Teatru Polska”.

Pomoc w opiece nad dziecmi w rodzinach respondentéw wszystkich akcji najczesciej udzielana jest
przez dziadkow, ktdorzy aktywnie waczajg sie w spedzanie czasu z wnukami w 38,79% rodzin ,bileto-
wiczow", 42,98% rodzin odwiedzajacych namiot ,Pippi” oraz w 46,32% rodzin ogladajacych spektakle
JTeatru Polska” w lokalnych instytucjach kultury. W opiece nad dzie¢mi pomagaja rowniez inni czton-
kowie rodziny lub przyjaciele (13,85% w akcji ,Bilet”; 10,09% wsrod widowni ,Pippi”; 13,97% w ,TP")
oraz starsze rodzenstwo, ktore na podobnym poziomie wtacza sie w opieke nad najmtodszymi czton-
kami rodziny (12,85% w ,Bilecie”; 10,53% w ,Pippi”; 11,76% w ,TP").

Wykresy pokazujg, ze style funkcjonowania rodzin biorgcych udziat w poszczegolnych inicjatywach
sg podobne. Z deklaracji badanych wynika, ze do teatru z rodzicami przychodza przede wszystkim dzieci
zrodzin, w ktorych rodzice dzielg sie obowigzkami rodzicielskimi — stanowig oni okoto potowe familij-
nej publicznosci teatralnej. To rodziny, w ktérych w wychowanie i opieke nad dziecmi zaangazowani
sg zarowno matka, jak i ojciec dziecka / dzieci. Warto wzigc to pod uwage, projektujac oferte dla indy-
widualnych widzow spektakli dla dzieci, szczegodlnie, ze w niniejszym badaniu zdecydowang wiekszos¢
stanowia respondentki, a nie respondenci. To oznacza, ze mimo dzielenia obowigzkdéw wychowawczych
w rodzinach, teatr stanowi jednak domene kobiet — to gtownie matki dbajg o kontakt z teatrem i edu-
kacje teatralng dzieci. Jest natomiast potencjat, by wtgczyc w teatralne rozrywki familijne takze ojcow.

Na uwage zastuguje takze wysoki odsetek dziadkéw zaangazowanych w aktywne spedzanie czasu
z wnukami, co wskazuje na to, ze duza czesc rodzin nie zerwata z tradycyjnym, wielopokoleniowym
modelem rodziny i korzysta ze wsparcia ze strony starszych pokolen. Réwniez do tej grupy opiekunow
dzieci moze byc¢ skierowana familijna oferta teatralna.

Widzowie ,Teatru Polska” wyrdzniaja sie najczestszym dazeniem do realizacji modelu partnerskiego
w opiece nad dziecmi, co koresponduje z czestszym niz w pozostatych akcjach angazowaniem dziad-
kow, innych osdb z rodziny, przyjaciot i starszego rodzenstwa w opieke nad dziecmi. Z kolei mieszkancy
miast ustawiajacy sie w kolejkach po bilety za grosze czesciej od pozostatych grup respondentow dekla-
rowali sprawowanie samodzielnej opieki nad dziecmi i wieksze zaangazowanie w wychowanie jednego
z rodzicow. W tej grupie stosunkowo najrzadziej w opieke angazuja sie dziadkowie, a cze5ciej starsze
rodzenstwo i inni cztonkowie rodziny lub przyjaciele.

Analiza odpowiedzi na pytania o liczbe dzieci w gospodarstwach domowych oraz o podziat opieki
nad dziecmi w rodzinach pokazuje, ze chociaz miedzy poszczeg6Iinymi grupami respondentow (z duzych
miast, Srednich miast i mniejszych miejscowosci) nie ma znaczacych roznic, to w catej populacji odbior-
cow teatru dla dzieci style rodzicielstwa sg rozne. Mozemy wiec przypuszczag, ze inne sg tez mozliwosci
i trudnosci w codziennym funkcjonowaniu tych rodzin oraz sposoby sprawowania opieki. Warto zasta-
nowic sie nad pewng segmentacjg odbiorcow i lepiej rozpoznac potrzeby réznych typow widowni
familijnej.
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RODZINNE SPEDZANIE CZASU

Pytanie: W jaki sposob lubig Panstwo rodzinnie spedzac czas? Co robi Pan / Pani razem z dzieckiem
/ dzie¢mi? Prosimy o wymienienie aktywnosci (domowych i pozadomowych), ktére w Pana /
Pani rodzinie podejmujg wspolnie dzieci i dorosli.

Ostatnia charakterystyka uczestnikow badania wigze sie z preferowanymi i praktykowanymi
sposobami spedzania czasu w gronie rodzinnym. Rozmaitosc rozrywek rodzinnych mozna opisac
wedtug kilku zachodzacych na siebie porzadkow — rdznig sie one ze wzgledu na: (1) typy podejmowa-
nych aktywnosci; (2) postawe wzgledem dziatan; (3) zaangazowanie poszczegolnych cztonkdw rodziny
w podejmowang aktywnos¢; (4) koszty wybieranych rozrywek rodzinnych; oraz (5) miejsce spedzania
czasu. Podziaty form spedzania czasu w gronie rodzinnym prezentujemy na mapie 1, pod ktora — dla
lepszego zilustrowania kazdej kategorii — znajduja sie ich omowienia i przyktady aktywnosci wymie-
niane przez respondentow.

Mapa 1. Roznorodnosc rodzinnych sposobow spedzania czasu — podziat ze wzgledu na wybrane zmienne

aktywnos¢ fizyczna

aktywnosci
domowe

aktywnos¢ kulturalna \l RODZA)J
/| AKTYWNOSCI

aktywnos¢ spoteczna

MIEJSCE aktywnosci na powietrzu

poza domem

w instytucjach
odbior kultury
(postawa bierna)

kreacja POZYCIA rodzinne
(aktywna postawa) WZGLEDEM spedzanie oferta ptatna

odbior+kreacja DZIALANIA czasu .
oferta promocyjna

FINANSE

\ aktywnosci darmowe

rodzice
towarzyszacy dzieciom

dzieci
towarzyszace rodzicom

aktywnosci wspblne, /

ZAANGAZOWANIE
TOWARZYSKIE

miedzypokoleniowe

1. Podziat ze wzgledu na typ aktywnosci méwi o gtdwnych obszarach oddziatywania na czton-
kow rodziny. Zajecia fizyczne oddziatujg przede wszystkim na ciato, sprawnosc fizyczng i zdrowie.
Aktywnosci kulturalne rozwijajg emocjonalnie, intelektualnie i estetycznie. Aktywnosci spoteczne
koncentruja sie na towarzyskich aspektach rozrywek, maja gtownie funkcje integracyjne i uspotecz-
niajace. Wiekszosc rozrywek wskazywanych przez respondentow taczy wszystkie typy aktywnosci,
dlatego podziatu dokonano, biorac pod uwage wiodacy komponent danego dziatania.

Graf 1. Typy aktywnosci podczas rodzinnego spedzania czasu — przyktady

aktywnosc fizyczna aktywnosc kulturalna aktywnoSc spoteczna

= uprawianie réznych sportow = kino » spotkania z rodzing,
(na zajeciach zorganizowa- » teatr, opera znajomymi
nych lub samodzielnie) = koncerty, » WyjScie w przestrzen
= spacery, wycieczki gra na instrumentach publiczng
» gry i zabawy podwarkowe = wystawy, zwiedzanie » udziat w akcjach charyta-
= sitowanki” w domu » ksigzki, czytanie tywnych
» wspoblne biesiadowanie
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2. Kolejne rozroznienie nawigzuje do klasycznego podziatu na bierne i czynne uczestnictwo w kultu-
rze i zyciu spotecznym. Tu rowniez wiekszos¢ wskazywanych rozrywek familijnych taczy obie postawy,
jednak — biorgc pod uwage podstawowe wymagania wzgledem aktywnosci uczestnikow dziatan —
mozna powiedzie¢, ze bierne rozrywki to na przyktad chodzenie do kina czy teatru. Czynne sposoby
rodzinnego spedzania czasu, czyli wymagajace wiekszego zaangazowania ze strony uczestnikow, to
udziat w warsztatach, konkursach, zabawach, aktywnosciach sportowych.

3. W toku analiz dato sie takze dostrzec ciekawy podziat aktywnosci ze wzgledu na zakres zaan-
gazowania poszczegolnych cztonkéw rodziny. W5réd odpowiedzi znalazty sie takie, ktore ewidentnie
wskazywaty na aktywnosci przeznaczone wytacznie dla najmtodszych cztonkow rodziny, w jakich rodzice
towarzysza dzieciom ze wzgledu na niesamodzielnos¢ dzieci (na przyktad odwozenie dzieci na zaje-
cia dodatkowe, odprowadzanie na spotkania z rowiesnikami, odrabianie lekgji i nauka). Wyrdzniaty sie
takze wspdlne aktywnosci, w ktoérych to dzieci towarzysza rodzicom (na przyktad prace domowe,
zakupy, przygotowania Swigteczne, wyjazdy do rodziny). W koAcu respondenci wymieniali czynnosci,
ktore byty zaplanowane jako rozrywka dla catej rodziny, uwzgledniaty aktywnosSc wszystkich uczest-
nikow danego dziatania, bez wzgledu na wiek i role w rodzinie (na przyktad granie w gry, chodzenie na
lody, rozmawianie, wyjscia na wydarzenia o charakterze familijnym).

4. Zebrane odpowiedzi sygnalizujg takze istnienie innego, waznego dla respondentow podziatu fami-
lijnych rozrywek — ze wzgledu na ich koszt. W kazdej z badanych grup padaty deklaracje, ze rodzina
korzysta z darmowych i / lub promocyjnych ofert rodzinnego spedzania czasu. Badani pisali wprost,
ze preferujg takie formy wspdlnego spedzania czasu, na ktore ich stac (wybierajg rozrywki bezptatne
lub tanie, okazyjne), wymieniali akcje takie jak Noc Muzedw czy ,Bilet za grosze”, wskazywali na dni
otwarte roznych instytucji i darmowe pokazy spektakli. W wielu kwestionariuszach wymieniane byty
takze czynnoSci domowe (rozmowy, gotowanie, ogladanie telewizji), festyny i otwarte imprezy nie-
biletowane, aktywnosci na Swiezym powietrzu (spacery, sport), czyli dziatania, ktore nie wymagaja
bezposrednich kosztow finansowych (w postaci biletow wstepu, karnetdw) albo takie, w ktorych koszt
jest niewielki, rozktada sie w czasie (media) i / lub jest jednorazowy (jak na przyktad zakup sprzetu
sportowego: pitki, rolek, roweru).

5. Podziat ze wzgledu na miejsce familijnego spedzania czasu pokazuje, ze rodziny szukajg sposo-
bow na domowe ,,bycie razem”, jak rowniez podejmuja wspolne aktywnosci poza domem.

Graf 2. Miejsca rodzinnego spedzania czasu — przyktad

domowe na powietrzu w instytucjach

= kino, teatr, muzeum,
galeria, muzeum,
filharmonia

» zgjecia w domach kultury:
plastyczne, muzyczne,
teatralne, poranki filmowe,
taneczne

» sale zabaw

= Z0O

» zajecia w obiektach sporto-
wych

» zajecia w szkole, kosciele
(np. jasetka)

= wygtupy, zabawy ruchowe, = spacery po parkuy, lesie,
w chowanego miejskich terenach zielonych
= FrOZmMowy = spacery ,na miasto”
» gotowanie i jedzenie posikow » wycieczki turystyczno-
= granie w gry planszowe, -krajoznawcze; zwiedzanie
puzzle » aktywnos¢ sportowa: rower,
= zabawy klockami i lalkami, rolki, gra w pitke, jazda
zgadywanki, zabawy konna, bieganie
plastyczne » grzybobranie, wedkowanie,
= czytanie .podgladanie” zwierzat
» ogladanie telewizji = grill, lody, piknik
» sprzatanie, prace domowe
» gra na instrumentach
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Na zakonczenie analizy sposobow rodzinnego spedzania czasu zadano pytanie o miejsce teatru
jako jednej ze wspalnych aktywnosci. llosciowa analiza najczesciej pojawiajacych sie przyktadow wska-
zata hasto ,teatr” w pierwszej piatce, zaraz za hastami: kino, spacery, rower, wycieczki. W odniesieniu
do opisanych wyzej kategorii, aktywnosci zwigzane z teatrem mozna zaliczyc niemal do kazdej z nich,
w zaleznosci od sposobu opisywania ich przez badanych.

Wizyta w teatrze wpisuje sie zarowno w kategorie aktywnosci kulturalnych, jak i spotecznych,
a warsztaty teatralne dodatkowo moga byc postrzegane jako aktywnosc fizyczna.

W zaleznosci od oferty i sposobu uczestnictwa teatr moze byc przypisany do typu uczestnictwa
biernego, czynnego (spektakle interaktywne, warsztaty i zajecia teatralne) lub fgczonego.

Jesli chodzi o zakres zaangazowania uczestnikow w dziatania teatralne, najczesciej pojawiaty sie
deklaracje dotyczace wspolnego spedzania czasu przy wizytach w teatrze oraz asystowania dziecku
przez dorostego w sytuacjach odwozenia dzieci na zajecia teatralne czy przyprowadzania dzieci na
spektakl, ktory ogladaja samodzielnie. W przypadku ,teatru” nie zostata wymieniona sytuacja asysto-
wania dorostemu przez dziecko, cho¢ ma to miejsce w niektorych teatrach — dotyczy to warsztatow
dla dzieci odbywajacych sie rownolegle do spektaklu przeznaczonego dla dorostych.

W przypadku podziatu nawigzujacego do finansowych aspektoéw wydarzen, hasto ,teatr” znajdowato
odzwierciedlenie w kazdym z typdw dziatan. Opiekunowie sygnalizowali, ze korzystaja z darmowych
lub promocyjnych wydarzen teatralnych, a w kilku przypadkach zaznaczyli, ze teatr stanowi aktyw-
nosc sporadyczng ze wzgledu na ceny biletow.

Choc teatr kojarzony byt najczesciej z dziataniem instytucjonalnym (majgcym miejsce w teatrach
badz domach kultury), to bywa takze rozrywka plenerowa (spektakle na powietrzu) oraz domowa.
Badani niejednokrotnie pisali o zabawach teatralnych inicjowanych w domu. Pojawity sie w tym kon-
tekScie miedzy innymi: teatrzyk cieni, zabawa lalkami, teatr domowy, przebieranki i odgrywanie ral.
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Uczestnictwo w zyciu teatralnym

PRAKTYKI UCZESTNICTWA WSROD DOROSLYCH

Pytanie: Jak czesto chodzi Pan / Pani do teatru?
1. Raz na miesiqgc lub czesciej.
2. Kilka razy w roku.
3. Okoto raz w roku.
4. Raz na kilka lat, sporadycznie.
5. Nie chodze do teatru.

Pytania o uczestnictwo rodzicow i opiekundw dzieci w zyciu teatralnym, ktére rozpoczynaty ankiete,
odnosity sie do trzech kwestii: czestotliwosci chodzenia do teatru obecnie; chodzenia do teatru w dzie-
cinstwie (z klasa szkolng i z rodzicami); oraz towarzystwa, w jakim badani chodza na spektakle teatralne.

Intensywno5¢ uczestnictwa rodzicow i opiekundw dzieci w zyciu teatralnym rézni sie w zaleznosci
od inicjatywy, w ktorej brali oni udziat. Najmniej aktywna jest publicznos¢ ze wsi i mniejszych miej-
scowosci (,Pippi”), dalej — ze Srednich miast (,TP"), a najczesciej teatr odwiedzajg widzowie z duzych
aglomeracji (,Bilet”).

Wykres 5. Rozktad procentowy odpowiedzi na pytanie o czestosc chodzenia do teatru przez osobe
wypetniajaca kwestionariusz

Bilet za 500 groszy (N=397) Pippi PoAczoszanka (N=228) Teatr Polska (N=136)
1,51% 0,77% b,61%—
13,6%
13,85% 52,39% 49,26%
16,18%
T 25,43%

9,56%

Kilka razy w roku Raz na kilka lat, sporadycznie

Raz na miesiac lub cze5ciej . Nie chodze do teatru

Okoto raz w roku I Btedy lub braki odpowiedzi

Powyzsze wykresy pozwalajg zaobserwowac, ze wsrod widowni wielkomiejskiej jest znacznie wiecej
mitosnikow teatru, regularnie i czesto odwiedzajacych teatr — sg to osoby, ktére chodza do teatru
raz na miesiac lub czesciej. W akgji ,Biletowej” te odpowiedz zaznaczyto 17,88% respondentow, tylko
9,56% widzow ,Teatru Polska” i zaledwie 3,95% publicznosci namiotu cyrkowego. W5rod publiczno-
Sci z duzych i Srednich miast najwiecej 0sob deklarowato, ze odwiedza teatr kilka razy w roku (52,39%
dla akgji ,Bilet" i 49,26% dla ,TP") — mozna ich okreslic mianem umiarkowanych entuzjastow teatru,
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ktorzy cenig te forme uczestnictwa w kulturze, ale traktuja ja raczej jako aktywnosc odSwietna. Wsrod
widzow spektaklu ,Pippi” dwie najczesciej wybierane odpowiedzi miaty podobny procent wskazan —
na pierwszym miejscu wskazywana byta czestotliwos¢ raz na kilka lat, sporadycznie (28,95%), a na
drugim miejscu — kilka razy w roku (26,32%, czyli o okoto potowe mniej niz w pozostatych akcjach).
Z kolei widowni sporadycznej, bywajacej w teatrze raz na kilka lat, byto najmniej wsrdd ,biletowiczow”
(13,6%), @ wsrod publicznosci ,Teatru Polska” byta to jedna pigta wskazan (20,59%). Podobny procent
uczestnikow akcji ,Bilet” przyznawat, ze chodzi do teatru okoto raz w roku (13,85%). Takich oséb, ktore
bywaja w teatrze raz w roku, a tym samym, mozna powiedziec, realizujg teatralne minimum, byto naj-
wiecej wsrod publicznosci spektaklu ,Pippi” (ponad jedna pigta badanych — 25,43%) i nieco mniej wsrdd
widzow ,TP" (16,18%). Nie-widzéw, czyli osob, ktore zadeklarowaty, ze nie chodza wcale do teatru,
byto najwiecej wsrod mieszkancow matych miejscowosci i wsi (15,35%) oraz niewielu mieszkancow
Srednich (4,41%) i duzych (1,51%) miast.

Pytanie: Z kim chodzi Pan / Pani do teatru? Prosimy o zaznaczenie wszystkich pasujgcych odpowiedzi.
1. 5am / sama.
2. Z partnerem / partnerkg, zonq / mezem.
3. Z dziecmi / wnukami na spektakle dla dzieci.
4. Z innymi osobami z rodziny (np. z rodzicami, rodzenstwem, dorostymi dziecmi).
5. Z przyjaciotmi, znajomymi.

Drugie pytanie dotyczyto tego, z kim badane osoby chodza do teatru. Respondenci zostali poproszeni
0 wskazanie wszystkich pasujacych odpowiedzi. Ponizsza tabela przedstawia procentowy uktad odpo-
wiedzi. Ich kolejnoS¢ — od najczesciej do najrzadziej wskazywanej — jest taka sama dla kazdej z inicjatyw.

Najczestszym towarzystwem podczas teatralnych wyjsc s dla badanych dzieci lub wnuki, z ktdrymi
respondenci chodza na spektakle dla dzieci. To pokazuje, jak waznym impulsem do odwiedzenia teatru
przez dorostych jest mozliwoS¢ spedzenia czasu z dzieckiem i dostrzezenie w teatrze formy rodzin-
nej rozrywki. Warto wiec zachecac rodziny do wtaczenia praktyk teatralnych w ich kulture familijna.
Chodzenie do teatru z dzie¢mi / wnukami, postrzegane jako mozliwo5¢ rodzinnego spedzania czasu,
sprawia, ze nie tylko dzieci moga czerpac korzysci z obcowania z teatrem, ale tez dorosli widzowie maja
szanse zblizyc sie do teatru. Ponadto takie wspolne, rodzinne wyjscia maja potencjat wieziotworczy
i walor integracyjny, co potwierdza zaprezentowana w kolejnym rozdziale analiza wspomnien respon-
dentow z rodzinnych wyjsc do teatru.

Tabela 7. Rozktad procentowy odpowiedzi na pytanie o towarzystwo podczas wizyt w teatrze

Z kim chodzi Co . z partnerem / TP zinnymi
- z dziecmi / wnukami . z przyjaciotmi / . sam/

Pan / Pani do o partnerka, zong / ; . osobami
na spektakle dzieciece . znajomymi . sama

teatru? mezem z rodziny
Akcja BILET . . . . .
(N=397) 33,24% 32,03% 17,30% 10,54% 6,89%
Projekt PIPPI . ) ) Y .
(N=228) 41,64% 29,69% 17,41% 8,87% 2,39%
Program TP o 0 0 0 0
(N=136) 36,76% 29,25% 20,16% 7.51% 6,32%
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Respondenci deklarowali, ze niewiele rzadziej chodza do teatru z zong / mezem czy tez partnerem /
partnerka (okoto jedna trzecia badanych). W dalszej kolejnosci towarzystwa do wyjsc teatralnych szuka
sie wsrod przyjaciot i znajomych oraz innych 0sob z rodziny. Samodzielne wizyty w teatrze zdarzaja
sie czesciej wsrdd publicznosci z duzych i Srednich miast (6,89% uczestnikow akgji biletowej i 6,32%
widowni ,TP"), a rzadziej wsrod mieszkancow matych miejscowosci (2,39% widzow spektaklu w namio-
cie cyrkowym), jednak mozna powiedziec, ze wcigz tylko nieliczni decyduja sie na samotne wyjscia do
teatru. Teatr nie jest samotng aktywnoscia tylko praktyka wspolnotowego, towarzyskiego uczest-
nictwa w kulturze.

Pytanie: Czy jako dziecko chodzit Pan / chodzita Pani do teatru?
1. Nie.
2. Tak, ze szkotg, grupowo (z klasq szkolng i nauczycielem).
3. Tak, z rodzicami, indywidualnie (z rodzing, poza szkotg).

Ostatnim pytaniem, ktore pozwolito scharakteryzowac uczestnictwo badanych w zyciu teatralnym,
byto pytanie o chodzenie do teatru w dziecinstwie. Jego celem byto ustalenie, jak przed laty wygladaty
praktyki teatralne dorostych, ktorzy dzis przyprowadzajg swoje dzieci / wnuki na spektakle teatralne.
Procentowe zestawienia dotyczace wizyt w teatrze odbywanych w dziecinstwie przedstawia tabela 8.

Najwiecej badanych przyznato, ze uczestniczyto w szkolnych wyjsciach do teatru — 80,60% uczestni-
kow akcji biletowej, 71,32% widzow ,Teatru Polska"” i 59,21% publicznosci spektaklu , Pippi”. Mozna wiec
uznac, ze doSwiadczenie klasowych wizyt w teatrze jest powszechne i stanowito udziat zdecydowane;j
wiekszosci badanych. Z rodzing teatr odwiedzato znacznie mniej respondentow (33% ,biletowiczow”
i tylko 13,97% widzéw ,TP" oraz 13,60% widzow ,Pippi”). Tymczasem to ta ostatnia forma kontaktu
z teatrem, jak pokazujg dalsze analizy, jest kluczowa dla reprodukgji praktyk kulturalnych zwigzanych
z uczestnictwem w zyciu teatralnym.

Tabela 8. Chodzenie do teatru w dziecinstwie

pan Pt doteatra? NE | TAKZESZOLA | 7 ponzing | aapowiedti
Akcja BILET (N=397) 15,87% 80,60% 33,00% 3,53%
Projekt PIPPI (N=228) 27,19% 59,21% 13,60% 13,60%
Program TP (N=136) 25,74% 71,32% 13.97% 2,94%

WSPOMNIENIA Z WYJSC DO TEATRU

Pytanie:
Jakie ma Pan / Pani wspomnienia z klasowych wyjs¢ do teatru?
Jakie ma Pan / Pani wspomnienia z rodzinnych wyjsc do teatru?

W celu pogtebienia opisu doSwiadczen teatralnych respondentow zapytano ich o wspomnienia ze
szkolnych i rodzinnych wyjsc do teatru. Pytanie miato charakter projekcyjny, jego celem byto skto-
nienie badanych do spontanicznego przywotania dominujgcych wspomnien z niegdysiejszych wizyt
w teatrze i podzielenia sie nimi w ankiecie.
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Wiekszos¢ badanych wypetniajacych ankiety wskazywata jeden typ wspomnien (dominujace, pierw-
sze skojarzenie), jednak niektorzy uczestnicy badan wypisywali wiecej. Dlatego pojedynczych wskazan
jest nieco wiecej niz badanych, ktorzy udzielili odpowiedzi w tym pytaniu: 0 wspomnieniach ze szkol-
nych wyjsc do teatru wypowiedziaty sie 382 osoby, udzielajac 422 odpowiedzi; natomiast 145 badanych
opisujacych rodzinne wizyty w teatrze przywotato w sumie 151 wspomnien. Przewaga wspomnien
z klasowych wyjsc do teatru wynika bezposrednio z faktu, ze duzo wiecej 0s6b w dziecinstwie odwie-
dzato teatr ze szkolng klasa niz z rodzina.

Zebrane odpowiedzi zakodowane zostaty przy uzyciu wczesniej przygotowanego klucza kodowego.
Dla lepszego zobrazowania roznorodnosci zjawisk, ktore po latach t3cza sie w pamieci z wizytami
w teatrze, na ponizszych mapach pokazano konkretne odpowiedzi, ktore pojawiaty sie w poszcze-
golnych kategoriach. W nawiasach przy kategoriach znajduja sie frekwencje, méwigce o popularnosci
danego typu wspomnien.

Mapa 2. Wspomnienia ze szkolnych wyjsc do teatru

pozytywne

ciekawos¢, zainteresowanie
bardzo dobre

ekscytacja, zaaferowanie, wiele wrazei

radoS¢, wesotos¢, zadowolenie

dobra zabawa, atrakcja, rozrywka

fantastyczne R e
ogblne pozytywne wspomnienia [154]

rewelacja

sposob na nude (gdy nic sie nie dziato)

wspaniate

cudowne

szansa obcowania z teatrem

nuda

narzucane, nieSwiadomie
postrzegane spektakle

stabe spektakle,
kiepska jakosc przedstawien

chaos, hatas, zamieszanie,
rozgardiasz
(utrudniajace odbior sztuki)

sztywna atmosfera

negatywne [36]

niekulturalne zachowanie
kolegdw, dzieci
sztuka sie nie liczyta,
tylko wycieczka

trudy dalekich podrozy,
.duzo zachodu” z dotarciem
do teatru

brak wyraznych wspomnief
wspomnienia

umiejscowione w czasie
(np. w I klasie LO; spektakle popotudniowe)

ambiwalentne [23]
rzadkie wyjScia, mato kontaktu z teatrem,
jednorazowe sytuacje

integracja z klasa,
fajnie spedzony czas z kolegami,
zabawa z rowiesnikami

wyjazd, wycieczka,
Jwyrwanie sie” ze szkolnej fawki

Swieto, wyjatkowy czas,
uroczystos¢, nie byto lekcji

stodycze, ktére dostawato sie
.na droge” przed wycieczka

aspekty towarzyskie [30]
pretekst do rozmowy z kolegami i dorostymi,
opowiadanie o spektaklu po powrocie do domu

ognisko teatralne, zajecia w teatrze,
kétko teatralne

chodzenie z wkasnymi dziecmi
do teatru w dorostym zyciu

emocjonalny odbidr teatru, dreszcz emocji

zmystowe doSwiadczenia
(pamiec zapachu, dzwiekow, obrazéw itd.)

potrzebne, pouczajace wyjscia

odczucia i emocje [130]

dotkniecie czarodziejskiego, niezwyktego Swiata
rozwijanie wyobrazni

obcowanie z kulturg i sztuka,
doSwiadczenie udziatu w kulturalnej rozrywce

doSwiadczenie nowosci, czegos innego

odczucia zapadajace gteboko w pamiec

Wspomnienia
ze szkolnych

chet powrotu, dalszego obcowania z teatrem

wyjs¢ do teatru
[382 odpowiedzi]

wptyw na zyciowe wybory
(np. studia polonistyczne)

megascenografia, rewelacyjna dekoracja

gra aktorska, wybitne role

muzyka, muzycznos¢
kolorowe, efektowne
inscenizacje lektur

morat na zakofczenie

forma i tres¢c spektakli [39]

akustyka wzmacniajaca przezycia

gra Swiatet i nastroju
gtosny wokal, piosenki

spektakl, gdzie dzieci wybieraty zakoAczenie

komedie, przedstawienia lalkowe, opery

konkretne teatry, spektakle, aktorzy [10] ]

Wspomnienia ze szkolnych i rodzinnych wizyt w teatrze sg niemal wytgcznie pozytywne. Badani
na oba pytania odpowiadali najczesciej stowami ogdlnego zadowolenia i zachwytu. Bardziej szcze-
gotowe wspomnienia dotyczace formy i tresci spektakli pojawiaty sie znacznie rzadziej, natomiast
wspomnienia konkretnych teatrow, spektakli i aktorow wymieniane byty incydentalnie. Duza roznice
miedzy wspomnieniami ze szkolnych i rodzinnych wyjs¢ do teatru widac w przywotywaniu aspektow
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towarzyskich wydarzen (az 26% wskazan wsrdd wspomnien dotyczacych wyjsc rodzinnych dotyczyto
kwestii towarzyskich, wsrod wspomnien szkolnych wypraw byto to tylko 7%). Z kolei wyjscia do teatru
z klasg szkolna czesciej wigzaty sie ze szczegdtowym opisem zapamietanych emocji i odczuc (31%
wskazan) niz wyjscia w towarzystwie rodziny (9%). Ten wynik moze Swiadczyc o tym, ze w przypadku
rodzinnych wizyt w teatrze przezycie emocjonalne (pozytywne) sprzezone jest gtownie ze spotecznym
kontekstem wydarzen, nie zas z jakoScig przedstawien czy samym faktem pojscia do teatru. Zachwyt
nad spektaklem, doznania estetyczne i wskazanie na niezwyktosc kontaktu ze sztuka teatralng zdaje
sie natomiast charakterystyczne dla wspomnien zwigzanych ze szkolnymi wizytami w teatrze. We
wspomnieniach ze szkolnych wyjsc do teatru pozostaja silne i pozytywne odczucia zwigzane z sama
mozliwoscig pojscia do teatru (wielu mtodym widzom to szkota dawata jedyng mozliwos¢ zetkniecia sie
z teatrem), podczas gdy wspomnienia z teatralnych eskapad rodzinnych zdominowane sg przez rados¢
ze spedzania czasu z bliskimi. Komentarze o wydzwieku negatywnym pojawity sie tylko w czterech
wypowiedziach 0s6b wspominajgcych rodzinne wizyty w teatrze (3% wskazan). Sposrod odpowiedzi
dotyczacych szkolnych wspomnieniach negatywne stanowity 9%. CzestotliwoS¢ wskazan z poszcze-
golnych kategorii przedstawia tabela 9.

Mapa 3. Wspomnienia z rodzinnych wyjsc do teatru

wesote, radosne uczucia

czas spedzony z rodzing magia, co$ zagadkowego, tajemnicza atmosfera

integracja w rodzinie cos wyjatkowego, niezwykte doswiadczenia

mozliwos¢ spedzania czasu

z poszczeg6Inymi cztonkami rodziny
(z mama, rodzicami, ciocia, siostra,
przyjaciétmi itd.)

zabawa, ale inna niz codzienna (np. plac zabaw)

kameralne, gtebsze przezywanie sztuki (niz ze szkotg)

odczucia i emocje [14]
wyrwanie sie z szarej rzeczywistosci

wspélny rozwéj pobudzanie marzef (cheé bycia aktorka)

tradycja fascynacja teatrem

inna, niecodzienna forma

na dtugo zapadajgce w pamie¢, angazujace emocje
spedzania czasu w rodzinie

wspolne wybieranie przedstawien,

wybor wspalny, nienarzucony sztuki Szekspira

aspekty towarzyskie [39] bajki

rozmowy o przezyciach,
dyskusje o spektaklach,

dzielenie sie opiniami

wielkie, odSwietne wydarzenie
rodzinne, uroczystosé

lekgja kulturalnego zachowania
wsrdd ludzi, w towarzystwie

bycie opiekunem (starszym bratem)

Wspomnienia

réznica pokolen
_ z rodzinnych

nieobecnosc taty
(tata nie uczestniczyt w rodzinnych wyjsciach)

wyjs¢ do teatru
[145 odpowiedzi]

kontynuacja wyjsc do teatru ze swoimi dzie¢mi

staba pamie¢, brak wspomnieri

trudno powiedziec

odlegtosc od teatru (wskazanie, ze teatr byt daleko)

czestotliwosci chodzenia do teatru
(rzadko, regularnie,
wyjscia popotudniowe, niedzielne itd.)

ambiwalentne [14]

opisy kultury teatralnej sprzed lat
(tanie bilety, uboga oferta)

przygotowania do wyjscia do teatru,
elegancki str6j
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forma i tres¢ spektakli [11]

opera

bezposredni kontakt z aktorem,
spotkanie z aktorem

zobaczenie teatru od kulis
Swietne dekoracje

kolorowe

zabawne, rozrywkowe

polityczne tresci

pouczajaca, madra tres¢

konkretne teatry, spektakle [5] J

stres

negatywne [4]

infantylny teatr

ubogi repertuar dla dzieci

dretwa atmosfera

super

bardzo dobre

pozytywne

ogdlne pozytywne wspomnienia [164]

sympatyczne

wspaniate

fantastyczne
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Tabela 9. Procenty wskazan poszczegolnych kategorii wspomnien ze szkolnych i rodzinnych wyjsc do
teatru

og6lnie | negatywne | ambiwa aspekty odczucia forma konkretne

pozytywne -lentne | towarzyskie | iemocje i tresc teatry itp.
szkota (N=151) 36% 9% 6% 7% 31% 9% 2%
rodzina (N=422) 42% 3% 9% 26% 9% 7% 4%

PRAKTYKI UCZESTNICTWA WSROD DZIECI

Respondenci bioracy udziat w akcji pytani byli o roznorakie formy udziatu dzieci w zyciu teatral-
nym. Wyniki uzyskane w ramach poszczego6lnych akgji przedstawione zostaty na wykresie 6.

Wykres 6 pokazuje, jaki procent wszystkich wskazan stanowig poszczegdlne rodzaje uczestnictwa
dzieci w zyciu teatralnym. W zestawieniu wida¢ znaczne podobienstwa w sposobach uczestnic-
twa dzieci w zyciu teatralnym pomiedzy poszczegdlnymi akcjami. Poszczegolne formy uczestnictwa
w zyciu teatralnym ciesza sie porownywalng popularnoscig wsrdd dzieci uczestniczacych w akgji ,Pippi
Ponczoszanka", ,Bilet za 500 groszy” oraz ,Teatr Polska". Pomimo wystepujacych niewielkich roznic
w czestosciach wskazan poszczegolnych odpowiedzi, ich kolejnosc jest taka sama dla wszystkich trzech
analizowanych akcji. Do najczesciej wybieranych przez opiekundéw odpowiedzi nalezaty (odpowiednio dla
akcji ,Pippi Ponczoszanka’, ,Bilet za 500 groszy", ,Teatr Polska"): ogladanie przedstawien goszczacych
w szkotach i przedszkolach (21%, 20%, 20% wszystkich wskazan w podkategorii), wystawianie przed-
stawien w szkotach i przedszkolach (16%, 18%, 15%) oraz chodzenie z grupa / klasa i nauczycielem do
teatru (15%, 16%, 14%). Warto zwrdci¢ uwage, ze trzy najbardziej popularne odpowiedzi odnosza sie do

10 Na wykresie pominiete zostaty wskazania odpowiedzi ,inne” — ktdrych faczna liczebnos¢ wynosi dziewietnascie przy-
padkow, co dla poszczegolnych akeji stanowi mniej niz 1% wszystkich wskazan.
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specyficznej i zinstytucjonalizowanej formy uczestnictwa w zyciu teatralnym, jaka jest udziat w zorga-
nizowanych przez szkote wydarzeniach. Nieco mniejsza popularnoscia ciesza sie formy uczestnictwa
zwigzane z domem i rodzina: organizowanie wtasnych przedstawien w domu (12%, 16%, 13%), wyj-
Scia z rodzing do teatru (9%, 7%, 11%) oraz wyjscia z rodzing na spektakl do domu kultury (8%, 7%, 11%).

Wykres 6. Uczestnictwo dzieci w zyciu teatralnym w zaleznosci od rodzaju wydarzenia teatralnego

Pippi Ponczoszanka (N=228) Bilet za 500 groszy (N=397) Teatr Polska (N=136)

Ogladaja przedstawienia goszczace . Wystawiajg przedstawienia w szkole/przedszkolu

Chodza z grupa do teatru . Wtasne przedstawienia w domu
Chodza z grupa do domu kultury . Chodza z rodzing do teatru
Chodza z rodzing do domu kultury Uczestnicza w zajeciach teatralnych

W omawianym pytaniu respondenci mogli wybrac dowolna liczbe pasujacych do ich sytuacji stwier-
dzen. Mozna wiec mowic o zréznicowaniu dzieci nie tylko pod wzgledem rodzajow wybieranych przez
nie form uczestnictwa w zyciu teatralnym, ale rowniez o intensywnosci ich zaangazowania. Analiza
drugiego ze wspomnianych wymiaréw — intensywnosci zaangazowania dzieci w zycie teatralne —
staje sie mozliwa poprzez zsumowanie dla poszczegdlnych respondentdow wszystkich twierdzacych
odpowiedzi dotyczacych udziatu dzieci w roznych formach zycia teatralnego. W taki sposdb stworzony
zostat sumaryczny indeks uczestnictwa dzieci w zyciu teatralnym. Jego rozktad przedstawiony zostat
na wykresie 7.

Wykres 7. Indeks uczestnictwa dzieci w zyciu teatralnym
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Indeks przyjmuje wartosci od 0 do 9. Kazdemu respondentowi przypisana zostata cyfra odpowia-
dajaca liczbie r6znych form udziatu w zyciu teatralnym, w jakich dziecko uczestniczy. Najwieksza grupa
respondentow (17,4%) wskazata na udziat ich dzieci w czterech roznych formach zycia teatralnego.
Znaczne grupy respondentow deklarowaty rowniez udziat ich dzieci w trzech réznych formach zycia
teatralnego (15,8%), a takze w pieciu oraz szesciu formach (odpowiednio 15,1% oraz 12,7%). Istotna
kategorie stanowig rowniez osoby, ktore twierdzg, ze ich dzieci nie uczestniczg w zadnej formie zycia
teatralnego (11,9%). W kontekscie badanych akgji teatralnych popularno5¢ tej odpowiedzi wydaje sie
zaskakujaco duza: wypetnianie ankiety towarzyszyto bowiem przedstawieniom teatralnym, a wiec de
facto badanie prowadzone byto wsrdd publicznosci uczestniczacej w jednej z form zycia teatralnego.
Na brak uczestnictwa dzieci w jakiejkolwiek formie zycia teatralnego najczesciej wskazywali respon-
denci bioracy udziat w akgji ,Bilet za 500 groszy” — 14,8% 0s6b biorgcych udziat w akgji. Sytuacja braku
udziatu dzieci w jakiejkolwiek formie zycia teatralnego znacznie rzadziej zdarzata sie w pozostatych
akcjach — wskazato na to 9,1% respondentow akgji ,Pippi Ponczoszanka” oraz 8,3% respondentow akgji
JTeatr Polska”. Szczegdtowe dane zaprezentowane zostaty na wykresie 8.

Whykres 8. Indeks uczestnictwa w zyciu teatralnym dzieci dla akgji: ,Pippi Ponczoszanka", ,Bilet za 500
groszy’, ,Teatr Polska”

Pippi PoAczoszanka (N=228) Bilet za 500 groszy (N=397)
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Choc wykres 8 nie wskazuje na to bezposrednio, mamy do czynienia z sytuacja, w ktorej Sredni
poziom uczestnictwa dzieci w zyciu teatralnym jest zblizony pomiedzy poszczegolnymi akcjami.
W akgji ,Pippi Ponczoszanka” wynosi on 3,71, w akcji ,Bilet za 500 groszy” 3,61 zas w akgji ,Teatr
Polska"” 4,0 (por. tabela 10).
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Tabela 10. Sredni poziom indeksu uczestnictwa w zyciu teatralnym dla akgji: ,Pippi Pofczoszanka’,
.Bilet za 500 groszy” oraz ,Teatr Polska”

Srednia
Pippi PoAczoszanka 3,71
Bilet za 500 groszy 3,61
Teatr Polska 4,03

Interesujace zarowno z teoretycznego, jak i praktycznego punktu widzenia jest pytanie o to, jakiego
rodzaju czynniki sprzyjaja uczestnictwu dzieci w zyciu teatralnym. Chociaz odkrycie petnej gamy
czynnikdw warunkujacych jest przedsiewzieciem wykraczajgcym poza mozliwosci i eksploracyjny cha-
rakter niniejszego badania, warto pokusic sie o wstepng analize tej problematyki w oparciu o zebrane
dane. Inspiracja do postawienia hipotez w tym wzgledzie moga by¢ badania czytelnictwa wsrod dzieci
i mtodziezy. Wskazujg one na silny wptyw rodziny i rodzinnej transmisji kapitatu kulturowego. Mozna
przypuszczac, ze w przypadku uczestnictwa w zyciu teatralnym bedzie podobnie. Tym bardziej, ze jest to
zgodne z koncepcja transmisji kapitatu kulturowego Bourdieu, ktorej trafnoSc potwierdza wiele badan
zarowno polskich, jak i zagranicznych. W badaniach nad czytelnictwem zmiennymi najsilniej roznicuja-
cymi postawy wobec czytania byty ptec dziecka, wyksztatcenie ojca i matki, ksiegozbior w domu oraz
ksiegozbior ucznia. W przypadku analiz dotyczacych uczestnictwa w zyciu teatralnym mozemy wiec
przyjac hipoteze, ze zmiennymi istotnie zwigzanymi z uczestnictwem moga byc ptec i wyksztatcenie
opiekuna oraz intensywno5¢ jego uczestnictwa w zyciu teatralnym. Mozna tez wnioskowac, ze wazna
zmienng bedzie uczestnictwo rodzica w zyciu teatralnym w dziecinstwie. Przypuszczenie to bazuje na
zatozeniu, ze wyuczony przez opiekunow / rodzicow w dziecinstwie sposob spedzania czasu wolnego
i przyswojone formy aktywnosci bedg stanowity naturalnie dostepna dla nich forme wspdlnego spe-
dzania czasu wolnego z dziec¢mi lub wnukami.

Aby zbadac taczny wptyw wszystkich wymienionych czynnikéw na uczestnictwo dzieci w zyciu
teatralnym przeprowadzona zostata analiza regresji.

Zmiennga zalezng (wyjasniana) bedzie stworzony uprzednio indeks uczestnictwa dzieci w zyciu teatral-
nym. Zmiennymi niezaleznymi (wyjasniajgcymi) beda: ptec rodzica / opiekuna (wartoscig O oznaczeni
zostali mezczyzni, wartoscig 1 — kobiety), wyksztatcenie rodzica / opiekuna (wartoscia 1 oznaczone
zostaty osoby z wyksztatceniem wyzszym, wartoscig O — pozostate osoby), czestos¢ obecnego uczest-
nictwa rodzica / opiekuna w zyciu teatralnym (osoby nieuczestniczace badz uczestniczace sporadycznie
zostaty oznaczone wartoscia O, zas osoby uczestniczace czeSciej — wartoscia 1), dwie zmienne odno-
szace sie do uczestnictwa rodzica / opiekuna w zyciu teatralnym w okresie dziecinstwa — jedna zwigzana
z wyjsciami rodzinnymi do teatru, druga zwigzana z wyjsciami szkolnymi do teatru (analogiczne kodo-
wanie zero-jedynkowe).

Dodatkowo, jako zmienne kontrolne, do modelu wtgczono zmienne identyfikujace rodzaj akgji, w jakiej
uczestniczyt respondent.

11 Z.Zasacka, Czytelnictwo dzieci i mfodziezy, Instytut Badan Edukacyjnych, Warszawa 2014.
12 P. Bourdieu, Dystynkgja: spoteczna krytyka wtadzy sgdzenia, Scholar, Warszawa 2005.
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Wykres 9. Wptyw zmiennych objasniajacych na uczestnictwo dzieci w zyciu teatralnym

Kobieta -~ e —) e— .
Wyksztatcenie wyzsze —-----------------oooooooo- | - e— ) m— oo
Ze szkota jako dziecko —---------ooooioooiiioo - —— —
Z rodzing jako dziecko —-----------oooooooo b ——————e—

Bilet za 500 groszy - - - -e——) m— - - | -

Teatr Polska ~f-------------------- D) e— .

Uczestnictwo rodzica —-----------——-———---mooe o f —— —— - - - - -
T T T T T

-1 -5 0 5 1 1.5

Z przeprowadzonej analizy regresji wynika, ze zmiennymi zwigzanymi w sposob istotny statystycznie
z uczestnictwem dzieci w zyciu teatralnym sa: wyksztatcenie wyzsze, doSwiadczenie rodzinnych wyjsc
do teatru w okresie dziecinstwa, intensywno5¢ obecnego uczestnictwa w zyciu teatralnym oraz udziat
w akgji teatralnej ,Bilet za 500 groszy". Wyniki analizy regresji zostaty zilustrowane na wykresie 9.

Jak wskazujg zaprezentowane wyniki, zmienng najsilniej zwigzang z uczestnictwem dzieci w zyciu
teatralnym jest doSwiadczenie rodzinnych wyjsc do teatru rodzica (lub opiekuna) w okresie dziecifi-
stwa. R6znica miedzy osobami, ktore jako dzieci chodzity z rodzicami (lub z rodzing, poza szkota) do
teatru, a osobami, ktore nie chodzity, wynosi 0,95 i jest istotna statystycznie (czerwone linie nie nachodza
na punkt 0). Oznacza to, ze dzieci oséb, ktore chodzity w dziecifstwie z rodzing do teatru, uczestniczga,
Srednio, w jednej formie zycia teatralnego wiecej niz dzieci, ktorych rodzic nie chodzit w dziecinstwie
zrodzing do teatru. Kolejng zmienng, ktora istotnie wptywa na uczestnictwo dzieci w zyciu teatralnym
jest wyksztatcenie rodzica / opiekuna. Srednia réznica w poziomie uczestnictwa pomiedzy dziec-
kiem rodzica (opiekuna) z wyksztatceniem wyzszym a dzieckiem rodzica (opiekuna) nieposiadajacego
dyplomu uniwersyteckiego wynosi 0,5 wydarzenia na korzys¢ dzieci 0s6b z wyzszym wyksztatce-
niem. Obserwujemy rowniez, ze uczestnictwo dzieci w zyciu teatralnym roSnie wraz z intensywnoscig
uczestnictwa rodzica w zyciu teatralnym. Oszacowanie wptywu tej zmiennej wynosi 0,7. Oznacza to,
ze dziecko rodzica, ktory chodzi do teatru regularnie, bedzie uczestniczyto w 0,7 wydarzenia wiecej

13 Na wykresie 9 zostat zilustrowany wptyw poszczegdlnych zmiennych na indeks uczestnictwa dzieci w zyciu teatralnym.
WartoSci oszacowane w regresji — dla poszczegdlnych zmiennych oznaczone punktami — informujg nas o réznicy w prze-
widywanej wartosci zmiennej objasnianej (a wiec o zmianie w wartosci indeksu uczestnictwa) pomiedzy grupa oznaczona
wartoscig 1 a grupa oznaczong wartoscig 0. Z kolei poziome linie w kolorze czerwonym ilustrujg 95-procentowe przedziaty
ufnosci zwigzane z uzyskanym wynikiem. Linie nienachodzace na wartosc 0 oznaczaja wyniki istotne statystycznie, a wiec
takie, co do ktorych, przy spetnieniu zatozen dotyczacych losowego charakteru préby, mamy wiecej niz 95 szans, ze sg nie-
prawdziwe. Szczegbtowe wyniki analizy regresji zamieszczone zostaty w tabeli A1 w aneksie.
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niz dziecko rodzica, ktory nie chodzi do teatru badz chodzi jedynie sporadycznie. Ostatnia zmienna
w sposob istotny zwigzana z uczestnictwem dzieci w zyciu teatralnym to rodzaj akcji teatralnej. Wyniki
analizy regresji wskazujg, ze dzieci uczestniczace w akgji ,,Bilet za 500 groszy” uczestnicza w mniejszej
liczbie form zycia teatralnego niz dzieci uczestniczace w akcji ,Pippi Poficzoszanka” (roznica 0,5 wyda-
rzenia wiecej dla dzieci uczestniczacych w akgji ,Pippi”). Wniosek taki wydaje sie kontrintuicyjny wobec
danych przedstawionych w tabeli 10, ktére wskazujg na porownywalny poziom uczestnictwa pomiedzy
akcjami. Uzyskanie takiego rezultatu wynika z faktu, ze regresja wielozmiennowa jest metoda, ktdora
oszacowuje rownoczesny wptyw wielu skorelowanych ze sobg czynnikow (zmiennych wyjasniajacych)
na interesujgce nas zjawisko. Z taka korelacjg zmiennych wyjasniajgcych mamy do czynienia w ana-
lizowanym przypadku. Dane przedstawione w tabeli 11 wskazujg, ze dwa czynniki silnie zwigzane
z uczestnictwem dzieci w zyciu teatralnym — wyksztatcenie wyzsze rodzica / opiekuna oraz doSwiadcze-
nie rodzinnych wyjsc do teatru z dziecinstwa rodzica / opiekuna — w wiekszym stopniu charakteryzuja
rodzicow (opiekunow) biorgcych udziat w akgji ,Bilet za 500 groszy” niz rodzicow / opiekundw biora-
cych udziat w akcji ,Pippi Ponczoszanka”.

Tabela 11. Poziom wyksztatcenia i czestos¢ wyjsc rodzinnych dla akgji ,Pippi Ponczoszanka” oraz ,Bilet
za 500 groszy"

wyksztatcenie wyzsze wyjscia rodzinne
Pippi PoAczoszanka 0,66 0,14
Bilet za 500 groszy 0,72 0,33

Okazuje sie zatem, ze obserwowany wyréwnany poziom uczestnictwa dzieci w zyciu teatralnym
miedzy akcja ,Pippi” oraz akcja ,Bilet” (obserwowany w tabeli 10) wynika z faktu, ze w akgji ,Bilet” biorg
udziat osoby o wyzszym wyksztatceniu oraz posiadajgce doSwiadczenia rodzinnych wyjsc do teatru
z dziecinstwa, a cechy te same w sobie sprzyjaja uczestnictwu dzieci w zyciu teatralnym.

Przeprowadzona analiza pozwala wysnuc kilka ciekawych wnioskow. Po pierwsze, wskazuje ona,
ze czynnikiem najsilniej warunkujacym uczestnictwo dzieci w zyciu teatralnym jest doSwiadczenie
rodzinnych wyjS¢ rodzica do teatru w okresie jego dziecifistwa. Cho¢ wniosek ten nie wynika bezpo-
Srednio z koncepcji rodzinnej transmisji kapitatu kulturowego Bourdieu, pozostaje z nig spojny. Ponadto
przeprowadzona analiza wskazuje, ze przystosowanie do uczestnictwa w zyciu teatralnym dokony-
wane poprzez wyjscia do teatru ze szkot3a jest nieefektywne. Dzieci 0sdb, ktdre w swoim dziecinstwie
chodzity wraz z grupa / klasa do teatru, nie uczestnicza w zyciu teatralnym czesciej niz dzieci oséb,
ktore nie chodzity wraz ze szkotg do teatru.

Po drugie, przeprowadzona analiza wskazuje, ze zaréwno rodzinne wyjscia do teatru rodzica podczas
jego dziecinstwa, jak i jego obecne uczestnictwo w zyciu teatralnym istotnie i pozytywnie wptywaja na
uczestnictwo dziecka w zyciu teatralnym. Wynik taki nie jest oczywisty z punktu widzenia teoretycz-
nego. Mozemy bowiem przypuszczac, ze rodzinne wyjscia respondenta (rodzica) do teatru w okresie
jego dziecinstwa sprzyjaja czestszemu udziatowi respondenta w zyciu teatralnym obecnie. Innymi stowy
przypuszczamy, ze obie te zmienne beda skorelowane™. Czy wiec mozemy uznac, ze rodzinne wyjscia

14 Istotnie zmienne te sg ze sobg skorelowane na poziomie 0,26. Osobna analiza regresji, nieprzedstawiona w tym raporcie,
wskazuje, ze czynnikami istotnie wptywajacymi na obecne uczestnictwo rodzica w zyciu teatralnym sa: wyksztatcenie wyzsze
oraz doSwiadczenie rodzinnych wyjsc do teatru z dziecinstwa. Wyjscia do teatru ze szkota nie sg zwigzane z obecnym uczest-
nictwem rodzica w zaden sposéb (zwigzek ujemny i nieistotny statystycznie).
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respondenta (rodzica) do teatru w okresie dziecinstwa majg niezalezny i bezposredni wptyw na obecne
uczestnictwo dziecka w zyciu teatralnym? Czy moze raczej uczestnictwo rodzica z okresu dziecinstwa
wptywa na obecne uczestnictwo dziecka w sposdb posredni — poprzez obecny poziom zaangazowa-
nia rodzica w zycie teatralne? Przeprowadzona analiza wskazuje, ze obie te zmienne, niezaleznie od
siebie, warunkujg obecne uczestnictwo dziecka w zyciu teatralnym. Innymi stowy, rodzinne wyjscia
respondenta (rodzica) do teatru wptywaja na uczestnictwo dziecka nawet w sytuacji, gdy rodzic
obecnie nie chodzi do teatru badz robi to sporadycznie.
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Ocena teatru dla dzieci

KORZYSCI Z CHODZENIA Z DZIECMI DO TEATRU

Pytanie: Jakie korzysci, wedtug Pana / Pani, daje rodzinne chodzenie z dziecmi do teatru (poza szkotg)?
Prosimy o zaznaczenie maksymalnie 3 odpowiedzi.
1. Wprowadza dziecko w swiat kultury, wyrabia nawyk uczestnictwa w kulturze.
2. Ma znaczenie edukacyjne, uczy, poszerza wiedze.
3. Ma funkgje rozrywkowe, bawi, jest dla dzieci dobrg rozrywka.
4. Pozwala dziecku przepracowac pewne problemy emocjonalne zwigzane z wiekiem.
5. Daje dzieciom i dorostym mozliwosSc¢ spedzenia czasu razem, integruje.
6. UmoZzliwia rozmowe dzieci i dorostych na tematy, ktore nie sq na co dzien poruszane;
tgczy uwage pokolen wokot tych samych tresci.
7. Inne funkgje.

Pytanie o korzysci, jakie daje rodzinne chodzenie do teatru, miato na celu zbadanie, jakie potencjaty
dostrzegaja rodzice / opiekunowie dzieci we wspolnych praktykach teatralnych. Jak pokazaty analizy
statystyczne zamieszczone w poprzednim rozdziale, doSwiadczenie rodzinnego uczestnictwa w zyciu
teatralnym pozytywnie warunkuje udziat w praktykach teatralnych kolejnych pokolen. Analiza wspo-
mnien z rodzinnych wyjs¢ do teatru pokazuje, ze mocno t3cza sie z nimi aspekty towarzyskie — to wtasnie
wspdlnie spedzony czas szczegolnie pamieta sie z rodzinnych wizyt w teatrze. Chodzenie z dzie¢mi
do teatru jest znaczacym elementem kapitatu kulturowego, ktory jest pokoleniowo transmitowany
i dziedziczony. Celem pytania byto sprawdzenie, co przekonuje rodzicow / opiekundw do zabierania
dzieci na spektakle oraz jakie korzysci dla dzieci i rodziny widzg oni w rodzinnym odwiedzaniu teatru.

W ankietach zebranych w czasie akgji biletowej w miejscu przeznaczonym na inne funkcje wpisano
38 odpowiedzi. Znaczenie czesci z nich (17) pokrywato sie z funkcjami z kafeterii, byto powtdrzeniem
niektdrych z nich. Reszta (21) rowniez zostata dotaczona do istniejacych kategorii, poszerzajac przy
tym nieco ich znaczenie. Do odpowiedzi pierwszej — wprowadza dziecko w Swiat kultury — dotgczono
takze deklaracje mowigce o tym, ze teatr wprowadza dziecko w Swiat sztuki, wspiera rozwoj wyobrazni
i kreatywnosci. Uznano, ze zawarte w odpowiedzi sformutowanie ,nawyk uczestnictwa w kulturze”
mozna rozumiec szeroko, rowniez jako czynne, tworcze uczestnictwo w kulturze artystycznej. Stad
decyzja o wiaczeniu tych kilku odpowiedzi do pierwszej sposrod istniejacych kategorii. Kilka kolejnych
odpowiedzi przytaczono z kolei do odpowiedzi numer cztery — pozwala przepracowac problemy emo-
cjonalne zwigzane z wiekiem. Znalazty sie tam deklaracje mowigce o tym, ze teatr — ogolnie — rozwija
emocjonalnie, spotecznie i duchowo. To rowniez nieco szersze ujecie niz proponowana w ankiecie odpo-
wiedz, jednak na tyle bliskie, ze postanowiono potraktowac te odpowiedzi zbiorczo ze wskazaniami
odpowiedzi numer cztery. W projektach ,Pippi” i ,Teatr Polska” pojawito sie po kilka odpowiedzi otwar-
tych i na analogicznych zasadach zostaty one przyporzadkowane do istniejgcych punktow z kafeterii.

Ponizej prezentujemy rozktady odpowiedzi na pytanie numer szes¢ w dwoch uktadach: (1) wykresy
stupkowe pokazuja, ile procent sposrod respondentow biorgcych udziat w badaniu wskazato dang
odpowiedz (pytanie byto wielokrotnego wyboru, dlatego procenty nie sumuja sie do stu); (2) na wykre-
sach kotowych widzimy, jaki procent wszystkich zaznaczonych odpowiedzi stanowig wskazania danej
kategorii odpowiedzi.
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Wykres 10. Jaki procent wszystkich respondentow zaznaczyt dang odpowiedz na pytanie o korzysci
z rodzinnego chodzenia do teatru

9219%

BILET ZA 500 GROSZY (N=397) 80,70% PIPPI PONCZOSZANKA (N=228)
71,03%
67,54%
63,48%
61’40%58,33%
57,93%
46,35%
34,21%
28,72%
25,88%
84,56% TEATR POLSKA (N=136)
7721%
61760/058,82"/0
46,32%
36,03%
. Wprowadza w Swiat kultury i sztuki Ma funkcje rozrywkowe
Ma znaczenie edukacyjne taczy uwage pokolen wokot...

Integruje dzieci i dorostych Wspiera rozwdj 0sobowosci

Rozktady odpowiedzi zebranych wsrdd uczestnikow akgji ,Bilet za grosze”, publicznosci spekta-
klu namiotowego oraz widzow ,Teatru Polska” nie roznig sie zasadniczo. Kolejnos¢ czestosci wskazan
poszczegodlnych odpowiedzi jest taka sama we wszystkich trzech badaniach, w kilku miejscach zauwa-
zalnie r6zne sa natomiast wskazania procentowe.
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Najczesciej wskazywana korzyscig z rodzinnego chodzenia do teatru okazato sie wprowadzanie
dziecka w Swiat kultury i wyrabianie nawyku uczestnictwa w kulturze (92,19% kupujacych bilety, 80,70%
widzow ,Pippi” oraz 84,56% publicznosci , Teatru Polska” wskazato te odpowiedz). Drugie miejsce zajety
korzysci edukacyjne ptynace z chodzenia do teatru, ktore wskazato 71,03% uczestnikow akgji ,Bilet”,
67,54% widzow ,Pippi” i 77,21% widzow ,TP". Na kolejnym miejscu znalazty sie korzysci zwigzane z inte-
gracja dzieci i dorostych (odpowiednio 63,48%, 61,40% i 61,76%). Niewiele mniej, bo 57,93% badanych
w akgji biletowej, 58,33% widzow ,Pippi” i 58,82% widzow ,TP" widzi w rodzinnym chodzeniu do teatru
szanse na dobrg rozrywke. Mniej badanych dostrzega korzysci, jakimi sg taczenie pokolen (odpowiednio
46,35%, 34,21% i 46,32%) oraz rozwdj emocjonalny i osobowosciowy dzieci (28,72%, 25,88% i 36,03%).

Warto zwrdcic uwage, ze korzysci takie jak integracja i taczenie pokolen dotycza potencjatu wzmac-
niania wiezi w rodzinach. Chociaz osobno zadna z tych korzysci nie byta wskazywana najczesciej, to ich
suma databy najwyzszy wynik w kazdej z grup respondentow. Zastanawiajace wydaje sie natomiast
to, ze znaczenie edukacyjne rodzinnego chodzenia do teatru uzyskato wyzszy wynik niz wsparcie roz-
woju emocjonalnego i osobowosciowego mtodych widzow. To z tym ostatnim czesciej kojarzony jest
teatr i — ogolnie — uczestnictwo w kulturze oraz aktywnosc kulturalna. Teatr jako wsparcie procesow
edukacyjnych bywa przedstawiany i promowany raczej w srodowisku szkolnym. Okazuje sie jednak,
ze rodzice rowniez dostrzegaja i cenig te korzysc ptynaca z chodzenia do teatru.

Analiza wykresow kotowych pokazuje, ze nie ma znaczacych roznic pomiedzy widownig miejskich
teatrow oraz mieszkancami mniejszych miejscowosci korzystajgcych z projektow ,Pippi” i ,TP". Roznice
procentowe tylko w dwoch przypadkach przekraczajg 2%: uczestnicy akcji ,Bilet” czesciej od pozostatych
badanych taczyli korzysci z rodzinnego chodzenia do teatru z wprowadzaniem dzieci w Swiat kultury,
a publicznos¢ zgromadzona na spektaklu ,Pippi” nieco rzadziej od pozostatych widzow dostrzegata
funkcje taczenia pokolen wokot teatru. Jak pokazuja dalsze analizy, nie sg to jednak roznice znaczace
statystycznie.

Wykres 11. Jaki procent wszystkich udzielonych odpowiedzi stanowi dana odpowiedz na pytanie o korzy-
Sci z rodzinnego chodzenia do teatru

Bilet za 500 groszy (N=1428) Pippi Pofczoszanka (N=748) Teatr Polska (N=496)

7,98% 7,89% 9,88%
24,60%
12,89% 10,43% 12,70%
19,75% 20,59% e 21,17%
17,65% 18,72% 16,94%
. Wprowadza w Swiat kultury i sztuki Ma funkcje rozrywkowe
Ma znaczenie edukacjne taczy uwage pokolen wokét tych samych tresci
Integruje dzieci i dorostych Wspiera rozwoj osobowosciowy

Na wykresie 11 przedstawione zostaty opinie respondentow na temat korzysci, jakie daje rodzinne
chodzenie do teatru. Mozemy pokusic sie o0 odpowiedz na pytanie, jakie czynniki sprzyjaja postrzeganiu
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okreslonych funkcji teatru jako korzysci. Czy, na przyktad, osoby starsze réznia sie od oséb mtodszych
w postrzeganiu okreslonych funkgji teatru jako potencjalnych korzysci ptynacych z chodzenia z dzie¢mi
do teatru. W celu udzielenia odpowiedzi na takie pytanie przeprowadzona zostata seria analiz regre-
sji, w ktorej kolejnymi zmiennymi wyjasnianymi byty poszczegoine odpowiedzi stanowigce kafeterie
pytania szostego.

Osoby zgadzajace sie z poszczegblnymi stwierdzeniami oznaczone zostaty wartosciami 1, a osoby;,
ktore nie wybraty danej odpowiedzi, wartosciami 0. Takie zero-jedynkowe kodowanie zmiennej umozli-
wia przeprowadzenie regresji logistycznej'. Zmiennymi wyjasniajgcymi byty: ptec, wiek, wyksztatcenie
wyzsze, wyjscia rodzica do teatru ze szkotg w okresie dziecinstwa, rodzinne wyjscia rodzica do teatru
w okresie dziecinstwa, obecne uczestnictwo rodzica w zyciu teatralnym, akcja ,Bilet za grosze” oraz
akcja ,Teatr Polska”. Wyniki uzyskane w analizie w uproszczonej formie przedstawiamy w tabeli 12.

Tabela 12. Czynniki zwigzane z postrzeganymi korzySciami ptynacymi z chodzenia z dziec¢mi do teatru

Ptec Wiek |Wyksztatcenie |WhyjSciaze |Whjscia Uczestnictwo |,Biletza | ,Teatr
(50lat |wyzsze szkotg w rodzinne w |rodzica grosze"” Polska”
-301lat) dziecifistwie |dziecifistwie

Wprowadza dziecko

w Swiat kultury 8,5 p.p. 6 p.p.
Ma znaczenie

edukacyjne

Ma funkcje
rozrywkowe

Pozwala
przepracowac
problemy

Integruje dzieci
i dorostych

Umozliwia rozmowe
dzieci i dorostych

W tabeli 12 zamieszczone zostaty jedynie wyniki istotne statystycznie. Brak danych wskazuje wiec
na brak istotnego zwigzku miedzy okreSlong odpowiedza a dang zmienng wyjasniajaca. Dane przedsta-
wione w tabeli dla poszczegdlnych zmiennych wskazujg na réznice w prawdopodobienstwie wybrania
danej odpowiedzi miedzy osobami 0znaczonymi wartoscig 1 a osobami oznaczonymi wartoscig 0. Dowia-
dujemy sie wiec, ze kobiety o0 13 punktow procentowych czesciej niz mezczyzni wskazuja na edukacyjne
funkcje wspolnych wyjsc do teatru z dziecmi. R6znice miedzy kobietami a mezczyznami w postrzeganiu
funkgji teatru rodzinnego dotycza wytacznie tej jednej odpowiedzi. Z kolei osoby z wyksztatceniem wyz-
szym roznig sie od 0sob, ktore nie ukonczyty studidw w postrzeganiu dwoch funkgji teatru rodzinnego.
Po pierwsze, 0 8,5 punktu procentowego czesciej niz osoby bez dyplomu uniwersyteckiego twierdza,
ze wspolne wyjscia do teatru wprowadzajg dziecko w Swiat kultury i wyrabiajg nawyk uczestnictwa
w kulturze. Po drugie, o 7 punktow procentowych czesciej zgadzaja sie z opinig, ze wspolne wyjscia
do teatru pozwalajg dziecku przepracowac problemy emocjonalne zwigzane z wiekiem. Z kolei osoby
posiadajace doSwiadczenia rodzinnych wyjsc do teatru wyniesione z dziecinstwa o 6 punktow pro-
centowych czesciej niz pozostate osoby twierdza, ze rodzinne wyjscia do teatru wprowadzajg dziecko
w Swiat kultury. Ostatnia ze zmiennych istotnie wptywajgcych na odpowiedzi respondentow to regu-
larne uczestnictwo rodzica w wydarzeniach teatralnych. Osoby regularnie uczestniczace czesciej niz

15 Por. Long, J.Scott, Regression Models for Categorical and Limited Dependent Variables, Sage Publications, 1997.

37



osoby nieuczestniczace twierdza, ze wspolne wyjscia do teatru pozwalajg dzieciom przepracowac pro-
blemy emocjonalne zwigzane z wiekiem (réznica 14 punktéw procentowych) oraz czesciej twierdza,
ze tego rodzaju wyjscia umozliwiajg rozmowe dzieci i dorostych na tematy, ktore nie sg poruszane na
co dzien (réznica 12 punktow procentowych). Zarazem osoby te 0 12 punktéw procentowych rzadziej
niz osoby niebywajgce regularnie w teatrze zgadzaja sie z twierdzeniem, ze teatr rodzinny petni funk-
cje rozrywkowe.

Przeprowadzona analiza wskazuje, ze nie istniejg statystycznie istotne rdéznice w postrzeganiu funk-
¢ji teatru miedzy osobami uczestniczacymi w akcjach ,Pippi’, .Bilet” oraz ,Teatr Polska" Inng zmienng,
ktora w zaden sposob nie roznicuje pogladow respondentdw na temat funkcji petnionych przez teatr
rodzinny, sg szkolne wyjscia do teatru z okresu dziecinstwa. Osoby, ktore uczestniczyty w ten sposob
w zyciu teatralnym, nie rdznig sie w opiniach od 0sob, ktdre nie chodzity ze szkota do teatru.

Szczegolnie ciekawy i warty podkresSlenia wydaje sie wynik, ktory mowi o tym, ze osobisty kontakt
rodzica z teatrem (regularne uczestnictwo w zyciu teatralnym) znaczaco zwieksza prawdopodobiefstwo
dostrzegania w chodzeniu z dzieckiem do teatru korzysci dla jego rozwoju emocjonalnego | osobowo-
Sciowego oraz funkcji fgczenia pokolen. Wazne jest takze zwrocenie uwagi na to, ze doSwiadczenia
rodzinnego chodzenia do teatru w dziecinstwie pozytywnie warunkuje przypisywanie wspolnym wyj-
Sciom do teatru roli wprowadzania dziecka w Swiat kultury. Rodzic, ktéry sam przezywa emocje zwigzane
z chodzeniem do teatru i ktory pamieta atmosfere rodzinnych wyjsc do teatru, widzi w praktykach
rodzinnego uczestnictwa w zyciu teatralnym wartosci najbardziej taczace sie z potencjatem wieziotwor-
czym tych praktyk — czy to w wymiarze indywidualnym (rozwdj emocjonalny, taczenie pokolen), czy
spotecznym (wchodzenie w Swiat kultury).

BARIERY DLA WIDOWNI RODZINNE])

Pytanie: Co Pana / Paniq zniecheca w chodzeniu z dziecmi do teatru?

Prosimy o zaznaczenie wszystkich pasujgcych odpowiedzi.

1. Zbyt wysokie ceny.

2. Brak przystepnej informacji, ktora zachecitaby mnie do pojscia z dziecmi do teatru.

3. Brak czasu w weekendy, w terminach wystawiania spektakli dzieciecych w teatrach.

4. Warunki organizacyjne panujgce w teatrach (niski standard budynkow, przestrzen
niedostosowana do rodzinnych wyjsé).

5. Zbyt sztywna atmosfera panujgca w teatrach dla dzieci (niedostosowana do temperamentu
moich dzieci).

6. Zbyt luzna atmosfera panujgca w teatrach dla dzieci (niedostosowana do powaznego
charakteru teatru).

7. Za mato nowosci w repertuarze; nie ma nowych spektakli do obejrzenia.

8. Dostepnosc innych, ciekawszych niz teatr, moZliwosci rodzinnego spedzania czasu.

9. Staba jakosc spektakli dla dzieci — jesli tak, prosimy opisac, co jest stabg strong oferty
teatralnej dla dzieci.

10. Brak teatru w bliskiej okolicy miejsca zamieszkania i trudnosci z dotarciem do teatru.

Kolejne pytanie stuzyto odkryciu przyczyn rezygnacji rodzin z uczestnictwa w wydarzeniach teatral-
nych. W ankiecie znalazto sie pytanie o to, co zniecheca badanych do chodzenia z dziecmi do teatru.
Respondenci zostali poproszeni o zaznaczenie wszystkich pasujacych odpowiedzi. Kafeteria zostata
zbudowana z dziewieciu przyczyn zniechecajgcych w ankietach zbieranych podczas akgji ,Bilet za
500 groszy" i dziesieciu dla projektu ,Pippi Ponczoszanka” oraz programu ,Teatr Polska”. Dodatkowa
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odpowiedz dotyczyta kwestii braku teatru w bliskiej okolicy — wydawata sie ona szczegolnie istotna
w przypadku matych miejscowosci, do ktorych docierajg dwie ostatnie propozycje.

Kafeteria tego pytania zaktadata dwa miejsca o charakterze otwartym. Respondenci zaznaczajacy
odpowiedz ,staba jakoSc” byli proszeni o doprecyzowanie, co rozumiejg przez to stwierdzenie. Zostato
rowniez przygotowane miejsce na ,inne kwestie”, ktore nie pojawity sie wyzej. Analizie poddano 74
otwarte odpowiedzi respondentow z akgji ,Bilet", dziesiec odpowiedzi 0s6b uczestniczacych w projek-
cie ,Pippi” oraz jedenascie od uczestnikow programu ,Teatr Polska” W kazdej z inicjatyw wpisywano
odpowiedzi, ktorych czes¢ bezposrednio pokrywa sie z odpowiedziami z kafeterii. Analiza reszty pozwo-
lita dostrzec konieczno5¢ poszerzenia i pogtebienia odpowiedzi.

Szczegolnie pytanie dotyczace stabej jakosSci pokazato, ze zostata ona zrozumiana jako staba jakosc
teatru w ogble, a nie jakoS¢ spektakli dla dzieci. Odpowiedzi, ktore oceniaty oferte jako staba i doty-
czyty organizacyjnych kwestii pozostajacych po stronie teatrow, dotgczono do odpowiedzi numer cztery
(warunki organizacyjne panujace w teatrach). Do tej kategorii zaliczono takze wiele odpowiedzi z puli
Jnne kwestie". Wpisywane opinie umozliwity szersze spojrzenie na temat warunkéw organizacyjnych.
Respondenci pisali miedzy innymi o porach, w ktorych odbywaja sie spektakle, systemach sprzedazy
biletow czy przewadze popytu nad podaza, dotgczajac apele o zwiekszenie liczby granych spektakli.
Wazna kwestig okazata sie specyfika funkcjonowania rodzin z matymi dzie¢mi. Opiekunowie sygnali-
zowali, ze reguty panujace w teatrach nie zawsze do niej przystaja. Pisali miedzy innymi o trudnosciach
z organizacjg czasu tak, by dotrzec na proponowane przez instytucje godziny spektakli. Krytykowali
takze nieeleastyczne systemy zwrotow biletow i to, ze systemy rezerwacji i zwrotéw czesto nie pozwa-
lajg podjac decyzji o zakupie biletow w niedtugim czasie przed spektaklem, co jest kluczowe dla rodzin
z matymi dziecmi. Bilety najczesciej trzeba rezerwowac z duzym wyprzedzeniem, kiedy trudno prze-
widzie€ chocby stan zdrowia matych cztonkéw rodziny. A gdy wyjscie trzeba nagle odwotac, pojawia
sie problem. W ankietach znalazty sie takze pojedyncze gtosy dotyczace niedostosowania teatrow
do potrzeb o0sdb z niepetnosprawnoSciami czy niedostosowania spektakli dla dzieci z zaburzeniami
poznawczymi, autyzmem.

W puli odpowiedzi dotyczacych stabej jakosci (odpowiedz numer dziewiec) pozostawiono te, ktore
bezposrednio dotyczyty merytorycznej strony spektakli. Pojawiaty sie gtosy zwigzane z nieprzysta-
walnoscig dziet do wieku dzieci, niezgoda ze Swiatopogladami prezentowanymi w spektaklach oraz
jakoscia gry aktorow i formalnej strony przedstawien.

Ponizsze wykresy prezentujg rozktady procentowe dla akgji, projektu i programu. Podobnie jak
w poprzednim pytaniu, wykresy stupkowe pokazujg, jaki procent wszystkich respondentéw wskazat
dany powad, a kotowe, jaki procent zaznaczonych odpowiedzi stanowita dana przyczyna. Rozroznie-
nie wynika z mozliwosci zaznaczenia dowolnej liczby odpowiedzi w tym pytaniu. Jesli chodzi o wykresy
kolumnowe, w przypadku akgji ,Bilet za 500 groszy” 397 respondentow zaznaczyto 708 odpowiedzi,
w przypadku projektu ,Pippi Ponczoszanka” 228 respondentow wskazato ich 460, a w programie ,Teatr
Polska” 136 0sob udzielito 223 odpowiedzi.

Gtéwna roznica pomiedzy rozktadami czynnikow zniechecajacych do chodzenia z dziec¢mi do teatru
dla akgji ,Bilet” oraz projektu ,Pippi” i programu ,Teatr Polska” jest zwigzana z kategorig, ktora wyste-
powata tylko w ankietach do projektu namiotowego i programu objazdowego. Brak teatru w bliskiej
okolicy stat sie bowiem najczesciej wskazywang przez widzow spektakli granych w namiocie cyrko-
wym lub na lokalnych scenach przeszkoda. Wskazato jg 60,96% wypetniajacych ankiete widzow ,Pippi
Ponczoszanki” i 66,18% respondentow ogladajacych familijne spektakle podrézujace w ramach ,Teatru
Polska" Sposrod uczestnikow akcji ,Bilet” te przyczyne wskazato niewiele ponad 1% respondentow, wpi-
sujac ja w pole ,inne". Taka sytuacja nie dziwi, bowiem uczestnikami akcji biletowej s3 przede wszystkim
rodziny mieszkajgce w miastach, w ktorych sg teatry, lub tacy widzowie, dla ktorych bariera odlegtosci
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nie jest przeszkoda. W akgji ,Bilet” najczesciej wskazywang odpowiedzig byty wysokie ceny wstepu.
Zaznaczyto jg 66,25% kupujacych bilety za grosze, podczas gdy uczestnicy projektu ,Pippi” i ,Teatru
Polska” koszty uczestnictwa w spektaklach wskazali jaka druga z przyczyn zniechecajacych do cho-
dzenia z rodzing do teatru (Pippi — 39,47%, Teatr Polska — 35,29%).

Wykres 12. Jaki procent wszystkich respondentdéw zaznaczyt dang odpowiedz na pytanie o czynniki
zniechecajace do chodzenia z dziecmi do teatru
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Kolejnosc dalszych kilku odpowiedzi jest podobna dla inicjatywy zwigzanej z tanszymi biletami i pro-
jektu namiotowego, a nieco rozni sie dla programu ,Teatr Polska” W dalszej kolejnosci wskazywano
brak czasu w porach wystawiania spektakli dla dzieci (23,17% odbiorcow akgji ,Bilety”, 29,82% widzow
w namiocie i 13,24% uczestnikow wydarzen w domach kultury), a dalej brak przystepnej informacji,
ktéra mogtaby sktonic do udania sie z dzieckiem do teatru (odpowiednio: 19,65%, 28,95% i 27,94%).
Warto zwrocic uwage, ze dla widzéw spektakli w ramach ,Teatru Polska” ta kategoria wybija sie przed
kwestie braku czasu, co moze wyrazac potrzebe klarowniejszego komunikatu na temat mozliwosci
korzystania z rodzinnych wyjsc do teatrow. W tej grupie bezposrednio po braku czasu respondenci
podaja, ze wptyw na zniechecenie ma zbyt sztywna atmosfera w teatrach (8,09%). Te samg odpo-
wiedz respondenci akgji i projektu ,Pippi” podaja dopiero w dalszej kolejnosci. Warto zwrocic uwage,
ze wyzej wymienione powody to czynniki zewnetrze — zalezne bardziej od teatru niz kwestii organi-
zacji zycia rodzinnego — i to one sg szczegolnie punktowane przez widzow spektakli programu ,TP"
Zupetnie pominiete przez nich pozostaja zas: czynnik okreslajacy atmosfere w teatrach jako zbyt luzng
oraz staba jakosc spektakli.

Wspalna hierarchie powodow da uczestnikow akgji i projektu w namiocie mozna zaobserwowac takze
dla dwach kolejnych przyczyn. Uczestnicy ,Teatru Polska” nadajg im te sama kolejnos¢, umieszczajg je
jednak dopiero za opisanym wyzej aspektem dotyczacym sztywnej atmosfery w teatrach. Pierwsza
z przyczyn zniechecenia to zbyt mato nowosci (dla Biletu 16,88%, 10,09% dla Pippi i 7,35% dla TP). Moze
to Swiadczyc poSrednio o0 znajomosci repertuarow teatrow i regularnym uczestnictwie. Drugi powad to
kwestia dostepnosci innych, ciekawszych niz teatr mozliwosci spedzania czasu (16,37% kupujacych
bilety za grosze, 9,21% odbiorcow projektu namiotowego i zaledwie 2,94% odbiorcow oferty domow
kultury). Nastepna w kolejnosci czestosci zaznaczania przez uczestnikow akgji ,Bilet” byta staba jakosc
spektakli (16,12%), podczas gdy w projekcie ,Pippi” wskazato ja zaledwie 7,02% (przedostatnia pozy-
cja) i nikt w programie ,TP". Przesuniecie tego powodu na wyzsza pozycje w przypadku mieszkancow

Wykres 13. Jaki procent wszystkich udzielonych odpowiedzi stanowi dana odpowiedz na pytanie o czyn-
niki zniechecajace do chodzenia z dziecmi do teatru
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wiekszych miast wzgledem mniejszych miejscowosci moze wskazywac na wyzszy poziom Smiatego
wyrazania opinii na temat akgji publicznych, o ktérym wiecej wspominamy przy analizie czesci zwia-
zanych z oceng inicjatyw. Odpowiedzi, ktore respondenci wskazywali w dalszej kolejnosci, dotyczyty:
opisywanych wyzej warunkow organizacyjnych w teatrach (Bilet: 10,58%, Pippi: 7,89%, TP: 2,94%), zbyt
sztywnej atmosfery panujgcej w teatrach (Bilet: 6,55%, Pippi: 7,46%, TP: 8,09%) i zbyt luznej atmos-
fery (odpowiednio: 1,76%, 0,88% i 0% respondentdow).

Z wykresow kotowych mozna wysnuc podobne wnioski jak z kolumnowych. Da sie na nich zoba-
czy¢, jak dana odpowiedz plasuje sie wzgledem innych. W przypadku wszystkich trzech inicjatyw dwa
najczesciej zaznaczane powody stanowity blisko lub ponad potowe wszystkich wskazywanych odpo-
wiedzi. Dla respondentdw wypetniajgcych ankiety w teatrach byty to wysokie ceny i brak czasu, co
dato w sumie 50,14% wszystkich wskazywanych odpowiedzi. Zas dla mieszkancow mniejszych miej-
scowosci dwie najczestsze odpowiedzi, czyli brak teatru w bliskiej okolicy i wysokie ceny, stanowity
w sumie 49,79% wszystkich odpowiedzi respondentow projektu ,Pippi” i odpowiednio 61,88% dla TP.

W podobny sposob, jak w przypadku analizy czynnikow zwigzanych z postrzeganiem korzysci wyni-
kajacych z rodzinnego chodzenia do teatru, dokonana zostata analiza pogladow respondentow na
czynniki utrudniajace wspodlne wyjscia do teatru z dziecmi. Rowniez w tym wypadku jako zmienne
wyjasniajace uwzglednione zostaty: ptec, wiek, wyksztatcenie wyzsze, wyjscia rodzica do teatru ze
szkota w okresie dziecinstwa, rodzinne wyjscia rodzica do teatru w okresie dziecinstwa, obecne uczest-
nictwo rodzica w zyciu teatralnym, akcja ,Bilet za grosze” oraz akcja ,Teatr Polska”. Wyniki uzyskane
w analizie w uproszczonej formie przedstawiono w tabeli 13.

Tabela 13. Czynniki zwigzane z postrzeganymi korzySciami ptynacymi z chodzenia z dziec¢mi do teatru

«Bilet za JTeatr
grosze” Polska”

Ptec Wiek Wyksztatcenie Whjscia ze Whjscia Uczestnictwo
(50lat |wyzsze szkota w rodzinne w |rodzica
—-301lat) dziecinstwie |dziecinstwie

Zbyt wysokie ceny
biletow

Brak teatru
w najblizszej okolicy

Brak przystepnej
informagji

Brak czasu

w weekendy
Warunki
organizacyjne
teatrow

.Sztywna" atmosfera
teatrow dla dzieci

,Luzna" atmosfera
teatrow dla dzieci

Zbyt mato nowosci

Inne ciekawsze
mozliwosci

Staba jakosc
spektakli
dzieciecych

Uzyskane wyniki wskazuja, ze mezczyzni o 14 punktow procentowych czesciej niz kobiety zwracajg
uwage na brak czasu w weekendy. Rownoczesnie zbyt sztywna atmosfera w teatrze bardziej prze-
szkadza mezczyznom niz kobietom (rdznica 7 punktow procentowych). Wiek respondentow wptywa na
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postrzeganie dwoch czynnikow jako przeszkod we wspdlnych wyjsciach do teatru. Osoby starsze cze-
Sciej niz mtodsze postrzegaja brak teatru w najblizszej okolicy jako wazna przeszkode. Roznica miedzy
postrzeganiem braku teatru w najblizszej okolicy jako przeszkody w chodzeniu do teatru z dziecmi
pomiedzy rodzicem / opiekunem w wieku piecdziesieciu lat a rodzicem / opiekunem w wieku trzy-
dziestu lat wynosi 14 punktow procentowych. Ponadto osoby starsze rzadziej niz osoby mtodsze
zwracajg uwage na warunki organizacyjne panujace w teatrach: roznica w postrzeganiu tego czynnika
jako istotnego pomiedzy osobami w wieku piecdziesieciu lat a osobami w wieku trzydziestu lat wynosi
3,6 punktu procentowego. Kolejnymi zmiennymi roznicujgcymi postawy respondentow sg szkolne oraz
rodzinne wyjscia do teatru z okresu dziecinstwa. Osoby, ktore chodzity do teatru ze szkota, czeSciej niz
te, ktore tego nie robity, twierdza, ze przeszkadza im zbyt sztywna atmosfera teatrow dla dzieci (roz-
nica 5 punktow procentowych). Zarazem osoby te o 5 punktow procentowych czesciej niz pozostate
wskazaty na istnienie innych, ciekawszych mozliwosci spedzania czasu z rodzing jako czynnik znie-
checajacy do chodzenia do teatru z dziecmi. Z kolei osoby, ktore doSwiadczyty w dziecinstwie wyjsc do
teatru z rodzing, o 24 punkty procentowe rzadziej niz te, ktore nie doSwiadczyty takich wyjs¢, zwra-
cajg uwage na brak teatru w najblizszej okolicy jako czynnik zniechecajacy do chodzenia do teatru.
Osoby te rowniez o 4,2 punktu procentowego rzadziej skarzg sie na zbyt sztywna atmosfere panujaca
w teatrach dla dzieci. Czynnikiem silnie wptywajgcym na postrzeganie braku teatru w najblizszej okolicy
jako przeszkody jest regularne bywanie rodzica w teatrze. Osoby regularnie chodzace do teatru wska-
zujg na ten czynnik o 13 punktow procentowych rzadziej niz ci, ktérzy nie chodzg do teatru w ogole
badz robig to sporadycznie.

Przeprowadzona analiza pozwolita rowniez zaobserwowac istotne roznice miedzy uczestnikami
poszczegolnych akgji teatralnych. Uczestnicy akcji ,Bilet za grosze” o 31 punktow procentowych cze-
Sciej niz uczestnicy akgji ,Pippi Ponczoszanka” twierdzili, ze zniechecaja ich wysokie ceny biletow,
0 10 punktow procentowych rzadziej niz widzowie ,Pippi” uwazali, ze do pdjscia do teatru zniecheca
ich brak przystepnej informacji oraz o 8 punktow procentowych czesciej niz uczestnicy akcji ,Pippi Pon-
czoszanka" wskazujg na istnienie innych, ciekawszych mozliwosci spedzenia wolnego czasu wspaélnie
z dziecmi. Z kolei uczestnicy akgji ,Pippi Ponczoszanka” o 19 procnet czeSciej niz osoby biorgce udziat
w akgji ,Teatr Polska” zwracajg uwage na brak czasu w weekendy jako czynnik zniechecajacy do rodzin-
nego chodzenia do teatru. Do powyzszych wnioskow nalezy dodac fakt, ze nie obserwujemy zadnego
zroznicowania pogladow na kwestie czynnikow zniechecajgcych do chodzenia do teatru z dziecmi, ktore
wynikatyby z wyksztatcenia respondentow.
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Oczekiwania | potrzeby widowni rodzinne)

TRESC SPEKTAKLI DLA DZIECI

Pytanie: Jaki, wedtug Pana / Pani, powinien by¢ spektakl dla dzieci? Prosimy o charakterystyke
dobrego spektaklu dla dzieci, na ktory chetnie poszedtby Pan / posztaby Pani z dzieckiem.

TRESC: O czym powinien by¢ spektakl dzieciecy? Prosimy o wymienienie obszarow tematycz-
nych, ktore zainteresowatyby Pana / Pani rodzine.

Pytanie o oczekiwania widowni familijnej wzgledem spektakli dla dzieci miato charakter otwarty.
W pierwszej czeSci pytanie dotyczyto warstwy treSciowej przedstawien. W wyniku kodowania odpo-
wiedzi udzielonych przez uczestnikdw badan udato sie wydzielic kilka kategorii oczekiwan dotyczacych
tematyki teatru dla dzieci.

Mapa 4. O czym powinien by¢ spektakl dla dzieci?

wiedza, nauka

zabawa, rozrywka ]

[ problemy i wyzwania spoteczne

wspotczesna i tradycyjna
wspblnota kutturowa

Tematyka doSwiadczanie, przezycia wtasne i zapoSredniczone ]
emocje, wyzwania psychologiczne spektakli

wartosci, wyzwania moralne kreatywnos¢, aktywnoS¢ tworcza ]

[ relacje, wyzwania komunikacyjne katharsis, przezycie duchowe ]

Po lewej stronie mapy znalazty sie odpowiedzi moéwigce o tym, ze teatr dla dzieci powinien ksztatto-
wac Swiadomos¢, poglady, wrazliwos¢, moralnosc, kompetencje psychospoteczne mtodych obywateli
— powinien petnic funkcje formatywne. Wyraznie widac tu postrzeganie teatru dla dzieci przez pryzmat
jego znaczenia spotecznego. Tematyka spektakli powinna umozliwiac rozwoj obywatelski i spoteczny
matych widzow. W tej optyce: (1) teatr uwrazliwia i rozwija spoteczng wyobraznie poprzez traktowanie
o rozmaitych problemach i wyzwaniach spotecznych; (2) teatr uspotecznia, integruje, wtacza w kul-
ture, pozwala poczuc sie czescig wspolnoty kulturowej poprzez podejmowanie tematow dotyczacych
wspotczesnosci i tradycji; (3) teatr rozwija emocjonalnie poprzez spektakle o przepracowywaniu roznych
trudnych sytuacji i probleméw emocjonalnych; (4) teatr pomaga odnalezc sie w relacjach, dzieki podej-
mowaniu tematoéw zwigzanych z towarzyskoscia, relacjami miedzyludzkimi, interakcyjnym wymiarem

L4



zycia; (5) teatr zmienia postawy, rozwija moralnie, formuje etos poprzez sieganie po tematyke dylematow
etycznych i wartosci. Dalej zamieszczono inwentarze, ktore pokazujg wybrane odpowiedzi mieszczace
sie w poszczegdlnych kategoriach oczekiwan wzgledem tematyki spektakli dla dzieci (graf 3).

Graf 3. Tematyka formujgca — inwentarze

teatr uwrazliwia, rozwija spotecznie

[WRAZLIWOSC SPOLECZNA, KWESTIE | PROBLEMY SPOLECZNE]

roznorodnos¢ kultur z catego Swiata; odmiennos¢ kultur; przedstawienie innych kultur; tolerancja
na inny kolor skory; tolerancja klasowa; nierownosci spoteczne; kwestie gender;

o tym, ze stowa moga rani¢; problemy integracji oséb niepetnosprawnych; ochrona Srodowiska;
zdrowe odzywianie; ekologia; materializm, szacunek dla zabawek; konflikty zbrojne, wojna; uzywki,
narkotyki; naduzywanie telefonu i internetu; zagrozenia w sieci; Swiadoma, bezpieczna zabawa; o
starosci i niepetnosprawnosci

teatr integruje, wigcza w kulture, pozwala poczuc sie wspdlnota kulturowa -
wspotczesnosc i tradycja

[USPOLECZNIENIE]

klasyka basni i bajek; adaptacja powiesci; zwigzane ze Swigtami, porami roku; budowanie wspélno-
ty wsrad wspdlnych wartosci np. tradycja; dobre maniery, dobre zachowanie, kultura osobista;
tematy wspotczesne pojawiajace sie w mediach publicznych; zwigzane z aktualnym repertuarem w
kinie; tematyka patriotyczna; tematy wiazace pokolenia; przygotowac dziecko do zycia w spote-
czenstwie; tematyka siegajaca do kultury i tozsamosci regionu

teatr pomaga odnalezc sie w relacjach
[INTERAKCJA, TOWARZYSKOS(]

uczy zycia z innymi; relacje w grupie rowiesniczej; relacje w rodzinie; wychowanie;

rozmowa z Innym; umiejetnoS¢ wspotpracy w grupie; nawigzywanie kontaktow; ktotnie

w rodzenstwie; rywalizacja rodzenstwa o wzgledy rodzicow; konflikty z dzie¢mi; przemoc wsrod
dzieci; o wspolnej zabawie; akcepacja w grupie rowiesniczej; szacunek do drugiego cztowieka; o
pomaganiu sobie

teatr zmienia postawy, rozwija moralnie, formuje etos
[ETYKA, WARTOSCI]

bajki z moratem; tematy uniwersalne jak dobro-zto; madrosci (zyciowe); szczeScie; rodzing;
przyjazn; mitoS¢; tolerancja; braterstwo; lojalnos¢; zyczliwos¢; empatia; wspotczucie; sprawiedli-
wo5S¢; postawa waleczna, aktywna; prawdomownosc; wybaczenie; szacunek i wartosc wychowa-
nia; tematyka biblijna; wartosci moralne

Prawa strona mapy obejmuje kategorie tematow, ktore t3cza sie z dostarczeniem jednostce roz-
nych przezyc jako materiatu do rozwoju osobistego. Teatr powinien miec funkcje doSwiadczeniowa.
Nacisk zostat potozony na wymiar indywidualny doSwiadczenia teatru. Tematyka spektakli powinna
skupiac sie na generowaniu wrazen, dostarczaniu wiedzy oraz stwarzaniu okazji do tworczego prze-
pracowywania przezyc: (1) teatr uczy i edukuje poprzez sieganie po tematy informacyjne i poszerzajace
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wiedze; (2) teatr bawi, jest rozrywka, gdy umozliwia mite, odprezajace i ciekawe spedzenie wolnego
czasu; (3) teatr modeluje przezycia, pozwala sie utozsamic, czegos doSwiadczyc poprzez poruszanie
tematow z jednej strony realistycznych (perspektywa dziecka, bliska dziecku), a z drugiej fantastycznych
(obcy Swiat, odlegte tematy, z ktorymi teatr pozwala sie konfrontowac); (4) teatr rozwija kreatywnos¢,
zainteresowania, indywidualnosc i gust estetyczny w spektaklach skoncentrowanych na problema-
tyce tworczosci, wyobrazni, piekna, sztuki i artystow; (5) teatr jest duchowym, mistycznym przezyciem,
umozliwia katharsis poprzez pokazywanie wewnetrznych przezyc i gteboko egzystencjalnych ludzkich
kwestii. Przyktadowe odpowiedzi pojawiajace w powyzszych kategoriach pokazano w inwentarzach
zamieszczonych na dalszych stronach (graf 4).

Analiza otwartych, spontanicznych odpowiedzi rodzicow / opiekundw dzieci pytanych o to, o czym
powinien byc spektakl, ktory trafitby w gusta ich rodziny, pokazuje dwie zastanawiajace kwestie.
Po pierwsze dorosli odnosili swoje oczekiwania wzgledem tresci spektakli wytacznie do efektow, jakie
spektakle powinny wywierac na dzieciach. Dorosli niemal w ogole (byto ledwie kilka wyjatkow) nie
wspominali o wtasnych oczekiwaniach wobec oferty teatrow dla dzieci. Tak jakby spektakle, na ktore
wybieraja sie do teatru z dzie¢mi, miaty byc tylko dla dzieci. Mimo zawartego w pytaniu zastrzezenia,
ze chodzi o tematyke spektakli, na jakie respondenci chcieliby wybrac sie rodzinnie, udzielone odpo-
wiedzi odnosity sie do oczekiwan wobec spektakli dla dzieci w ogole i dotyczyty oddziatywania teatru
na dzieci. Dorosli wydajg sie sami ustawiac w pozycji 0s6b odprowadzajgcych dzieci do teatru, a nie
uczestnikow zycia teatralnego i petnoprawnych widzow spektakli dla dzieci. Byc moze na drodze do
przetamania takiego nastawienia do teatru dla dzieci stoi silne przywigzanie do okreslenia ,spektakl dla
dzieci". Nie mowi sie ,spektakl dla rodzin", nawet jesli istniejg przedstawienia skierowane zarowno do
podopiecznych, jakiiich opiekundw. Przyczyng takiego ukierunkowania odpowiedzi mogta byc zatem
sugerujaca konstrukgcja pytania, ktore zbyt mato wyraznie podkreslato, ze chodzi o spektakle dla rodzin,
takie, na ktére badani chcieliby wybrac sie cata rodzing (to zastrzezenie pojawito sie dopiero w roz-
winieciu pytania). Problematyka postrzegania miejsca osoby dorostej w teatrze dla dzieci zostanie
rozwinieta w omowieniu kolejnego pytania.

Druga kwestia tgczy sie z omawianym powyzej pytaniem numer szes¢, dotyczacym korzysci pty-
nacych z rodzinnego chodzenia do teatru. Oczekiwania wzgledem tematyki, jaka powinny poruszac
spektakle dla dzieci, sprowadzity sie w duzej mierze do wymieniania celow chodzenia do teatru i roli
teatru w ksztattowaniu mtodego cztowieka. Tematyka spektakli, na ktore dorosli chcieliby chodzic
z dziecmi, ma przede wszystkim stuzyc rozwojowi dzieci — miedzy innymi wprowadzac je w Swiat kultury
i edukowact — czyli dawac dwie z najczesciej zaznaczanych korzysci z rodzinnego chodzenia do teatru.
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Graf 4. Tematyka doSwiadczeniowa — inwentarze

teatr uczy, edukuje
[NAUKA, WIEDZA]

nauka; nowoczesne technologie; poznawanie Swiata; przyroda, natura; kosmos; zwierzeta; rzemio-
sto; technika; historia, przedstawienia historii Polski; tematy poruszane w szkole ; rozszerzanie
tematyki z programow szkolnych; oparty na faktach; zainteresowanie roznymi dziedzinami sportu i
sztuki; tematyka kultur, regiondw Swiata

teatr bawi, jest rozrywka
[ZABAWA]

radosny, wesoty, rozrywkowy; ciekawy, wciggajacy; tematy interesujgce dzieci; duzo humoru;
komediowy; zrozumiaty dla dzieci; przystepne; prosta tematyka; lekkie; wszystkie tematy procz
kontrowersyjnych; nic powaznego; o przyjemnych rzeczach; niezbyt powazne historie; jedynie
zabawne skecze

teatr modeluje przezycia, pozwala sie utozsamic,
czegos doSwiadczyc przez wyobrazenie, realizm i fantazje

[DOSWIADCZENIE WEASNE | ZAPOSREDNICZONE]

przygody, podrdze, wycieczki; o dzieciach takich jak one, np. Mikotajek, Filipek, Okropny Macius,
Dzieci z Bullerbyn; spotkanie z tajemnica; niebezpieczenstwo i ratunek; zycie codzienne; problemy
dnia codziennego; historie z zycia wziete; odskocznia od codziennosci — dalekie krainy, fantazje,
jednorozce, ksiezniczki, smoki, basniowos¢, elementy basni, duchy, piraci, dinozaury, wrozki,
krasnoludki, star wars

teatr rozwija kreatywnos¢, zainteresowania,
indywidualnosc i gust estetyczny

[TWORCZOSC]

abstrakcyjne pokazanie Swiata; powinien zaczarowac, przenies¢ w inny, piekny Swiat;

o alternatywnych formach zainteresowan; pobudzajacy wyobraznie, rozwija wyobraznie;
o0 sztuce; kreatywnos¢; gra wyobrazni; sny; o spetnianiu marzen; aspiracje; bajkowy,
fantastyka, elementy iluzji

teatr jest duchowym, mistycznym przezyciem
[RELIGIA | FILOZOFIA]

wymiar religijny sztuki; tematy duchowosci; relacje cztowieka do Boga i cztowieka do cztowieka —
dostownie i symbolicznie; zycie wewnetrzne; filozofia; cos wnoszacy w zycie mtodego cztowieka;
wzruszajacy (katharsis); holistyczny odbior bohatera jako drogowskazu do podjetej walki i przeta-
mywaniu tradycyjnych barier (egzystencjalna sytuacja cztowieka)
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FORMA SPEKTAKLI DLA DZIECI

Pytanie: Jaki, wedtug Pana / Pani, powinien byc spektakl dla dzieci? Prosimy o charakterystyke dobrego
spektaklu dla dzieci, na ktory chetnie poszedtby Pan / posztaby Pani z dzieckiem.

FORMA: Jaki powinien by¢ dzieciecy spektakl teatralny? Prosimy o charakterystyke form prze-
kazu (wizualnych, muzycznych, scenicznych), ktore trafityby w gust Pana / Pani rodziny.

Druga czeS¢ pytania numer osiem dotyczyta oczekiwanej przez respondentow formy spektakli
dla dzieci. Poproszono o sprecyzowanie elementow, ktore podobatyby sie cztonkom badanych rodzin.
Podobnie jak w pierwszej czeSci pytania dokonano kodowania odpowiedzi respondentéw. Powstato
dwanascie kategorii, ktore prezentuje ponizsza mapa.

Mapa 5. Jaki powinien by¢ spektakl! dla dzieci?

[ postulujgce interakcje z widzem

dotyczaca muzyki

[ postulujgce ograniczanie form przekazu dotyczaca scenografii ]

[ postulujgce r6znorodne formy przekazu Eorma [ dotyczaca ruchu scenicznego ]
spektakli

dotyczaca warstwy tekstowej ]

[ dotyczaca podejscia do widza i jego wieku

dotyczaca gry aktorskiej ]

[ dotyczaca czasu trwania

dotyczaca humoru

[ dotyczace podejscia do zmian (nowoczesnos¢ vs tradycja)

Trzy czwarte kategorii nawiazuje do r6znorodnych elementéw budujacych forme przedstawienia
(prawa strona mapy). Najczesciej pojawiajacymi sie pozadanymi komponentami spektakli dla dzieci byty
kwestie zwigzane z muzyka i scenografia. Nieczesto zdarzaty sie wypowiedzi, w ktorych respondenci
bardziej konkretnie okreslali rodzaj warstwy dzwiekowej dzieta. Gtdwnie wnosili apele o samo wyste-
powanie muzyki, w szczegolnosci piosenek. Jesli chodzi o scenografie, powtarzajgcym sie motywem
byto apelowanie o uzywanie réznorodnych barw. Wielokrotnie zaznaczano, ze spektakl powinien byc
kolorowy. Te dwie najczesciej przywotywane kategorie pozwolity dostrzec kilka kwestii. Po pierwsze,
warto zwrdcic uwage na to, ze najczestsze wytyczne dotyczace formy spektakli dotyczyty elementow
wizualnych, muzycznych i scenicznych, czyli kategorii wymienionych w pytaniu w kwestionariuszu.
W samym pytaniu pojawita sie wiec pewna sugestia, ktdra mogta ukierunkowac myslenie badanych.Byto
to spowodowane trudnoscia pytania o forme — korzystanie z podpowiedzi bywa bowiem szczegolnie
wygodne, gdy odpowiedz nie wydaje sie oczywista. Z drugiej zas strony szczegoty, ktore przywotywali
respondenci, piszac o warstwach muzycznej i scenograficznej spektakli, pokazujg dos¢ stereotypowe
myslenie o formach sztuki dla dzieci. Zastanawia, jak niewiele gtoséw nawigzato przy tym do jako-
sci formalnych elementéw przedstawien czy do uzywanych przez tworcow estetyk teatralnych. Jesli
p6j5¢ za oczekiwaniami badanych i stwierdzic, ze wystarczy, by spektakl miat muzyke i byt kolorowy,
a w warstwie tresciowej, ktorg omoéwiono powyzej, skupiat sie na edukowaniu, nasunie sie pytanie
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0 miejsce na wychowanie estetyczne widzow i przysposabianie do krytycznego odbioru nie tylko tresci,
ale i formy dziet teatralnych.

To, czego jeszcze oczekiwali badani odwiedzajacy z dziecmi teatry, domy kultury i namiot cyrkowy
dotyczyto ruchu scenicznego, warstwy tekstowej spektakli, gry aktorskiej, humoru przedstawien, czasu
trwania, podejscia do widza i dostosowania oferty do jego wieku. Ciekawe okazaty sie takze oczekiwania
rodzicow / opiekunéw wzgledem podejscia tworcow do tradycji i nowoczesnosci. Ta ostania kategoria
podzielita wypowiedzi na te, wedle ktorych spektakle powinny korzystac z innowacyjnych i wspotcze-
snych form wyrazu, oraz te, w ktorych wazne jest podtrzymywanie form tradycyjnych, a istotg teatru
dla dzieci pozostaja przedstawienia parawanowe.

Wsrod odpowiedzi pojawity sie tez inne przeciwstawne opinie — wskazywaty one na r6zng oczeki-
wang intensywnosc form przekazu w spektaklu dla dzieci. CzeS¢ widzow optowata za ograniczaniem
Srodkow, inni byli za wtgczaniem roznorodnych i zmiennych form przekazu. Pierwszy typ spektakli cha-
rakteryzuje prostota, formalny minimalizm, spokoj i fagodnosc. Zas druga grupa opinii ktadzie nacisk na
dynamike, szybkie tempo, mozliwos¢ odbierania dzieta roznymi zmystami, ekspresje i efekty specjalne.

Wazng pule swobodnie wpisywanych wypowiedzi stanowita takze kategoria form teatralnych postu-
lujacych interakcje z matymi widzami. W kwestii formy spektakli opiekunom zalezy na aktywnym
uczestnictwie dziecka, interakcji miedzy mtodymi widzami a aktorami i angazowaniu dzieci w sytu-
acje sceniczne. Tu pojawia sie pytanie o miejsce, role i oczekiwania dorostego widza teatru dla dzieci.
Czy postulujac interakcje tworcow teatralnych z dzieckiem, dorosty sam jest na nig otwarty? Czy moze
wyznaczyt sobie tylko zadanie odprowadzenia dziecka do teatru i sam niechetnie wszedtby w inte-
rakcje z teatrem?

DOROStY WIDZ W TEATRZE DLA DZIECI

Pytanie: Czy teatr dzieciecy powinien sie podobac dorostym? Prosimy o zaznaczenie jednej odpowie-
dzi, z ktorg zgadza sie Pan / Pani najbardziej.
1. Teatr dla dzieci raczej nie ma szans zainteresowac osoby dorostej.
2. Niekoniecznie, najwazniejszy jest odbior spektaklu przez dziecko.
3. Dobrze by byto, gdyby dorosty nie musiat sie nudzi¢ podczas spektaklu dzieciecego.
4. Teatr dzieciecy powinien zaciekawic zarowno dzieci, jak i dorostych.
5. Inna, wtasna opinia.

Ostatnie z puli pytan dotyczacych potrzeb i oczekiwan widzow spektakli dla dzieci odnosito sie do
podejscia dorostych do propozycji teatralnych, ktore ogladaja ze swoimi podopiecznymi. Pytanie
o to, czy teatr dla dzieci powinien podobac sie dorostym, miato badac wazng kweste miejsca dorostego
w teatrze dla dzieci, co zdaje sie wazng charakterystyka kultury familijnej w teatrze.

Respondenci zostali poproszeni o zaznaczenie jednej z czterech opinii, ktore stopniujg nastawienie
dorostego do teatru dla dzieci. W miejscu przeznaczonym na wtasna opinie wpisano odpowiedzi, kto-
rych wiekszos¢ na etapie analizy dotaczono do odpowiedzi z kafeterii. Pozostate, niepokrywajgce sie
z przygotowanymi opiniami, zostaty zaliczone do puli ,inne”. Ponizsze wykresy kotowe wskazuja roz-
ktady procentowe zaznaczanych odpowiedzi.

Poglady uczestnikdw trzech badanych inicjatyw nie réznig sie znaczaco. We wszystkich najczesciej
wskazywang odpowiedzig byta ta, ktora od teatru dla dzieci wymaga trafiania zarowno do mtodych
jak i starszych widzow. Zaznaczyto jg 48,61% badanych akgji biletowej, 44,74% goSci namiotu cyrko-
wego i 38,97% widzow spektakli objazdowych. Analiza odpowiedzi wpisywanych w miejsce na wtasna
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opinie, ktore byty bliskie temu podejsciu, pokazata, ze 6w poglad byt interpretowany dwuznacznie.
Z jednej strony respondenci stawiali na wspolne przezywanie dzieta teatralnego, a z drugiej na dzieta,
ktore z zatozenia wysytaja podwojny przekaz — inny do dziecka, inny do rodzica. Te druga opcje repre-
zentowac moga spektakle, w ktorych tworcy komunikujg sie z osoba dorosta niejako ponad gtowami
dzieci. Buduja osobng warstwe aluzji i humoru zrozumiatych tylko dla dorostego. Respondenci porow-
nywali ten mechanizm do propozycji filmowych. W opozycji do tego podejscia pojawity sie opinie, ktore
ktada nacisk na element wspolnego przezywania. £3cza sie z otwartoscia dzieta na interpretacje mtod-
szych i starszych, dajac tym samym pretekst do rozmowy. Tak postrzegany teatr familijny skupia sie na
przekazie uniwersalnym, niezaleznym od wieku odbiorcow — dorostego stawia na rowni z dzieckiem.

Wykres 14. Rozktad procentowy odpowiedzi na pytanie o odbior teatru dla dzieci przez dorostych

Bilet za 500 groszy (N=397) Pippi Ponczoszanka (N=228) Teatr Polska (N=136)

1,75% 0,"[}%

1,26%
0,50%
13,60% 21,32%
25,44%
38,97%
16,88% 48,61% 13,97%
19,14% 25,88% 25,74%
. Teatr dzieciecy powinie zaciekawic zaréwno dzieci, . Teatr dla dzieci raczej nie ma szans
jak i dorostych zainteresowac osoby dorostej
Niekoniecznie, najwazniejszy jest odbior spektaklu Btad lub brak odpowiedzi

przez dziecko

Dobrze by byto, gdyby dorosty nie musiat sie nudzi¢ . Inna, wiasna opinia
podczas spektaklu dzieciecego.

Kolejne dwie opinie zwigzane z podejsciem dorostych do teatru dla dzieci miaty inng kolejnosc dla
uczestnikow akgji ,Bilet” i programu ,Teatr Polska” niz dla odbiorcow projektu ,Pippi”. Cechg wspolng
owych opinii jest przekonanie o tym, ze wrazenia dorostego w odbiorze spektaklu s3 mniej wazne niz
dziecka. Pierwsza z opinii gtosi, ze spektakl dla dzieci powinien przede wszystkim podobac sie dzieciom
i nie ma potrzeby, by zainteresowat dorostych. Taka opinie podzielito 19,14% uczestnikow akgji ,Bilet”
oraz jedna czwarta widzow spektakli prezentowanych w domach kultury (25,74%) i widzow spektaklu
w namiocie cyrkowym (25,44%). Drugie przekonanie redukujace oczekiwania dorostego widza mowi
o tym, ze dobrze bytoby, gdyby opiekun nie musiat sie nudzic podczas spektakli dla dzieci. Te opcje
zaznaczyto 25,88% badanych odbiorcow dziatan przygotowanych w namiocie cyrkowym, co uplasowato
te odpowiedz na drugim miejscu, a na trzecim miejscu znalazta sie u ,biletowcow” (16,88%) i uczest-
nikow ,TP" (13,97%).

Gtosy stawiajace w centralnym miejscu wrazenia dziecka, a ignorujace zdanie dorostego widza
lub czynigce jego wrazenia mniej waznymi korespondujg z zaobserwowang wczesniej powsciagliwo-
Scig rodzicow / opiekundw w dzieleniu sie wtasnymi oczekiwaniami wzgledem spektakli dla dzieci.
Takze tutaj warto zapytac, co okreslenie miejsca dorostych w teatrze dla dzieci mowi o teatrze fami-
lijnym. Powszechnie uzywana nomenklatura bazuje na sformutowaniu ,dla dzieci’, nie ,dla rodzin”.
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Zaobserwowano, ze znaczna czes¢ dorostych w odpowiedzi na pytanie numer dziewiec dystansuje sie
od swoich potrzeb i oczekiwan. Przyczyng moze by¢ zarowno petne poSwiecenia podejscie do praktyk
rodzicielskich (dorosty powinien starac sie ,przychylic dziecku nieba” i wszystko, co robi, ma przede
wszystkim stuzyc rozwojowi pociechy), przekonanie o tym, ze tylko dzieci s3 w stanie czerpac korzy-
Sci z teatralnych aktywnosci, jak i powszechne nazewnictwo, ktore zdaje sie przesuwac dorostego na
dalszy plan i sugeruje, ze teatr dla dzieci nie musi miec familijnego charakteru.

Najrzadziej zaznaczang opinig we wszystkich przedsiewzieciach byt gtos, w ktorym teatr dla dzieci
nie ma szans na zainteresowanie dorostego. Wskazato go 0,5% kupujacych za grosze, 1,75% widzow
w namiocie i nikt z odbiorcow spektakli objazdowych.

Miejsce osoby dorostej w teatrze dla dzieci moze wynikac zarowno z jej osobistego podejscia, jak
i ze specyfiki teatru dla dzieci, ktory, kierujac komunikaty w strone opiekundw, obiera pewna polityke
informacyjna. Przekaz moze by¢ rézny: rodzic moze w nim byc jedynie asystentem dziecka (biernym
jako widz); moze ustyszec ze sceny jezyk zrozumiaty tylko dla dorostego i cieszyc sie teatrem opar-
tym na , dorostej linii przekazu”; moze w koncu zapraszac do dialogu, w ktorym jest miejsce i dla
starszych, i mtodszych.
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Rekomendacje

Przeprowadzone badania wskazujg na istotng role rodzinnego uczestnictwa w zyciu teatralnym
dla wielowymiarowego rozwoju cztowieka. Na podstawie wnioskow z analiz opinii opiekundw dzieci
zostaty sformutowane ponizsze rekomendacje skierowane do twarcow i pracownikow instytucji, ktore
odpowiadajg za oferte teatralna.

1. Dostrzegamy potrzebe uruchomienia Srodowiskowej dyskusji na temat teatru dla rodzin

Powszechnie uzywana nomenklatura bazuje na sformutowaniu teatr dla dzieci, a nie teatr
dla rodzin. Ta roznica jezykowa odzwierciedla faktyczng rzadkosSc spojrzenia na rodzine jako
szczeg6lnego widza teatralnego.

Przeprowadzone analizy potwierdzajg wartos¢ spotecznej roli teatru — zaréwno na poziomie
budowania relacji wewnatrz rodziny, jak i relacji miedzyludzkich w Swiecie. W opisie wspo-
mnien z rodzinnych wyjsc do teatru widac, ze z teatrem mocno t3cza sie aspekty towarzyskie
— to wtasnie wspolnie spedzony czas pamieta sie najmocniej z rodzinnych wizyt w teatrze.
Ta integracyjna funkcja uczestnictwa w zyciu teatralnym niesie za sobg potencjat budowania
silnych relacji w wymiarze mikrospotecznym. Zas fakt czestego wskazywania przez rodzicow
i opiekunodw, ze najwazniejsza korzyscig z chodzenia z dziecmi do teatru jest wprowadzanie ich
w Swiat kultury, rozumiane szeroko — jako wtgczanie w system relacji spotecznych, sktania do
dostrzezenia potencjatu teatru jako waznego narzedzia rozwoju jednostki w spoteczenstwie.

Tworcza wymiana doSwiadczen i mysli przedstawicieli Srodowiska teatralnego moze dopro-
wadzic do wykorzystania potencjatu teatru dla rodzin w obszarach zwiekszenia uczestnictwa
w zyciu teatralnym, a takze rozwoju wspdtczesnego spoteczenstwa w ogole.

2. Zachecamy do dywersyfikacji oferty na kilku poziomach

Warto wprowadzic praktyczne rozwigzania wynikajace z uruchomienia myslenia o teatrze
dla rodzin. Projektowanie oferty dla rodzin wigze sie zarowno z jej warstwa merytoryczna
(propozycje innych spektakli, warsztatow, spotkan dla rodzin z uwzglednieniem specyfiki
odbiorcéw), jak i strong organizacyjna (sposéb komunikacji z widzem, systemy sprzedazy
biletow, pory wydarzen).

A. Zachecamy do odroznienia ofert kierowanych do szkét od tych kierowanych do rodzin
Badania wykazaty, ze czynnikiem najsilniej warunkujgcym uczestnictwo dzieci w zyciu
teatralnym jest doSwiadczenie rodzinnych wyjsc rodzica do teatru w okresie jego dziecinstwa.
Co wiecej, analiza wskazuje, ze przygotowanie do uczestnictwa w zyciu teatralnym poprzez
wyjscia do teatru ze szkotg jest mniej efektywne. JednoczeSnie warto zwrdcic uwage, ze ocze-
kiwania i mozliwosci widza rodzinnego sg odmienne od potrzeb publicznosci szkolnej. Dlatego
warto zastanowic sie nad indywidualnym potraktowaniem kazdej z tych grup klientow.

B. Zachecamy do uwaznosci ha wptyw wywierany na ksztattowanie gustow

Analiza opinii o tematach i formach spektakli dla dzieci wskazata na popularnosc stereo-
typowego myslenia o sztuce dla dzieci. Instytucje (teatry, domy kultury) stajg zatem przed
wyborem miedzy odpowiadaniem na niesprecyzowane potrzeby a ksztattowaniem potrzeb
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kulturalnych publicznosci. R6znorodnosc tematow i form proponowanych przez badanych
pozwala przypuszczag, ze bezpodstawna jest obawa o odrzucenie spektakli o pozornie nie-
popularnej czy trudnej tematyce czy tez siegajacych po niekonwencjonalne rozwigzania
artystyczne. Zachecamy zatem tworcow teatralnych do podjecia wyzwania ksztattowania
gustow mtodej widowni teatralnej.

€. Zachecamy do tworzenia spektakli przeznaczonych dla wszystkich cztonkéw rodziny
Naszym zdaniem cechg szczegdlng spektakli dla rodzin powinna by¢ ich szeroka przyswa-
jalnos¢, czyli docieranie do publicznosci w roznym wieku. Jesli chodzi o tematyke przedstawien
dla rodzin, badani rzadko dostrzegali mozliwos¢ nawigzania w nich do kwestii waznych dla
0sob dorostych. Oczekiwania najczesciej wigzaty sie z edukacyjng rolg teatru w ksztattowaniu
mtodego cztowieka. Jesli zas chodzi o forme, stereotypowe myslenie zwigzane byto z wie-
lobarwnoscig spektakli, skoczng muzyka i infantylng oprawa kojarzong ze sztuka dziecieca.
Uwage tworcow teatralnych chcemy zatem skierowac na myslenie o dzietach, ktérych war-
stwa estetyczna oddziatuje bez wzgledu na roznice zwigzane z wiekiem i doSwiadczeniem
zyciowym. Teatr dla rodzin potrzebuje spektakli o uniwersalnym przekazie i rozwigzaniach
scenicznych, ktore zainteresujg wszystkich widzow, bez wzgledu na ich metryke.

D. Zachecamy do lokalnego rozpoznania oczekiwan i potrzeb widzow

Podczas badania respondenci zgtaszali rozne postulaty zwigzane z potrzeba uelastycz-
nienia systemu rezerwacji i sprzedazy biletdw oraz poszerzenia wyboru por grania spektakli.
W poréwnaniu z innymi formami rodzinnego spedzania czasu (na przyktad kino, wyjscia na
spacer, place zabaw), teatr bywa postrzegany jako odSwietna forma spedzania czasu, na ktorg
trzeba sie przygotowac, nie mozna wybrac sie do teatru ,z marszu". Podkreslano przy tym trud-
nosci zwigzane z zaplanowaniem wyjscia z dzie¢mi z duzym wyprzedzeniem. Przed teatrami
stawia to pytanie o to, jakimi instytucjami chcg by¢ — podtrzymujacymi swoj odSwietny, eli-
tarny wymiar, czy tez egalitarnymi i otwartymi na potrzeby szerokiego spektrum widzow.

3. Zachecamy do uwaznego przyjrzenia sie, z kogo sktada sie dzis rodzina

Teatry powinny zwroci¢ uwage na wnioski zwigzane z roznorodnymi stylami funkcjono-
wania rodzin. Znaczacy jest udziat babc i dziadkow w opiece nad wnukami. Uwzglednienie
seniorow w projektowaniu oferty na kazdym z poziomow staje sie istotnym wyzwaniem.
Warto komunikowac widzom takze to, ze wyjscie do teatru moze byc¢ ciekawa forma spe-
dzania czasu zarowno dla matek, jak i dla ojcow z dziecmi. Po drugie, rodziny odwiedzajace
teatr maja czesto wiecej niz jedno dziecko, a dzieci sa w réznym wieku. Badani wskazywali
na zwigzane z tym trudnosci wyboru spektakli. Przyktadowo, przedstawienie przeznaczone
dla dzieci od pieciu lat (ktore znakomicie sprawdza sie jako spektakl dla grup przedszkolnych)
moze okazac sie nietrafiong ofertg zarowno dla trzylatki, jaki i dziewieciolatka, ktorzy razem
z piecioletnim bratem lub siostrg zabierani sg do teatru. Nie méwigc o dorostych rodzicach
i / lub opiekunach. Dostrzezenie tego, z kogo wtasciwie sktada sie rodzina jako podmiotowy
uczestnik wydarzen teatralnych, staje sie kluczowe dla ksztattowania oferty zaréwno na
poziomie merytorycznym, jak i organizacyjnym.
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Aneks

Tabela A1. Wyniki regres;ji liniowej — wspotczynniki niestandaryzowane

Source| SS df MS Number of obs = 631
------------- fmmmmmmmm e eeee F( 7, 623)= 9.94
Model | 309.561276 7 44.2230394 Prob>F = 0.0000
Residual | 2771.09166 623 4.44798019 R-squared = 0.1005
————————————— oo Adj R-squared = 0.0904
Total | 3080.65293 630 4.88992529 Root MSE = 2.109

indeks | Coef. Std.Err. t P>|t| [95% Conf. Interval]
_____________ O
Kobieta | .3676653 .214275 1.72 0.087 -.0531234 .7884541
Wykszt. wyzsze | 4614942 1944524 2.37 0.018 .0796327 .8433557
Wyjscia ze szkota | .3106759 .2024933 1.53 0.125 -.0869763 .7083281
Wyjscia z rodzing | .95073 .2081246 4.57 0.000 .5420193 1.359441
Bilet za grosze | -.5473168 .2035213 -2.69 0.007 -.9469876 -.1476459
Teatr Polska | .2226726 .2605206 0.85 0.393 -.2889323 .7342775
Uczestnictwo opiekuna | .7329541 .2063929 3.55 0.000 .3276441 1.138264
_cons|2.327319 306114 7.60 0.000 1.726178 2.928459
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