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Spis tresci

Mazepa w malarstwie
i w tragedii Stowackiego . . . .

Nota edytorska . . . ... ....



Portret Iwana Mazepy, hetmana kozakéw zaporoskich, w: Die europdiische Fama,
welche den gegenwiirtigen Zustand der vornehmsten Hife entdecket, 3, 1704/05,
Leipzig 1705, ryt. Martin Bernigeroth.
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Mazepa

HISTORTA

IWAN MAZEPA (z przydomkiem Koledynski, herbu wlasnego)
urodzit sie 20 marca 1632 (1629?)' by¢ moze w Mazepificach na
Ukrainie. Gdzie$§ w potowie stulecia dostat sie na dwoér Jana
Kazimierza jako paz z grupka mtodziezy ukrainskiej, ktorg krol
chciat sobie prawdopodobnie wychowaé na rzecznikow swej
polityki. Mazepa rokowat wida¢ pod tym wzgledem szczegdlne
nadzieje, skoro postowat do hetmanéw: Wyhowskiego (1659),
Chmielnickiego (1660) i Tetery (1663).

Kiedy armia polska ruszyta na Zadnieprze (1663-1664),
Mazepa opuscit dwor i zostal na Ukrainie, prawdopodobnie
z przyczyn politycznych. W 6 lat pdzniej zaczal drugi okres
swojej kariery. Porzuciwszy Polske stuzyl hetmanom, ktérzy
sprawowali wladze w tureckiej i rosyjskiej czesci Ukrainy.
W 1687 sam zostal hetmanem. Jako wladca wykazywat wybitne

1 [Obecnie przyjmuje si¢, ze Mazepa urodzil si¢ w 1639 roku. Por. W.W. Stani-
stawskyj, Mazepa Twan Stepanowycz, hasto w: Encyklopedija istoriji Ukrajiny, T. 6,
Kyjiw 2009, s. 412-425 (tamze obszerna bibliografia); w sprawie roku urodze-
nia zob. O. Ohlobtyn, Hetinan Iwan Mazepa ta joho doba, New York - Paris —
Toronto, 1960, s. 21] - przyp. red.



Gustaf Cederstrom, Karol XII i Iwan Mazepa po bitwie pod Poltawg 1709, olej, 1880

zdolnosci. Niewatpliwie dazyt do niezawistosci Ukrainy. Lekat
sie potegi Piotra I. Dtugi czas lojalny poddany cara, po wybu-
chu wojny péinocnej wywnioskowal, ze zwyciezy w niej
Karol XII. Porozumiatl sie¢ z sojusznikiem Karola, Stanista-
wem Leszczynskim. Zgodzit sie nawet poddac swoje wladztwo
pod zwierzchnos$¢ Polski. W 1708 Szwedzi weszli na Ukra-
ine, a Mazepa przylaczyt sie do nich na czele swoich wojsk,
jednak mniej licznych, niz si¢ spodziewano. (Polityka Mazepy
okazatla sie niepopularna wsréd Kozakoéw). Nastepnego roku
potaczone armie poniosty druzgocaca kleske pod Pottawa.
Wodzowie schronili sie wowczas w Turcji, gdzie Mazepa umart
w Benderze 22 wrze$nia 1709°.

2 Biografie Mazepy: E. M. Umanec, Getman Mazepa, S. Petersburg 1897; B. Krup-
nyckyj, Hetman Mazepa und seine Zeit, Leipzig 1942; por. takze C. J. Nordmann,
Charles XII et ['Ukraine de Mazepa, Paris 1958; B. Kentrschynskyj, 7he Politi-
cal Struggle of Mazepa and Charles XII for Ukrainian Independence, ,Ukrainian
Quarterly”, 1959, nr 3; T. Mackwin, Mazepa in the Light of Contemporary English
and American Sources, tamze.
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Byt to niepospolity cztowiek, a wiemy o nim niewiele. Piotr I,
ktory wkrotce po zwyciestwie znidst autonomie Ukrainy, tepit
pamie¢ Mazepy. Podobnie postepowali jego nastepcy. Przez
dtugi czas hetman biagkat sie w pamieci ludzkiej jako zdrajca,
a w najlepszym razie awanturnik, personnage semilégendaire —
jak gtosit Larousse. Gdy osiemdziesiat lat temu wzieli sie do
niego historycy, byto juz — by sie tak wyrazi¢ — za pdzno. Dzieje
Mazepy strawil mit, ktory nie mial, zdaje sie, zadnego podo-
bienistwa do prawdy.

MIT

Mazepa byt romansowy. Miewat z tego powodu zatargi. Jednak
z pewnoscia nie dlatego wrocit na Ukraine, a tak chce plotka,
ukuta prawdopodobnie przez szlachte polska chyba wtedy, gdy
Mazepa juz byl na Ukrainie. Znamy ja z trzech wersji. Dwie
ocalaty w pamietnikach polskich (Paska i pewnego anonima),
wydanych w XIX w. Trzecig utrwalil francuski dyplomata
we wspomnieniach, ktére wyzyskat Voltaire. Ta zacigzyla na
pamieci Mazepy. Voltaire’owi wierzono we wszystko, co napisat,
takze w to, ze z powodu afery mitosnej Mazepa byt przez swego
rywala rozebrany do naga i przywigzany do konia, ktory unosit
go na swym grzbiecie. Jak dtugo? O tym réznie méwia. Pasek
mniemal, ze sprawa toczyta si¢ miedzy sgsiadami. Rozjuszony
maz mial przywiazaé¢ Mazepe do jego wlasnego wierzchowca,
»Z przyrodzenia bystrego”, ktory nidst swego pana do domu,
jednak nie goscincem, tylko haszczami. (,,Co sie tam dostato
[Mazepie] specyjatow, poki owych szerokich chrostéw nie prze-
jechatl, snadno uwazy¢”). Anonim opisat to p6ézniej i barwnie;j.
Jego zdaniem niefortunny kochanek byt najpierw wysieczony
rézgami, wytarzany w smole i w pierzu, a potem przywiazany
do konia zupelnie dzikiego, ktéry zaniést go na jarmark ku
przerazeniu zebranych. (Mieli wotaé: ,Dytko ide!”). Podobna
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wersje poznal markiz de Bonac, poset Francji na dworze Lesz-
czynskiego, za nim Voltaire i jego czytelnicy’.

Dodajmy, ze Voltaire nie byl mocny w geografii. Wyobra-
zil sobie, ze kon zanidst Mazepe z Polski az za Dniepr, gdzie
Kozacy rozwiazali galopujacego wieznia i oglosili go hetma-
nem. Tak powstatl obraz, ktory na sto lat zawtadnat wyobraznia
Europejczykéow. Na Zachodzie stworzono wiele dziet poetyc-
kich, malarskich i teatralnych o Mazepie, a wszystkie maja
za temat jego przygode z koniem, uwazang za przetomowy
moment jego biografii*.

3  Wszystkie wersje plotki spisano na przetomie XVII i XVIII w. Najwcze-
$niej, okoto 1690, powstaly Pamigtniki Paska, ktéry mniemal, ze na Mazepie
zems$cit sie jakis ,,Falbowski” Mialo by¢ pewno: Stanistaw Falibowski, Woty-
nianin, wicerotmistrz (Boniecki V, 250; Uruski IV, 6), z ktorego w 1662 sejm
zdjal kondemnaty Trybunalu Koronnego (Vol. Leg. IV, 407). Pochodzenie tej
wersji frapujaco przedstawil A. Blielowski] (Jun Mazepa i jego listy, ,,Biblio-
teka Ossolinskich’, 1864, t. 4, s. 150-172): Mazepa mial by¢ istotnie wytarzany
w smole i w pierzu, a potem przywigzany do konia, na Wolyniu, wkrétce po
opuszczeniu dworu, ale z przyczyn politycznych, na rozkaz Sobieskiego, z kto-
rym wspoldzialat Falibowski. Nie wiadomo, skad Bielowski wziat te wiado-
mos¢. Twierdzil, ze mu ja ,jeden z szanownych naszych ziomkoéw z dalekich
stron nadestal”. Romans Mazepy z Heleng Zagérowska nie miat zapewne nic
wspolnego z tg afera (zob. Umanec, op. cit., s. 22-23; Krupnyckyj, op. ciz., s.
3-6). Mylnie to przedstawil zastuzony skadinad K. Zimmermann, Studium
nad genezq Mazepy, [w:] Sprawozdanie Wyzszej Szkoly Realnej, Lwow 1895. Tek-
sty plotek: J. Pasek, Pamietniki. Oprac. i wstepem opatrzyt R. Pollak, Warszawa
1963, s. 254-256; Pamigtniki do panowania Augusta Il napisane przez niewiado-
mego aurora, wyd. z rekopisu przez E. Raczynskiego, Poznan 1838, s. 173-174;
J. L. [d’Usson] de Bonac, Memoires de marquis... [Publiés] par Ch. Schefer,

»Revue d'Histoire Diplomatique”, 1889, s. 101-102. — Por. Nordmann, op. ciz., s.
10. Tu btad: Voltaire wziat tres¢ plotki od markiza de Bonac, ale ten na pewno
nie poslyszat jej od Paska! Za pobytu markiza w Polsce (pocz. XVIII w.) opo-
wiadano jg sobie w calym kraju.

4  Zimmermann, op. cit.; A. Jensen, Mazepa in der modernen europdischen Dich-
tung, ,Ukrainische Rundschau”, 1909, nr 7; D. Donzow, Mazepa in der Weltli-
teratur, ,Der Turmer”, 1918, nr 13; Dizgionario letterrio Bompiani, t. 4, Milano
1951, s. 594; The Romantic Movement, London 1959, s. 231; E. Frenzel, Stoffe der
Weltliteratur, Stuttgart 1962, s. 419-420.
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Poczynajac od czaséw romantyzmu Mazepa cieszyt si¢ na
Zachodzie znaczng sympatia jako przywoddca egzotycznych
a nieszczesliwych Ukraincow. Jednak nie zyskatby takiej popu-
larnosci, gdyby nie dziwny los, jaki taczyt sie z jego imieniem.
Od niepamietnych czaséw sztuka europejska interesowata sie
postacia spetanego bohatera, juz to przykutego lub przywia-
zanego do miejsca kazni, juz to wleczonego (lub unoszonego)
przez konie. Z tych obrazéw (Jung powiedziatby: z dwoch
odmian tego archetypu) romantycy szczeg6lnie cenili drugi.
Widzieli w nim symbol wielkiego cztowieka, gnanego przez
zywiolowe sity ku nieznanemu przeznaczeniu’.

Arcywzor takiej interpretacji stworzyt Byron w poemacie
Mazepa, wydanym w 1819. Byron wzial temat z Voltaire’a, ale
wzbogacit go. Sugestywnie opisat galop Mazepy w wierszu,
ktory tetni jak stukot kopyt i stanowi, zdaje sie, najznakomitszy
opis galopu w literaturze swiata. Podwojne znaczenie jego przy-
gody uwydatnit w nastepujacy sposéb. Mazepa sam opowiada
ja Karolowi XII po bitwie pod Poltawg. Wymownie opisuje
swoje cierpienia na stepie: wicher dmacy z Syberii, sepy kra-
zace na niebie, wilki, ktore go $cigaly. Ale niczego nie zaluje.
Nie uwaza swego romansu za wystepek. Nie zatuje ceny, ktora
za niego zaptacit. Byt poteznym wtadca, jako wtadca zemscit
sie na swoim przesladowcy. (Tego Byron uczynit chorobliwie
dumnym wojewoda polskim). A jednak przezytby wszystko od
nowa, gdyby to zalezato od jego woli. Kazdy romantyk mogt
rozpozna¢ czastke samego siebie w tej postawie wobec wta-
snego losu °.

5 W. Hofmann, Das irdische Paradies, Miinchen 1960, s. 216.

6  Mazepa. A Poem by Lord Byron, London 1819. Byron przytoczyl na wstepie
odpowiedni fragment z Voltairea Histoire de Charles XII. Uwage na postaé
Mazepy (napisal ten poemat w Rawennie w 1818) mial mu zwroci¢ Malczew-
ski (zob. J. Ujejski, Antoni Malczewski, Warszawa 1921, s. 84, 428).
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Horace Vernet, Mazepa (studium) (1826), olej, 33 x 41 cm, Kunsthalle Brema

Nic dziwnego, ze poemat wywotatl fale nasladownictw i —
rzecz znamienna — ilustracji. Mato jest epok, ktore tak chetnie
ilustrowatyby poezje, jak romantyzm. Poemat Byrona stano-
wit pod tym wzgledem wyjatkowa pokuse, gdyz autor opisat
kochanke Mazepy, wojewodzine (jako namietng brunetke
tureckiej urody), a wyglad bohatera pomingt. Pokusa byta
jednak trudna do zaspokojenia, bo wyglad Mazepy nie jest
dobrze znany’.

Totez malarze Mazepy wahali sie, jak go przedstawic.
Vernet® namalowat go najpierw jako $wietlista posta¢ w aureoli
ztotych wloséw. Nie zgadzatlo sie to jednak z wyobrazeniem

7 Ikonografie Mazepy i dzieje tego tematu w malarstwie omawiam w szkicu,
ktory odczytatem 29 pazdziernika 1963 na sesji naukowej Stowarzyszenia
Historykow Sztuki. [Zob. s. 51-61 w niniejszej ksiazce] — przyp. red.

8 [Horace Vernet, wtaéc. Emile Jean-Horace Vernet (30 czerwca 1789 — 17 stycz-
nia 1863), malarz francuski] - przyp. red.
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Heinrich Papin, Mazepa wsréd wilkéw, litografia wg Verneta (1830).

Kozaka, wiec w ostatecznej wersji obrazu namalowat go jako
bruneta (bez zarostu), dobrze zbudowanego, ale mtodziericzych,
jakby kobiecych ksztattow. Od chwili, w ktérej poemat Byrona
ukazat sie po francusku, malowato ten temat wielu swietnych
malarzy, jednak najwieksze powodzenie zyskal obraz Verneta
Mazepa wsréd wilkéw (1826). Zawdzieczal to niewatpliwie znacz-
nej sile wyrazu. Vernet przedstawit konia w skoku, przednimi
kopytami zwisajacego nad brzegiem rzeki, z trzech stron ata-
kowanego przez wilki, ktére Mazepa widzi, nie widzac brzegu
rzeki. Byl to najpopularniejszy obraz Mazepy, szybko rozpo-
wszechniony przy pomocy litografii i drzeworytu.
Jednoczesnie powstalo trzecie ujecie tematu, najtrudniejsze
do opisania. Chodzi w gruncie rzeczy o cyrk, lecz inny, niz dzisiaj
znamy. Cyrk w czasach romantycznych byt przede wszystkim
popisem woltyzerskim. Centralny punkt tych popiséw stano-
wily tzw. pantomimy, niewatpliwie poprzednik dzisiejszego
filmu. Byly to najczesciej melodramaty, wykonywane czesciowo
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Widowisko w Cirque Olympique w Paryzu.

Litografia z Recueil sur exercices des Franconi au Cirque Olympique
w zbiorach Bibliotheque nationale de France.




na koniach, z dialogami, z muzyka, na Zachodzie wystawiane
na ogromnych scenach, z niewystowionym przepychem insce-
nizacji. Od roku 1825 Mazepa byt ulubionym tematem takich
pantomim. Wtedy wtasnie dokonato sie to, co byto chyba zwy-
czajnym losem romantycznych mitéw, zagarnietych na uzytek
sztuki popularnej. Tematowi (ktoéry byt przeciez poczatkowo
tematem Sci$le poetyckim) nadano taka wyrazistos¢, jaka
w ogoéle miesci sie w ludzkiej pomystowosci. Mazepa galopo-
wat w cyrku rozebrany, z twarza wykrzywiona cierpieniem, na
prawdziwym koniu. Temat symboliczny, silnie zabarwiony tra-
gizmem, przeksztalcil sie wtedy w awanturniczy melodramat
ze szcze$liwym zakonczeniem’.

Najstawniejsze widowisko tego rodzaju urzadzono na Wiel-
kanoc roku 1831 w Royal Amphitheatre w Londynie, gdzie
- rzecz ciekawa — wszystkie najwazniejsze sceny wystylizo-
wano wedle modelu ikonograficznego, ktory stworzyt Vernet.
Na afiszach (na chtopa wysokich) umieszczono drzeworyt
wykonany wedtug Mazepy wsréd wilkéw. Wyglad jezdzca i konia
takze dostosowano do obrazu Verneta, o czym wiemy ze sce-
nariusza tej inscenizacji. (Byt drukowany, a zdobi go drzeworyt
»Z rysunku sporzadzonego w teatrze przez p. R. Cruikshank™™).

9 Z.Raszewski, Staroswiecczyzna i postap czasu. Warszawa 1963, s. 231-232, 406-
407. Tekst francuskiego scenariusza Mazepa ou le cheval rartare znajduje sie
w Bibliotece Narodowej, sygn. II 58 858, pochodzi ze zbioréw Antoniego
Hluszniewicza. Premiera tego widowiska odbyla sie w Paryzu w Cyrku Olim-
pijskim w 1825. Kiedy je wznawiano, nie wiadomo. Htuszniewicz widziat je
niezawodnie po 1831 roku, bo dopiero wtedy znalazt si¢ w Paryzu.

10 Mazeppa. A romantic drama in three acts, dramatised from Lord Byron’s poem by
H. M. Milner and adapted ro the stage under the direction of Mr. Ducrow. .. as per-
Jformed at the Royal Amphitheatre, Westminster, London [1831]. Ten tekst jest
w Bibliotece Narodowej, sygn. I 153 619, ale bez ilustracji (korzystalem z egz.
Victoria and Albert Museum w Londynie). Nadto wykorzystalem 5 afiszéow
z tegoz zbioru z lat 1831-1838 (z tych 2 reprodukowane w ,,Pamietniku
Teatralnym’, 1959, z. 1-3).
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Drzeworyt wg rysunku R. Cruickshanka — Mazeppa. A romantic drama..., s. 5.
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Kostiumy i obsada widowiska Mazeppa w Londynie, 1831.
Za: Mazeppa. A romantic drama..., s. 9-10.
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1) CUSTUME.

ABDER KHAN.—First dress: Long shirt of white, hanging
full, with embroidery at the bottom—green and gold vest, with
long broad tabs of dark green velvet, richly embroidered in gold—
very spacious flowing mantle of white cloth, with a border of green
and gold embroidery, and gold fringe—very large high turban of
white, finished at bottom by a laurel-wreath in green foil. Second
dress : Same as Mazeppa’s last dress.

THAMAR AND CHIEFS.—Vest and fly of black cloth, trimmed
with red and gold—short full Turkish trunks of black and red stripe,
taken up with gold studs—Tartar helmet-cap, with red crape hanging
from it, over the shoulders—red scarf—red sandals—round shield of
black, with gold edge and bosses.

ELDERS.—Long white robe~ and turbans.

KOSCAR, KADAC, AND SHEPHERDS.—Flesh legs and arms
—sheepskin vests—short (runks—conical caps of the same,

ONEIZA AND SHEPHERDESSES.—Skirts of striped and
varions-colovred linens—capes of sheepskin—large conical hats
covered with leaves, weeds, &ec.

Qast of the Tharacters,

As Performed at the Royal Amphitheatre, Westminster
Bridge, under the Management of Messrs, Ducrow and
West, on Easter Monduy, 1831.

POLES.

The Castellan of Laurinski 5 I « Mr. Hart.
Premislas, Count Palatine . v - + + Mr. S. Foster,
Rudzoloff, Chamberlain of the Household . . Mr. Lawrence.
Drolinsko o —a . . . . « « Mr. Herring.
Officer . . . . . . . ’ » Mr. J. Smith.

Sentinel . . . 3 . . . « « Mr. Taylor.
Olinska, Daughter of the Castellan . . . Mrs. Pope.
Agatha, her Nurse . . e . « « Mrs. Bradley,
Zemila « i it 06 . . . Mrs, Yates.
Knights, Officers, Guards, Heralds, Domestics, Ladies, &e.

TARTARS.

Abder Khan, King of Tartary .« . + + Mr. Gomersal.
Mazeppa, his son, under the name of Cassimer Mr. Cartlitch.
Thamar, a conspiring Chieftain . & « Mr. S. Smith.
Zemba . i 5 a . o -+ Mr. Taylor.

Kadac, ; Mr. Fillingham,
Kadocs d ertar Shepheras. o o . M- Hillugba

Elders of the People . .+ o . {g:‘g?'a “gl,‘;,':tﬁe‘!"

Oneize - . 2 . . ‘ o . . Mrs. J. Ducrow.
Shepherdess . o - % . & + .« Mrs. Dawsan.

Chieftains, Warriors Priests Shepherds, &c.
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Tytus Byczkowski, Portret Juliusza Stowackiego, 1831

SEOWACKI I MIT

W Royal Amphitheatre grano Mazepe calymi latami, takze
w sierpniu 1831, gdy do Londynu przyjechat Stowacki, ktory
niezawodnie widziat go. Co myslat o nim, nie wiemy. Moze to,
co w miesigc pdzniej napisat Niemcewicz: tres¢ ,bez sensu, lecz
widowisko rzadkie” (to znaczy niepospolite). Stowacki podob-
nie oceniat sztuki & grand spectacle, ktore z ciekawoscia ogladat na
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Zachodzie, zdumiony , glupstwem” scenariuszy, zafascynowany
inscenizacjg i tematami. Przedstawienie londynskie mogto
przemo6wi¢ mu do wyobrazni. Niewatpliwie zywil kult Mazepy".

Urodzony na Wotyniu, fanatycznie przywigzany do swej
»S$ci$lejszej ojczyzny”, w pdzniejszych latach lubil nazywac
siebie Ukraincem. Rozstawienie Ukrainy miat juz w programie
poetyckim, gdy wyjezdzal na Zachéd. Czcil nawet Chmielnic-
kiego, co dziwi Polakéw wychowanych na 7rylogii”.

Mit Mazepy znal, moze od lat dziecinnych. Podczas licznych
pobytéw na Wotyniu, w dtugiej podrézy po Ukrainie musiat
stysze¢ o nim wiele, zreszta sprzecznych, opinii. Chtopi powia-
dali tam, ze hetman zyje. Zasnat, z szabla w reku, w Lawrze
kijowskiej, skad wyjdzie, by oswobodzi¢ Ukraine. Popi co roku
przeklinali Mazepe w pierwsza niedziele wielkiego postu jako

»psa’, wroga i zdrajce Rosji. Podobnie pisali o nim historycy
i poeci rosyjscy (nawet Puszkin). Wytamat sie z tej zasady jedy-
nie Rylejew, jak wiadomo, powieszony”.

Popularno$¢ Mazepy na Zachodzie wywarta na Stowac-
kim znaczne wrazenie, tym wieksze ze zdawata sie go wzywaé
do zabrania glosu. Zachéd cenil hetmana, ale miat o nim, jak
zreszta o catej Ukrainie, dosy¢ mgliste wyobrazenie. W cyrku
londynskim Mazepa okazywat sie w koncu synem chana tatar-
skiego i na czele Tataréw ruszal na podbdj Polski. Pod tym
wzgledem nawet poemat Byrona pobudzal Stowackiego.

11 Raszewski, op. cit. Mozliwe, ze Stowacki widzial widowisko takze w Paryzu
(por. przypis 7). Warto zaznaczy¢, ze Hluszniewicza znal jeszcze z Wilna jako
lekarza swojej matki i spotykal go w Paryzu.

12 E. Rychlik, Ukrainski motywy w poezji Julija Stowackoho, ,Zapysky Nizynskoho
Instytutu Narodnoji Os$wity”, 1928-1929, i odb. Nizyn 1929; A. Czerminski,
Ukraina w poezji Stowackiego, Krakoéw 1930.

13 K. Rylejew, Wojnarowski. W przektadzie Syrokomli. Przekiad uzup. W. Stobod-
nik. Wstepem i komentarzem opatrzyt L. Gomolicki, Wroctaw 1955, BN II, 98
(zob. Wstep, ss. LXXXVI-XCV, CII-CIV). Por. przypis 3.
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W 1832, po przyjezdzie z Londynu do Paryza, Stowacki
zaczal pisaé po francusku powiesé¢ pt. Krdl Ladawy. We wste-
pie zapowiedzial, ze ,scene” wydarzen umiesci na Ukrainie.
Trzeba jednak — zastrzegt si¢ — aby bohater na chwile wstapit
do Polski, a zeby go stamtad zawrdcic, ,,wystarczy mi przywia-
za¢ go do konia Mazepy. I kiedy bedziecie mysleli, ze jest jeszcze
zajety sejmem w Warszawie, ukaze sie nagle tam, gdzie obec-
nos¢ jego bedzie najmniej oczekiwana, to jest o trzysta mil od
stolicy, i co jeszcze bardziej nadzwyczajne, odbedzie te podroz
na wzor bohateréw Byrona, w dwadziescia cztery godziny, na
koniu majacym doskonaty instynkt znajdowania drogi i nad-
zwyczajne szczes$cie nienapotykania ani jednego miasta, ani
jednej wsi w czasie swej szybkiej jazdy”™.

Ironia tego fragmentu jest wymowna, trzeba sie tylko strzec,
zeby jej zle nie zrozumiel. Stowacki byt ,bajronistg”. Miat
zastrzezenia do erudycji Byrona, lecz jak wszyscy poddawat sie
jego poezji. Dotyczy to réwniez Mazepy. W Krélu Ladawy, na
czele 4 rozdziatu umiescit motto wyjete wlasnie z tego poematu.
(,Byt sobie pewien wojewoda, hrabia starego i moznego rodu”).
Mozliwe, ze stawa tego poematu dtugo powstrzymywata go od
napisania wtasnej tragedii na ten temat.

Wprawdzie Stowacki-tragik nie palit sie do pisania na
tematy polskie czy ukrainskie, jednak tuz po wyjezdzie do
Genewy (koniec 1832) jego stanowisko ulegto ewolucji. Przy-
czynita sie do tego francuska recenzja jego dziet, w ktorej autor
zwrdcil uwage na bogactwo tematéw zawarte w historii Polski.
Dopiero wtedy Stowacki napisat do matki: ,,Co tylko Ci, Mamo,
wpadnie w rece ze starych kronik, ktore sie czasem po rekach
Zydéw walaja, to mi przyszlij”. Szczegodlnie potrzebny byt mu
wtedy ,dykcjonarz stawnych ludzi, stuzacy za materiat do

14 J. Stowacki, Dziefa wszystkie, pod red. J. Kleinera, Wroclaw 1952-1963 (Mazepa
w t. 4, tamze bibliografia W. Hahna), t. 8, s. 144.
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wieku Zygmunta III”. Moze myslal o Dymitrze Samozwancu.
Mazepa wida¢é nie figurowat jeszcze w jego planach, cho¢ takze
w Szwajcarii Stowacki na pewno o nim myslat i méwit®.

W Genewie dziatal wowczas komitet pomocy dla Polakéw,
ktéremu przewodniczyt dobry znajomy Stowackiego, dr Morin.
W lipcu 1833 komitet doktora Morin wystawit na loterie obraz
pt. Mazepa. Autorem obrazu byt Aleksander Ludwik Molinari,
emigrant polski, a wylosowal go znany obywatel genewski,
Burgy de Lancry. Wspaniatomyslny Szwajcar zaraz odstapit
swoj nabytek Sewerynowi Mielzynskiemu, aby ten spieniezyt
go na korzys¢ emigrantow. Wedle wszelkiego prawdopodobien-
stwa byta to kopia Mazepy wsréd wilkéw. Stowacki niewatpliwie
znal juz ten obraz z litografii i drzeworytow. W kolorze mogt
zobaczy¢ go po raz pierwszy".

Jak wida¢, mit Mazepy $cigat go we wszystkich postaciach,
na wszystkich postojach jego wedrowki, w Anglii, we Francji
iw Szwajcarii. Do napisania tragedii pobudzit go jednak dosy¢
p6zno, juz po napisaniu Kordiana i Wallasa, w bardzo szczegdl-
nych okolicznosciach, na pozér zupetnie btahych. Bodzcem,
ktéry ozywit w wyobrazni Stowackiego wszystkie wspomnie-
nia dotyczace Mazepy, byt drobny epizod na podwieczorku
tanecznym urzadzonym przez p. Wodzinska w willi Beaure-
gard, mniej wiecej w srodku Genewy.

15 Korespondencja J. Stowackiego. Oprac. E. Sawrymowicz, Wroclaw 1962, t. 1,
s. 179-180.

16 ,Journal de Geneve”, 1833, nr 59. Por. nr 68. O Molinarim: Thieme-Becker
XXV, 34 (Z. Batowski). Molinari kopiowat Verneta (,,Iygodnik Ilustrowany”,
1869, nr 57, s. 52). Kopie mialy trafi¢ do Musée Calvet w Awinionie, czemu
zaprzeczyt jednak dyrektor tego muzeum w liscie z 12 listopada 1963.
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MAZEPA 1

Nie ma portretu Stowackiego we fraku, co utrudnia opis tego
epizodu. Jego centralng postacia winien by¢ dandys, wodzi-
rej, tancerz. Chyba nigdy, wyjawszy okres wilenski, Stowacki
nie tanczyt tyle, co wtedy: mazura, walca (,jak u nas taicuja
wojskowi, to jest uderzajac ostrogami”), nawet kozaka. Uwa-
zal sie za pierwszego tancerza Genewy. Szczegélne ambicje
wykazywal u Wodzinskich, gdzie mial najwiecej rywali, z kraju
i z emigracji. Totez doznat szczegdlnej przyjemnosci, kiedy
postyszal z ust panny (Marii Wodzinskiej?): ,,Znaczno, ze Pan
z Wotynia, Wolyniak - Wolynianin, bo po wotynisku
tancujesz mazurka”. Prawde moéwiac, byto to rzeczowe stwier-
dzenie. Poeta wzial je za komplement. Uklonit sie i odrzekt:
»Ha, prawda, ze my Wotyniacy to dziarskie chtopcy...”. , Trzeba
widzie¢ moja teraz cienkg postawe — napisat do matki — aby
sobie wystawi¢, jak mi te junackie stowa byly do twarzy”".

Jak wiadomo, Stowacki byt matego wzrostu, bardzo watty,
troche utomny (miat jedng topatke wyzsza od drugiej). Dlatego
wazna jest wiadomos¢, ze w lustrze widzial junaka. Widocznie
chciat taki by¢. Ponadto jego reakcja ciekawi z innego powodu.
Stowacki szukat wtedy przyjaznii uznania, lecz gdy znajdowat
je, zaraz opadalo go uczucie samotnosci, drazyta swiado-
mos¢ szczegdlnego powotania, ktére odgradza poete od swiata
i wynosi go ponad ludzi. Oczyma duszy widywat siebie wtedy
na szczycie Mont Blanc, w niedostepnych zamkach szkockich
albo na stepie. Zwykly los ,bajronisty”.

,Ot6Z wytancowawszy sie na tym wieczorze — napisat 7 listo-
pada 1834 — wrocitem do domu i jak na nieszczescie, poniewaz
to zwykla pora roku (jesien), w ktoérej mie napada poetyczna

17 J. Stowacki, Liszy, t. 1, s. 266-267. Por. J. Starnawski, Juliusz Stowacki we wspo-
mnieniach wspétczesnych, Wroctaw 1956, s. 57-67.

26



Juliusz Stowacki - sylwetka z modelu czaszki, sporzadzona po sprowadzeniu
prochéw poety do Polski w 1927 roku. Repr. z: Julian Hryncewicz-Talko,
Juliusz Stowacki jako typ antropologiczny, Poznari 1928.

kanikuta juz od lat czterech bez wyjatku — poniewaz w tej
porze rodze zwykle, nazajutrz po wieczorze przyszta mi mysl
do glowy jakas. Mysl ta galopowata tak przez cztery godziny, ze
stata sie dtuga na pie¢ tokciowych aktow. I nie dziw, ze galopo-
wata, bo tez mys$latem o galopujacym Mazepie. Jakoz we dni
kilkanascie napisatem tragedia, na ktorej ptakatabys Mama,
jesli nie po Mazepie, to po Julku. Mazepa ten jednak nie wyga-
lopuje na $wiat tego roku, bo handel przecietny i z ksigzkami
zle idzie”.

Tak powstata pierwsza redakcja Mazepy (nazwijmy ja
Mazepal). Wiemy o niej tyle, Ze miata 5 aktéw i Ze ja autor spalit,
pewno w grudniu 1834. Dopiero w 1839 napisat druga tragedie
na ten temat. (Nazwijmy ja Mazepa I1). Krytycy od dawna zasta-
nawiaja sie nad tym, jaki mogt by¢ wzajemny stosunek obu
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dziet. Najbardziej przekonywajace wydaje sie przypuszczenie,
ze juz w Mazepie 1 byt stary Wojewoda (znany z Mazepy I1), gdyz
te posta¢ wymyslit Byron. Na rozbudowanie polskich motywéw
mitu wskazywaltoby wyznanie Stowackiego: ,,Przeczytanie Pana
Tadeusza sprawito to, zem zrobil autodafe z mojej pierwszej tra-
gedii”. Wiecej przypuszczen na temat podobienistwa obu dziet
nie dato sie uzasadnié™®.

Nie ma zadnej pewnosci, ze juz w Mazepie I Stowacki skon-
czyl na przywiazaniu Mazepy do konia, co uczynit w MazepieIl.
Roézne poszlaki zdaja sie temu przeczyé. W liscie oswiadczyt:

»napisatem tragedia, na ktorej ptakataby$ Mama, jesli nie po
Mazepie, to po Julku”. Tak pewno nie napisatby o Mazepie 1.
Przeciez w tej sztuce wtasnie Mazepa wychodzi, a raczej wyjez-
dza calo z ambarasu, prawda, ze niewygodnie, ale zywy. Czyzby
Mazepa I umierat pod koniec sztuki?

W takim razie wykluczone, zZeby umieral w mtodym wieku.
Tragedia obejmowataby woéwczas wieksze potaci jego biografii,
takze hetmanstwo, kleske pottawska i $mier¢ w Benderze. Jest
to prawdopodobne z nastepujacych powodow.

Gust do staropolszczyzny i koncepcja ,,czerepu rubasznego”
przypada w tworczosci Stowackiego na pdzniejsze okresy. Nato-
miast Ukraina zawsze oblegata jego wyobraznie, a Mazepa
dopiero w ukrainskim okresie swego zycia wydaje sie tragiczny.
Dopiero wtedy sprobowat rozwigza¢ problem: jak ocali¢ Ukra-
ine, zagrozona z jednej strony przez panéw polskich, a z drugiej

— przez caréw. Na taka nute Stowacki miat bardzo czuty stuch.

»Ach, Ukrainy nie bedzie, bo ja ci ludzie na szablach rozniosa!”

18 W sprawie ,autodafé” zob. Liszy, t. 1, 5. 272, 280, 286. Do czasu rewelacji Lewe-
stama (1873, zob. przypis 20) nie dowierzano Stowackiemu, ze spalil pierw-
szg wersje. Potem domyslano sie, co w drugiej mogto ocale¢ z pierwszej.
Kleiner sadzit, Ze nawet trojkat Wojewoda—Amelia-Zbigniew (bo podobny
jest w Horszeyriskim) — zob. J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje rwdrczosci, t. 2,
Warszawa 1920, s. 4-5, 50-51, 77.
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— od czasu gdy Skuszanka wystawila Sen srebrny Salomei”, nie
mozna mysle¢ o Stowackim nie wspominajac tych stow.
Czyzby Mazepa 1 stanowit dramat historyczny? Jesli nadaé
temu wyrazeniu $cislejszy sens, to chyba nie. List dowodzi, jak
sie zdaje, ze pierwsza wersje Mazepy napisat Ukrainiec (nawet
zarliwy Ukrainiec), ktéry wyrazit jednak swoj dramat osobisty
na kanwie mitu. Pewne jest, ze siadt do pisania myslac o Mazepie
galopujacym, mitycznym. Galopujacym! Wobec tego na koniu?
Co wiemy o koniach w dramacie Stowackiego? To, Ze poeta
chetnie wprowadzal je na scene. W dramacie o Beniowskim
»wjezdzaja” na scene: Radziwilt, Kantenbryng i Morawski, ,,pro-
wadzeni przez chtopie” trzymajace pewno konie za uzdy, jak
to dzisiaj bywa w teatrze operowym. W Zfotej Czaszce kon jest
swobodniejszy. Rycerz wjezdza na scene, spetnia toast, a potem
srzuca konia w galop. Lud za nim...” W jednym z najpiekniej-
szych dramatéw Stowackiego ksiaze Dymitr Twerski ,wlatuje”
na scene ,,na srebrnym koniu”*’.

W Mazepie 1 kon mogt graé jeszcze wieksza role niz w tam-
tych sztukach. Po pierwsze, dlatego ze wynikato to z tematu.
Po drugie, dlatego ze trzeba wzig¢ pod uwage wptyw cyrku.
Jeszcze w drugiej redakcji, w Mazepie 11, caty poczatek Sto-
wacki wzorowal najwyrazniej na przedstawieniu, ktore
widzial w cyrku londynskim. Nie dotyczy to caltej osnowy.
(W cyrku byt zupetnie inny podziat rdl: gospodarzem zamku
byt kasztelan, Mazepa kochat sie w jego corce, Olence, a Woje-
woda byt rywalem Mazepy). Wptyw na Stowackiego mogty
wywrzec tylko pewne motywy, ale tez podobienstwo pomiedzy

19 [Sen srebrny Salomei, rez. Krystyna Skuszanka, Teatr Ludowy, Krakéw-Nowa
Huta, prem. 17 pazdziernika 1959; inscenizacja powtorzona (ze zmianami)
w Teatrze Polskim w Warszawie, prem. 6 kwietnia 1963; po raz trzeci Sku-
szanka wystawila Sen... w Teatrze Polskim we Wroctawiu, prem. 15 wrzesnia
1967 (po powstaniu artykulu Raszewskiego)] - przyp. red.

20 J. Stowacki, Dziela, t. 10, s. 23, 439; t. 13, cz. 1, s. 346.

29



poszczegdlnymi motywami w scenariuszu londynskim i w tra-
gedii Stowackiego jest uderzajace.

Oto zestawienie takich motywow scenariusza (za kazdym
wpisujemy podobnie ujety akt, wiersz lub scene w tragedii Sto-
wackiego = S). Na samym poczatku scenariusza londynskiego
wita nas widok o$wietlonego zamku (S: I). Na scene wkracza
pochéd panéw polskich, pod koniec sztuki widzimy ilumino-
wany ogrod zamkowy (S: I, 147, 150, 157). Mazepe poznajemy
z rozmowy dworzan, ktdrzy roztrzasajg jego wady i zalety, gdy
tymczasem filut paz zbliza si¢ niepostrzezenie i wtraca si¢ do
rozmowy (S: I, 100-102). Przy $wietle ksiezyca Mazepa zakrada
sie pod balkon Olenki (S: I, 204; II 131). Grozny gospodarz
zaczyna go podejrzewac, lecz jeszcze wstrzymuje gniew i tylko
rozkazuje mu ,skoro swit” uda¢ sie do Warszawy (S: II, 199
200). Juz wtedy pada wzmianka o niesfornym koniu, na ktérym
warto by wysta¢ Mazepe (S: 11, 204-205). Potem widzimy ,gale-
rie zamkowa prowadzaca do sypialni” (S: II, sc. 9). Jednak
dworzanie dostrzegli przemykajacego intruza i wpadna za nim
do galerii (S: I11, sc. 4)™.

Na tym urywaja sie zbieznosci pomiedzy Mazepg Stowac-
kiego i widowiskiem londynskim. W scenariuszu cyrkowym
nastepuje przywigzanie Mazepy do konia, galop na stepie
i przygody Mazepy w jego ojczyznie (co wypelniato wiekszosé
widowiska). Tego nie ma w Mazepie I1. Ale kt6z nam zareczy, ze
nie byto tego w Mazepie I?

Stosowanie tak wyrazistych, ze az jaskrawych uje¢ sztuki
popularnej byto nagminne w ,szwajcarskich” dramatach Sto-
wackiego. Opera, balet, feeria w Balladynie. Cyrk Olimpijski
w Kordianie (pewno jeszcze czesciej nasladowany w 111 I1I czesci

21 H.M. Milner, op. cit., s. 11, 13, 16, 17, 22, 25, 50 i n.
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trylogii, ktére Stowacki spalil). To dosy¢, zeby w Mazepie 1 tez
wyobrazi¢ sobie wplyw cyrku®.

A jak wyobrazi¢ sobie pogodzenie cyrku z mitem? Jaki taka
proba w ogole miataby mie¢ cel? Trzeba by by¢ romantykiem
i mie¢ 25 lat, zeby na to odpowiedzie¢. Stowacki pewno miat
na to odpowiedz, jesli — naturalnie — nasz domyst jest stuszny.
Nie potrafimy go mocniej uzasadni¢, a szkoda. Gdyby okazat
sie stuszny, w zupelnie innym $wietle ukazalby sie przeciez
Mazepa 11.

MAZEPA 11

Te redakcje napisal Stowacki w Paryzu w koncu 1839 roku,
podobno w ciggu 6 dni, miedzy dwiema partiami szachow.
Dzieki wspomnieniom Lewestama, ktory byt jego partnerem,
mozemy go sobie znowu wyobrazi¢ przed napisaniem sztuki.
Jest to zupetnie inny Stowacki niz tamten z czaséw szwajcar-
skich. Juz nie tanczy. Siedzi naprzeciw Lewestama, ktorego
namoéwit na studia nad historig Polski, i przegrywa jedna par-
tie po drugiej, moze dlatego ze zamiast ruchéw przeciwnika
rozwaza donioslejszy problem. Wszak przywiazano Mazepe do
konia, to pewne, ale kiedy?”

W srode. W maju. W roku 1664, podczas wyprawy Jana Kazi-
mierza na Zadnieprze, jak nazywano czes¢ Ukrainy, ktéra do
wojen kozackich podlegata Polsce, potem carowi. Wydarze-
nia tej sztuki dzieja sie dosy¢ blisko Gtuchowa (po ukrainsku

22 O przypuszczalnym wplywie Cyrku Olimpijskiego na Kordiana zob. J. Macie-
jewski, Kordian. Dramatyczna trylogia, Poznan 1961, w rozdz.: Widowisko.

23 Relacja Lewestama: Starnawski, op. cit., s. 78-80. W sprawie watpliwosci,
jakie ta relacja nasuwa: Kalendarz zycia i twérczosci Juliusza Stowackiego. Oprac.
E. Sawrymowicz przy wspodlpracy S. Makowskiego i Z. Sudolskiego, Wroctaw
1960, s. 336, 338.
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Mazepa przywigzany do bachmata — Pamigtniki Jana Chryzostoma Paska z czaséw
panowania Jana Kazimierza, Michata Korybuta i Jana II1, Poznan 1836.

Htuchiw, forteca w widtach Desny i Sejmu, 0 200 km na wschéod
od Dniepru). Stowacki mylit sie sadzac, ze forteca byta wow-
czas w rekach polskich (oblegano ja bez skutku), jednak na
pewno myslat o wyprawie pod Gluchéw. Krol w jego sztuce,
planujac porwanie Amelii, ,do gtuchowskiego pisze komen-
danta” (I, 336). Mazepa — oswiadcza — ,jedzie do Gluchowa,
potem za nasza zgodg wraca do Warszawy” (I, 199—200). Jeste-
$my niewatpliwie na Ukrainie (krél sprowadzit do zamku
»popow unitéw”, IV, 39—40), podczas wojny (,wojska kwarciane
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w poblizu”, V, 6). Ciekawe, kto pobudzit go wowczas do takiej
precyzji?*

Chyba Pasek. W 1836 ogloszono po raz pierwszy Pamietniki
Paska, ktory od razu podbit czytelnikow jako zotnierz i jako
pisarz. Mickiewicz wysoko ocenilt Pamigtniki, Krasinski po
prostu wpadt w zachwyt. Inne stanowisko — rzecz znamienna
— zajeli poeci pochodzacy z Ukrainy. Zaleski wyrazit zastrze-
zenia wobec Pamigtnikéw w przypisie do swojej Dumki Mazepy.
Stowacki wprowadzit Paska do swojej sztuki, ale jako gadute,
»,Z powaga papuza’ wygltaszajacego ,wiersz makaroniczny”
(»,Cerber z trzema gtowami — krew sie w zytach $cina: co jedna

skoficzy méwié, to druga zaczyna...” 1, 94-96, 112-116)”.

Nie ulega watpliwosci, ze tak samo, jak Zaleski, byt obu-
rzony tym, co Pasek napisal o Mazepie. Jest to istotnie wyraz
mésciwej satysfakcji. Mazepa oskarzyt kiedys Paska o zdrade, za
co ten dat mu ,piescig w gebe”, a w Pamigtnikach przedstawit
go jako oszczerce i rozpustnika. Rozgniewany matostkowoscia
Paska, a jeszcze bardziej popularno$cia Pamigtnikdéw, Stowacki
postanowil najwyrazniej skonfrontowaé je ze swiadectwem
historii.

Pewno dlatego zyciorys Mazepy wypadl w tragedii zupel-
nie inaczej niz w Pamigtnikach. Stowacki wiedziat skads$ (nie

24 Wpyprawa zaczela sie w 1663, ale pod Gluchéw ruszyt Jan Kazimierz dopiero
w 1664 (i tegoz roku wycofat sie z Ukrainy na Litwe, por. w Mazepie akt I, w. 29
in.). Na rok 1664 wskazuja w Mazepie takze aluzje do $mierci Wyhowskiego
(16 marca 1664). Na pore wiosenng rézne wzmianki (I, 170, 193, 201). Po raz
pierwszy wskazat te date Zimmermann, op. ciz., takze we wstepie do Mazepy
(Brody 1909).

25 Dumbka Mazepy ukazala si¢ w ,,Bibliotece Polskiej” w 1825 (Zaleski znat Paska
z rekopisu). Polemiczne stanowisko Slowackiego wobec Paska zauwazyli:
W. Natanson, Bizwa o ,Mazepe™, ,Teatr” 1953, nr 10; K. Gorski,,Mazepa” Julin-
sza Stowackiego, [W:] Paristwowy Teatr Ziemi Pomorskiej. Program, 1958, nr 11;
S. W. Balicki, Pasek o Mazepie i odwer Stowackiego, ,Listy Teatru Polskiego”
1958/59, nr 13.
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wiadomo skad), ze Mazepa opuscit kréla podczas wyprawy,
date ustalil na 1664 (u Paska 1663). Zgodnie z tradycjg przypusz-
czal, ze Mazepa istotnie miat zatarg z jakims wojewodg (u Paska
nie ma wojewody). Otdz rezydencja wojewody polskiego,
potozona najblizej Gluchowa w 1664, byt Kijow, a wojewoda
kijowskim Jan Wyhowski herbu Habdank, podczas wyprawy
posadzony o konszachty z Moskwa i stracony w 1664. Sto-
wacki najwidoczniej zapamietal ten szczeg6t (moze z ksiazki
Bandtkiego) i pewno dlatego przygode Mazepy potaczyt ze
$miercig wojewody. Ten domyst zdaja sie potwierdza¢ stowa
Wojewody: ,,Moje antenaty, cieszcie si¢ — ja ostatni nie bez szla-
chetnosci $wiatowi daje h a b d a n k” (V, 160-162). To pewno
w 1949 nasuneto Teatrowi Ziemi Pomorskiej pomyst umiesz-
czenia w zamku Wojewody herbu Habdank. W kazdym razie
Stowacki wzgardzit twierdzeniem Paska, jakoby przesladowca
Mazepy byt chudopachotek Falibowski*.

Odrzucit réwniez okoliczno$ci, ktdre znajdujemy w pamiet-
nikach. Pasek opisatl przygode Mazepy jako prowincjonalng
awanture, gdzie§ zastyszana. Stowacki przypuszczalnie

26 O Falibowskim zob. przypis 3. O postaci Wojewody przypis 28. O $mierci
Wyhowskiego pisal S. Bandtkie. Dzieje narodu polskiego, Wroctaw 1835, s. 263
264. Calg sprawe zawiklal ostatnio E. Sawrymowicz we wstepie do Mazepy
(Wroctaw 1960, s. 7, 9, 12-13). Stwierdzil tam, ze Mazepa, wystany w roku
1663 do Tetery, nie wrocil wiecej do krdla, wiec nie bylo go na dworze pod-
czas wyprawy. Stowacki - twierdzi Sawrymowicz — wiedzial o tym z dziela
Bandtkiego, ,z ktérego czerpal wiadomos$ci o Mazepie i Janie Kazimie-
rzu”. Nie: 1° Mazepa wrdcil od Tetery, a dwor opuscit nieco pdzniej, podczas
wyprawy, co uchodzi za pewnik od czasu, gdy ogloszono Kronike Wieliczki za
lata 1651-1686 (wyszta w latach 1851-1855). Mazepa odszed! wtedy na wia-
sna prosbe, jako podczaszy czernihowski. obdarowany przez kréla swiadec-
twem dobrej stuzby i przywilejami. Oblatowal te dokumenty we Wtodzimie-
rzu w 1669 roku. Zob. Umanec, op. cit., s. 16-23; Krupnyckyj, op. ciz., s. 3-6.
2° Stowacki mial w tej sprawie racje z dzisiejszego punktu widzenia, wigc nie
mozna twierdzi¢, ze ulegl mylnej sugestii Bandtkiego. Twierdzenie takie jest
tym bardziej niestuszne, ze wbrew informacjom prof. Sawrymowicza w dziele
Bandtkiego o Mazepie nie ma ani stowa.
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Feliks Benda jako Mazepa w Teatrze Krakowskim, prem. 6 maja 1866.
Fot. Walery Rzewuski.

rozumowat tak: Mazepa opuscit kréla pod Gtuchowem (a wiec
tam przywigzano go do konia). Pasek byt pod Gluchowem,
a skoro przedstawit rzecz inaczej, to najwidoczniej tgat. Rozu-
mujac w ten sposob, Stowacki wprowadzit w koncu Paska na
zamek Wojewody jako domownika (,,Panie Pasek, kaz urznaé
polskiego muzyce”, I, 155), czyniac go swiadkiem okrucienstw,
moze wspolnikiem Wojewody.

To jest szczegdt , kluczowy”. Dowodzi, ze druga wersje tra-
gedii tez napisat Ukrainiec, ale Ukrainiec historyk, ktory
wpadt w pasje czytajac nowo odkrytych pamietnikarzy pol-
skich i wzietych pisarzy rosyjskich. Niemal we wszystkich
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tekstach tych autoréw Mazepa to megaloman, intrygant i roz-
pustnik. Stowacki uczynit wszystko, zeby dowies¢ czegos wrecz
przeciwnego. Zte mniemanie o Mazepie mozna mie¢ tylko na
poczatku sztuki. Paz zaczyna od obcesowych zalotow do Amellii,
lecz gdy przekona sig, ile jest warta, da sie zamurowac zywcem
dla jej honoru. Ma ochote skoczy¢ do Warszawy, by poskro-
mic ,starg Francuzice”, Marie Ludwike, ale skonczy swoja role
jako podpora tronu. Lojalnoscig wobec Rzeczypospolitej prze-
wyzsza wojewode polskiego, a lotnoscia, inteligencja i odwaga
wszystkich, cho¢ ,jeszcze mu czu¢ mleko pod nosem” (I, 99).
To ,dziecko” (I, 314; II 266, 348), ognisty, ale czuty blondynek™
(I, 86; 11, 133, 142, 326; IV, 162), znienawidzony przez szlachte za
swoje pochodzenie. (Wojewoda: ,to cztowiek z gminu, takiego
wojewoda pod kijem zattucze”, 11, 183-184)".

Czy to istotnie Mazepa historyczny? Tego nie wiemy.
Nie wiemy, czy to byt brunet, czy blondyn, ile miat lat w 1664,

27 Motzliwe, ze to tylko przypadkowa zbieznos¢ z pierwsza wersja Mazepy wsréd
wilkéw (bo nie wiemy na pewno, czy i ktorg wersje tego obrazu kopiowat
Molinari, por. s. 14 i 25). W kazdym razie zbiezno$¢ znamienna dla postawy
Stowackiego, ktéra sprawia aktorom niemaly klopot. Mazepe jako dzie-
cinnego blondynka zagrat po raz pierwszy Andrzej Mielewski w Krakowie
w 1894 roku, budzac sprzeciw krytyki: Mazepa ,,jest Kozak, jest junak” (XXX
w ,,Przegladzie Polskim’, 1895, s. 343). Michal Tarasiewicz w Lodzi, w roku
1899, ucharakteryzowal sie z kolei na Kozaka, lecz ta koncepcja tez si¢ nie
przyjeta. Najstawniejszy Mazepa, Osterwa, wyrazil stowo ,zloty” - ciagle
powracajace w tekscie — w zlocistym stroju. Grat te role od 1924 roku cze-
$ciowo w peruce (ciemnej), cze$ciowo bez peruki (miat ciemne wlosy).

28 Ewolucje Mazepy w tej tragedii pierwszy zauwazyt W. Nehring (,,Mazepa” Sto-
wackiego, ,Biblioteka Warszawska”, 1903, t. 2, s. 364 i n.). Znaczenia, jakie
ta posta¢ miata w ideologii Stowackiego, nie zauwazono, bo polonisci mieli
i majg lekcewazacy stosunek do Mazepy. Sawrymowicz (op. cit.) napisal,
ze w 1663 Mazepa uciekl od krola, w ,kilka lat pézniej” zostal hetmanem
i ,,zastynal na Ukrainie z mitosnych przygdd, pojedynkow itp” Otdz nie uciekd,
hetmanem zostat w 24 lata po opuszczeniu Polski, a w ciggu 22 lat swego het-
manstwa na Ukrainie zastynal z odnowienia Akademii Kijowskiej, popiera-
nia przemystu, handlu, sztuki itp.
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czy na pewno byl przywigzany do konia, a jesli tak, to z jakiego
powodu. Na podstawie dokumentéw mozna sobie wyrobi¢
tylko ogdlny poglad na Mazepe. Uczciwy historyk przyzna
wowczas, ze jesli kto miat racje, to raczej Stowacki niz Pasek
czy pisarze rosyjscy. Ale w cato$ci Mazepy Stowackiego histo-
ryk nie moze przyja¢ ani odrzucic.

Moze tylko stwierdzi¢, ze to Mazepa bardzo mato mityczny.
Kto nie zna mitu Mazepy, ten nie domysli sie przeciez, jakie
znaczenie maja jego przeczucia (ze go kon Wojewody zaniesie
na tron, co mu ,,juz wywrozyta Cyganka przed laty”, I, 210-212;
V, 70). Nie pojmie, co dzieje sie¢ z Mazepa, gdy Wojewoda mowi
pod koniec sztuki: ,Biorg go — wiazg. — To mi zemsta nad wro-
giem! Sznury sie w mieso wpily... kon ciato roztarga”.

Tyle w tej wersji zostalo z obrazu. Z symbolu niewiele
wiecej, bo Stowacki tak sie rozpedzil w rehabilitacji Mazepy,
ze jeden po drugim prut tradycyjne motywy mitu. Nie daro-
wal nawet najwazniejszemu. Mazepa w jego tragedii nie jest
kochankiem wojewodziny. Prawda, juz w scenariuszach cyr-
kowych nie byt kochankiem wojewodziny, ale tam kochat sie
przynajmniej (z wzajemnoscig) w corce gospodarza. Stowacki
poszedt jeszcze dalej. Jego Mazepa kocha sie w Amelii bez wza-
jemnosci. Totez wbrew wszystkiemu, co na ten temat napisano,
nie mozna go zestawi¢ z bohaterem Byrona. Mazepa Stowac-
kiego jest ofiarg samowoli®.

29 Rozszczepienie mitu (tak mozna by to nazwacé) nie bylo uwydatnione
w krytyce, cho¢ doczekalo si¢ nawet interpretacji psychoanalitycznej (zob.
G. Bychowski, Stowacki i jego dusza, Warszawa 1930, s. 32, 43, 66, 67, 247-250).

37



BOHATER CZY PARTNER

Stosunek Stowackiego do mitu stanowi pierwsza osobliwo$¢
tej sztuki, a jest w Mazepie wiecej osobliwosci. Gdy sie zwazy
cel, jaki sobie autor postawit, dochodzi sie do wniosku, ze wta-
$ciwie powinien byl napisa¢ awanturniczy melodramat. Ot6z
Stowacki napisat taki melodramat, ale dziwny, bo oprawiony
w ramy zupelnie innej sztuki. Jego Mazepa wpada na zamek
(przez okno), po czterech dniach wypada (przywigzany do
konia), zostawiajac za sobg trzy trupy gospodarzy. Gdyby cho-
dzito o postaci, ktérym publicznos¢ od poczatku zyczy rychtej
$mierci (bo nic innego nie robia, tylko dybig na jej faworyta),
mieliby$my zupelnie normalnego Don Cezara de Bazan™. Ale
jest inaczej. Kazda z tych trzech postaci przezyta w ciagu pieciu
aktow swoj ludzki dramat, zakrojony na miare tragedii. Mazepa
nie jest oczywiscie jej bohaterem, spowoduje tylko jej wybuch,
jak lont, ktéry zapala magazyn prochu. Tragedia ma wtasnego
protagoniste w postaci Wojewody.

»Stary maz mlodej zony”. Ciekawe, Ze w tej postaci ocalato
najwiecej sktadnikow, zresztg tylko sktadnikéw mitu. To ze
rywal Mazepy byl dumnym wojewoda polskim, o 30 lat star-
szym od swojej zony, ustalit Byron z doktadnoscia wtasciwa
temu poecie w sprawach erotycznych. Mysl spodobata sie
romantykom. Stowackiego z jakichs$ przyczyn zafascynowata.

W Mazepie przygtuszyta nawet dramat , postaci tytutowej””".

30 [Don Cezar de Bazan — melodramat Adolphe’a d’Ennery i Philippe-Frangois
Pinela zw. ,,Dumanoir”, praprem. 30 lipca 1844 w Théatre de la Porte-Saint-
-Martin w Paryzu, w Polsce po raz pierwszy w warszawskich Rozmaitosciach
(prem. 28 czerwca 1845) — po raz ostatni w Teatrze Mlodej Warszawy (prem.
28 kwietnia 1956); tytulowa posta¢ pochodzi ze sztuki Victora Hugo Ruy Blas)
- przyp. red.

31 T. Peiper, Stary mqz milodej zony, Krakow 1933. Mimo bleddw i przesady jest
to najciekawsza interpretacja postaci Wojewody. Ciekawe, czy nie dlatego
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W kazdym razie przygluszyta na scenie. W przeciwien-
stwie do krytykow aktorzy zawsze byli pewni, ze z dwoch
wielkich rél Mazepy jedna jest wazniejsza, mianowicie Woje-
wody, i trudno im odmoéwi¢ racji, kiedy sie na Mazepe patrzy.
Przez sto lat specjalizowali sie w tej roli, wybierali jg na swoje
benefisy i goscinne wystepy (w tej liczbie Krélikowski, Bolestaw
Leszczynski, Adwentowicz). Aktorzy ,prowincjonalni” czesto
uwazali jg za dzieto swojego zycia (Rygier, Bracki)*.

Czy Stowacki od samego poczatku chciat jej nada¢ takie
znaczenie? Wolno watpi¢. W teatrze mozna tego nie zauwa-
zy¢, za to w lekturze wida¢, ze Mazepa sktada sie jakby z dwoch
czesci. W pierwszej najwiecej do powiedzenia ma paz. Dopiero
w akcie III, IV i V najwieksza jest rola Wojewody. Stad przy-
puszczenie, ze Stowacki zaczal w 1839 odbudowywac swoja
pierwsza sztuke na temat Mazepy (Swiadczytby o tym pocza-
tek, rodem chyba z Royal Amphitheatre), a skoniczyt na tragedii
Wojewody. A dlaczego w takim razie zostawil jej dawny tytul?
Dlatego ze uwazatl ja za poetycki proces przeciwko Paskowi,
wcieleniu ,szlachetczyzny”, wytoczony w sprawie Mazepy.
Dzisiaj znaczenie tego procesu jest juz troche niejasne. Nie
zapominajmy jednak, ze pottora wieku temu stowa ,,Chmiel-
nicki”, ,Mazepa”, ,Ukraina” byty hastami, po ktorych poeci
poznawali sie jak wrogie armie w ciemnosci.

Tak mozna by wyttumaczy¢ obecno$¢ az dwoch protagoni-
stow w jednej tragedii. Pierwszy, Mazepa, powstat pod piérem

Stowacki tak interesowal si¢ Wojewoda, ze na Wolyniu maégl pozna¢ jakie$
niejasne wspomnienie zatargéw Mazepy z Sobieskim (por. przypis 3)? Wuj
Stowackiego, Januszewski, przyjaznit si¢ z Malczewskim, a wlasnie Malczew-
ski mial opowiedzie¢ Byronowi historie Mazepy i jakiego$ wojewody pol-
skiego (por. przypis 6).

32 S. Dabrowski, Z dziejow ,, Mazepy” na scenach polskich, Panstwowy Teatr Dolno-
$laski. Program 1949; ,Listy Teatru Polskiego”, 1958/59, nr 13 (poswiecony
Mazepie).
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Rycina w ,,Tygodniku Ilustrowanym” 1873, nr 280, po warszawskiej premierze
Mazepy (Jan Krolikowski - Wojewoda, Helena Modrzejewska — Amelia,
Jan Tatarkiewicz — Zbigniew).

prokuratora, ktory chcial wyswietli¢ wazny szczeg6t historii.
Drugi, Wojewoda, wyrést na bohatera tragedii, gdyz zafascy-
nowat dramatopisarza (moze w trakcie pisania sztuki).

Trzecia osobliwos¢ tej sztuki, to znaczy tercet Amelia—Zbi-
gniew—Krol, wykracza poza temat tego artykutu. Zaloty kréla
do Amelii i mito§¢ Amelii do wlasnego pasierba pochodza
z zupelnie innych rejonéw romantyzmu, spoza mitu Mazepy?.

Tylko mimochodem warto wspomnie¢, ze wielka liczba
postaci pierwszoplanowych (Mazepa stanowi w gruncie rzeczy
kwintet aktorski) dziwi w swietle tradycyjnych wyobrazen o tra-
gedii. Przestaje dziwi¢ zestawiona z praktykg romantycznego
melodramatu, o ktorym krytycy Mazepy pisywali. Okoto 1840, gdy
Stowacki wrdcil do Paryza, czeste byty melodramaty pisywane

33 W. Folkierski, Od Chateaubrianda do ,,Anbhellego”, Krakow 1934, s. 61-63.
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Bolestaw Leszczynski jako Wojewoda.
»Iygodnik Ilustrowany” 1898, nr 23.
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dla dwoch, trzech, czterech swietnych aktoréow. (Co dawniej

praktykowano w komedii). Oczywiscie nie dlatego, by zmalaty
woéwczas ambicje ,,gwiazd”, tylko dlatego ze nowa technika podo-
bata sie publicznosci. Czy zwiastowala ,dezintegracje” bohatera

romantycznego? Rzecz dyskusji. Na pewno miata zwiazek z nowa
technika gry. Wybitni aktorzy bulwaru porzucali juz wtedy
deklamowanie tyrad twarza do widzow, na krawedzi rampy. Po

raz pierwszy na wielka skale nawiazywali , kontakt z partnerem”,
tak wazny dla prawidtowego wykonania Mazepy*.

Nowa technika dramatu historycznego byta niewatpli-
wie $wiadomie stosowana w tej tragedii. Stowacki zamierzyt
publiczng rehabilitacje Mazepy. Nic dziwnego, ze chcial jej
nadad zasieg ,masowy” i dlatego zwrocit sie¢ do metod wypro-
bowanych w teatrze popularnym. Widac je w kazdym szczegole,
w ostroznym dozowaniu tyrad (jest ich zaledwie 5) i monolo-
gow, w znakomitej przewadze dialogu najrozmaitszych odcieni,
czasem imponujacej zwieztosci:

GONIEC

Mosci panie, sg harmaty.

WOJEWODA

Da sig to stysze¢ - idz precz.

Skutek tych zabiegbéw jest wiadomy. Mazepa byt pierwszym
dramatem Stowackiego, ktoéry wszed!l na scene (w Budapeszcie
w 1847), na scene polska (w Krakowie w 1851), na scene warszaw-
ska (w 1873). Dzi$ jest najpopularniejsza sztuka Stowackiego
obok Balladyny.

34 Dobry przyktad: Mademoiselle de Belle-Isle Aleksandra Dumasa (premiera
w Comédie Francaise 2 kwietnia 1839).
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Afisz budapesztenskiej prapremiery Mazepy (Magyar Nemzeti Szinhdz — Wegier-
ski Teatr Narodowy, 13 grudnia 1847). Grano w prozatorskim przekladzi Ignacza
Nagya z niemieckiego przekladu Augusta von Drake. Ze zbioréw National
Széchényi Library - MDK.
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WNIOSKI

Wywody przedstawione w tym artykule czeSciowo potwier-
dzaja dawniejsze wnioski na temat Mazepy, czesciowo przecza
im. Potwierdzaja dawniejsze obserwacje na temat historyzmu
Mazepy (czas, miejsce wydarzen) dorzucajac nowe szczegdty
(sprawa Wyhowskiego). Uwydatniaja juz dawniej zauwazong
polemike z Paskiem, zarazem tlumaczac ja w nowy sposob
ukrainskim patriotyzmem Stowackiego. Wynika z tego ogdl-
niejszy wniosek. Dotychczas powszechnie uwazano, ze Mazepa
powstal pod wptywem Byrona. (Kleiner napisat, ze to jakby
uwertura do poematu Byrona). Tego nie da si¢ utrzymac. Na tle
catej tradycji europejskiej uderza w Mazepie wcale nie mityczny
punkt widzenia (znamienny dla Byrona), lecz historyczny.
Laczylby on stanowisko Stowackiego ze stanowiskiem Rosjan,
gdyby nie fakt, ze Rosjanie oczerniali Mazepe, a Stowacki
chciat go wybielic.

Jest to zamierzenie wrecz sprzeczne z tragicznym widze-
niem $wiata, totez wazne wydaje sie stwierdzenie, ze w Mazepie
sg jakby dwie sztuki i dwoch protagonistow, z ktorych tylko
jeden (i to nie Mazepa) jest bohaterem tragedii. Kto wie, czy
nie wynika to stad, ze w pierwszej wersji Mazepa mogt by¢
bohaterem calego dramatu, a dopiero w drugiej zaczat stop-
niowo ustepowac postaci Wojewody. Taki poglad byt tutaj
szczegbtowo motywowany, choé¢ zupelnej nowosci w krytyce
nie stanowi. Krytyka dawno zauwazyta szczegélng dwoistos¢
i dwudzielnos¢ Mazepy.

Jan Kott postawil nawet niedawno sprawe na ostrzu noza.
Obejrzal przedstawienie Mazepy w szkole teatralnej, gdzie
z natury rzeczy zbladta posta¢ Wojewody, natomiast zarliwos¢,
z jaka odegrano dramat mtodych, nadata catosci niespodzie-
wanie czysty ton. Zaskoczony tym ,innym Mazepq” Kott doszed?t
do wniosku, ze wlasciwie Mazepe mozna gra¢ na dwa sposoby.
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Niewatpliwie mozna. Ale czy trzeba? Tragizm tak $cisle taczy
sie w tej sztuce z postaciag Wojewody, ze usuniecie Wojewody
na drugi plan zawsze przechyli rzecz w strone melodramatu®.

Ciekawe, ze mysl o lepszej potowie Mazepy mozna znalezé
juz u Tarnowskiego. Tarnowski uwazat, ze posta¢ Wojewody
jest okropna. Jednoczes$nie zachwycat sie postaciami mtodych.
Sadzit, ze gdyby catos¢ byta na poziomie tych kreacji, stanowi-
taby arcydzieto. To chyba ztudzenie. Przezycia trojga mtodych
tylko dlatego nas pociagaja, ze cata trojka zyje w cieniu tego
strasznego starucha, Wojewody. W innych okolicznosciach
wszyscy troje byliby znacznie bardziej pospolici. W Mazepie sa
istotnie jakby dwie warstwy, ale obie warunkujg sie nawzajem od
chwili, w ktorej je Stowacki stopit. Nie mozna grac tylko jedne;j,
jesli nie chce sie catej sztuki sptaszczaé. Trzeba graé obie®.

Mazepa nalezy niezawodnie do lepszych tragedii pol-
skich, chociaz w tworczosci Stowackiego byt tylko utworem
pogranicznym. Mial stanowi¢ dramat historyczny i dlatego
w znamienny sposob oddalit sie od mitu (ktérego wiecej, by¢
moze, znalezlibySmy w pierwszej wersji). Z naszego punktu
widzenia byt jednak tylko zapowiedzig pézniejszych sztuk
historycznych. Mazepa jest do dzisiaj postacig zbyt mglistg
jak na bohatera historii (w naszym rozumieniu). Pewien rys
historyczny nadaje tej sztuce wcale nie Mazepa, tylko Krol,
awansowany poézniej przez Stowackiego na tytutowg postaé
osobnego dramatu, Jan Kazimierz.

Pograniczny jest takze w tym wypadku stosunek Sto-
wackiego do teatru, zupelnie inny niz w wypadku sztuk
»szwajcarskich”. Tamte, cho¢ w kazdym szczegole wykonalne na
6wczesnej scenie, byly jednak nie do przyjecia dla 6wczesnego

35 Zob.]. Kott, Miarka za miarke, Warszawa 1962, s. 164-170.

36 S. Tarnowski, Rozprawy i sprawozdania, t. 1, Krakéw 1895, s. 105-138.
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Afisz cyrkowego Mazepy w Krakowie, 16 stycznia 1878.
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teatru, nie tylko z przyczyn politycznych, lecz takze estetycz-
nych. Na 6wczesny gust Stowacki zbyt silnie przemieszat w nich
jezyk tragedii z jezykiem opery, baletu, feerii i cyrku. W Mazepie
nie znac takich sktonnosci. Przeciwnie, uderza che¢ pisania dla
teatru, jaki wtedy byl. Pewno dlatego ze chodzito o pozyskanie
jak najwiekszej liczby widzéw i czytelnikéow dla prawdy, ktorg
wyznawatl autor. Moze takze dlatego, ze po powrocie Stowac-
kiego do Paryza, w 1839, dawne marzenia romantykéw o jakims
zupelnie nowym ,teatrze absolutnym” trzeba bylto miedzy
bajki wtozy¢. Jest jakas kostyczna trzezwos$¢ w tym, co zrobit
Stowacki w 1839 z obrazem galopujacego Mazepy; reduku-
jac ten obraz do dwodch wierszy zakonczenia dat chyba wyraz
przekonaniu, ze ,teatr stary ma silne podstawy budowy”, ze
sg jakies nieprzekraczalne granice teatru, za ktérymi zaczyna
sie cyrk. Dodajmy, ze historia zdaje sie potwierdzac jego scep-
tycyzm. Galopujacy Mazepa cieszyt oczy publicznosci przed
1839 i dtugo potem, ale istotnie tylko w cyrku (w Polsce poczy-
najac od lat czterdziestych). Zniknat z areny dopiero w koncu
ubiegtego wieku, gdy miejsce pantomim cyrkowych zaczat zaj-
mowac film”.

Wynika z tego, ze napisanie Mazepy w 1839 mozna by
ujacé jako podwojna rejterade Stowackiego: z mitu do histo-
rii, z marzen o teatrze absolutnym na bulwar. Zdaje sig, ze to
stuszny wniosek, chociaz dyskusja wcale sie na tym nie konczy.
Dopiero sie zaczyna.

Rozréznienie ,historia — mit” jest dzisiejszym rozrdznie-
niem, chyba nieodzownym dla prawidtowego sklasyfikowania
wiekszosci sztuk Stowackiego, takich jak Balladyna i Mazepa,
Mazepai Jan Kazimierz, Jan Kazimierz i Sen srebrny Salomei. Jest to
jednak rozrdéznienie niebezpieczne, bo niedoktadne. Nie ulega

37 W. Filler, Cyrk, czyli emocje pradziadkéw, Warszawa 1963, s. 44-45, 147; takze
Raszewski, Staroswiecczyzna. ..
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przeciez watpliwosci, ze od romantycznego historyzmu blizej
byto do romantycznego mitu niz do naszego rozumienia
historii.

Druga trudnos¢ pochodzi stad, ze w tworczosci Stowackiego
oba ujecia uktadaja sie wprawdzie w pewne cykle, ale mimo
to przeplataja sie¢ nawzajem. Pod wzgledem chronologicznym
Mazepa sasiaduje przeciez z Lillg Wenedy. Niestety, niestychany
zasieg zainteresowan i ambicji, w naszym pojeciu najczesciej
sprzecznych, stanowi trudnos¢ nieodtaczna od studiowania
wszelkich przejawdéw romantyzmu. A zarazem wytlumaczenie,
dlaczego to sie nam nigdy nie przykrzy.



Théodore Géricault, Mazepa, olej, ok. 1820. Wlasno$¢ prywatna.




Théodore Géricault, Mazepa, olej, 29 x 21.5 cm, 1823. Wlasnos¢ prywatna.




Mazepa w malarstwie
i w tragedii Stowackiego

Z catej ikonografii na uwage zastuguje jeden, moze dwa mie-
dzioryty z XVII w., pozostate wizerunki Mazepy sa niepewnego
pochodzenia, niektére mylnie uchodzg za jego portrety, jak np.
piekna akwaforta Norblina®. Przedstawia ona Mazepe, ale nie
hetmana, tylko pewnego pachciarza, ktérego tak nazywano.
Totez malarze Mazepy wahali sie, jak go przedstawi¢. Vernet
namalowat go najpierw jako swietlistg posta¢ w aureoli ztotych
wloséw. Nie zgadzalo sie to jednak z wyobrazeniem Kozaka,
wiec w ostatecznej wersji obrazu namalowat go jako bruneta
(bez zarostu), dobrze zbudowanego, ale mtodzienczych, jakby
kobiecych ksztattow. Od chwili, w ktérej poemat Byrona ukazat
sie po francusku, malowato ten temat wielu znakomitych arty-
stow (w tej liczbie Delacroix® i Géricault*’), jednak najwieksze

38 [Jan Piotr Norblin, wtasc. Jean-Pierre Norblin de La Gourdaine (15 lipcal745 -
23 lutego 1830), francuski malarz, rysownik i grafik, w latach 1774-1804 dzia-
tal w Polsce] - przyp. red.

39 [Eugene Delacroix (26 kwietnia 1798 — 13 sierpnia 1863), malarz francuski] -
przyp. red.

40 [Théodore Géricault (26 wrzes$nia 1791 — 26 stycznia 1824), francuski malarz
i grafik] - przyp. red.
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Jan Piotr Norblin, Mazeppa aetat. 70,
akwaforta, 1775. Uwazana bfednie
za portret Iwana Mazepy. Wedlug
Zygmunta Batowskiego przedstawia
Zyda z débr ksigzat Czartoryskich
nazywanego Mazepa.

powodzenie zyskal obraz Verneta Mazepa wsréd wilkéw (1826).
Byt to bezsprzecznie najpopularniejszy obraz Mazepy, powie-
lany w dziesiagtkach litografii i drzeworytéw, francuskich
i angielskich, polskich i niemieckich.

Powodzenie tego obrazu jest godne zastanowienia, gdyz
znacznie lepszy wydaje sie obraz, ktory namalowat Géricault.
Czy Vernet zwyciezyt w tym turnieju tylko dlatego, ze miat juz
wieksze wziecie od swego kolegi? Moze, ale chyba jeszcze dla-
tego, ze jako ttumacz mitu Géricault popetnit btad. Przedstawit
Mazepe na koniu, ktory z wysitkiem wydobywa si¢ na brzeg
rzeki. Wynikla z tego $wietna kompozycja malarska, jednak
niezbyt interesujagca dla romantykéw. Romantycy widzieli
w Mazepie wcielenie pedu, a pod tym wzgledem Vernet trafit
w sedno sprawy, zreszta nie od razu. Zanim namalowat Mazepe
wsrod wilkéw, sprobowat przedstawi¢ go na stepie, juz uwol-
nionego z postronkow, opadajacego na trawe wsrod stada
dzikich koni. Pojat jednak, ze w ten sposéb maluje jakby mimo
poematu. Nastepnego roku stworzyt wspomniang przed chwilg
pierwsza wersje Mazepy wsréd wilkéw (obecnie w Kunsthalle
w Bremie)*. Na tym obrazie kon przeskakuje strumien, $cigany

41 [Zob.s. 14] - przyp. red.
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Eugene Delacroix, Mazepa na umierajgcym koniu (1824), olej, 22.5 x 31 cm,
Kansallisgalleria, Ateneum, Helsinki.

Heinrich Papin, Mazepa wsréd koni, litografia wg Verneta (1830).
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przez wilki. Mazepa, dobrze przywigzany do konia (glowe ma
po lewej stronie konskiej szyi), sprezony w bezskutecznym sza-
motaniu, z wyrazem udreki na twarzy patrzy w niebo. Ta wersja
tez nie dawata Vernetowi spokoju. W ostatecznej wersji (obec-
nie w Musée Calvet w Awinionie)* zmienil nie tylko wyglad
bohatera, lecz takze kompozycje obrazu. Tutaj Mazepa tak jest
przywiazany (glowe ma po prawej stronie, tzn. po naszej), ze
widzi wilki, ktére dopadajg konia z trzech stron. (W pierwszej
wersji widaé je byto w pewnym oddaleniu). Stad wyraz przera-
zenia na twarzy Mazepy. Wida¢, ze spodziewa sie rozszarpania
przez wilki, bo nie wie, ze kon juz wskakuje do rzeki. (Nie-
watpliwie do Dniepru). Jest to zasadnicza réznica pomiedzy
obu obrazami. Zamiast przebywa¢ strumien (jak w pierwszej
wersji), kon skacze, wyciagniety w dltugim susie, jak kon ksie-
cia Jozefa wpadajgcego do Elstery. Wszystko w tym obrazie
podporzadkowano wydobyciu maksymalnej dynamiki. Stad
ujecie kolorystyczne. (Kon i jezdziec stanowig jasne plamy
ostro odcinajace sie od ciemnego tla). Stad znamienna kom-
pozycja stanowigca zupelne przeciwienstwo klasycystycznych
wzordéw ikonograficznych. (Kon i jezdziec znalezli sie na prze-
katnej, z lewa do prawa).

Czy mozna bylo nada¢ temu tematowi wiecej wyrazu?
Owszem, w cyrku. W tym samym czasie, w ktéorym wzieli sie
do niego malarze, Mazepa zajat sie cyrk, zresztg inny niz ten,
ktéry znamy. Romantyczny cyrk byt przede wszystkim popisem
jezdzcoéw na koniach. Centralny punkt tych popiséw stanowity
pantomimy z muzyka i dialogami, na Zachodzie wystawiane na
wielkich scenach potaczonych z arenami. Od 1825 r. ulubionym
tematem pantomim bywal Mazepa galopujacy na prawdziwym
koniu, na tle ruchomej panoramy. Najstawniejszg pantomime

42 [Horace Vernet, Mazepa wsréd wilkéw (1826), olej na pldtnie, 97 x 136 cm,
Musée Calvet, Awinion - zob. I s. oktadki niniejszej publikacji] - przyp. red.
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Akrobacja na galopujacym koniu - Mazepa w Cyrku Olimpijskim w Paryzu,
akwaforta z Recueil sur exercices des Franconi au Cirque Olympique...

tego rodzaju wystawiono w 1831 w Londynie. Mozna dosy¢
doktadnie odtworzy¢ to widowisko, w ktérym ciekawi pewien
znamienny rys: proba ozywienia obrazu. Oto wyglad jezdzca
i konia, a nawet caty przebieg jednej sceny wzorowano tam na
obrazie Verneta (oczywiscie w drugiej wersji).

Tak przedstawialy sie sprawy, gdy powstal pierwszy dramat
na temat Mazepy. Napisal go Stowacki, niewatpliwie naj-
bardziej do tego powotany. Stowacki przybyl na Zachéd ze
Wschodu Europy, gdzie musiat - moze od dziecinstwa — sty-
sze¢ wiele opinii o Mazepie, czesto nieprzychylnych. Za jego
czasOw we wszystkich cerkwiach Cesarstwa popi przeklinali
Mazepe, co roku, jako ,psa”, wroga i zdrajce Rosji. Podobnie
pisywali o nim historycy i poeci rosyjscy (z wyjatkiem Rylejewa).
Stowacki nie zwazal na to. Twierdzil, ze ,,w Rosji car jest wspol-
nik poetdw, jest Minosem, Schleglem, Estetyka”. Jesli stuchat
kogo na Wotyniu w sprawie Mazepy, to powiesci gminnej. Byt
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»bajronista” i wielbit Mazepe Byrona. (W powiesci, ktora zaczat
pisa¢ w 1832, umiescit motto wyjete z tego poematu). Niewatpli-
wie widziat londynska pantomime, gdyz byt w Londynie, gdy ja
grano, a caly poczatek swej tragedii wzorowatl na tym widowi-
sku. Znat obrazy Mazepy. Najpierw poznat je prawdopodobnie
w postaci litografii i drzeworytow. W Genewie musiat widzie¢
obraz pt. Mazepa, ktory Aleksander Ludwik Molinari podarowat
tamtejszemu Komitetowi Pomocy dla Polakéw. Przewodniczacy
komitetu, a dobry znajomy Stowackiego, wystawil tego Mazepe
na loterie. Wylosowat go znany obywatel genewski, ktory zaraz
ofiarowat swoj nabytek Sewerynowi Mielzyriskiemu, aby ten
powtérnie spieniezyl go na korzy$¢ emigrantow. Rzecz byta
przez pewien czas na ustach calej Genewy, szeroko dyskuto-
wana wsrdd najblizszych znajomych Stowackiego, stad pewnosé,
ze poeta widzial ten obraz. Wedle wszelkiego prawdopodobien-
stwa byta to kopia Mazepy wsréd wilkéw.

Zwazywszy to wszystko, a jeszcze okolicznos¢, ze Stowacki
byt szczegélnie wrazliwy na mity, bez zdziwienia przyjmujemy
wiadomosc¢, ktorag zawart w liscie genewskim z 7 listopada 1834.
W licie tym poinformowatl matke, ze nazajutrz po wieczorze
tanecznym u panstwa Wodzinskich (na ktorym ,,po wotynsku
tancowal mazurka”) przyszta mu do glowy ,mysl jakas”. ,Mysl
ta galopowata tak przez cztery godziny, ze stata sie dtuga na pieé¢
tokciowych aktow. I nie dziw, ze galopowata, bo tez myslatem
o galopujacym Mazepie. Jakoz we dni kilkanascie napisatem
tragedia, na ktorej ptakatabys Mama, jesli nie po Mazepie, to
po Julku. Mazepa ten jednak nie wygalopuje na $wiat tego roku,
bo handel przeciety i z ksigzkami zle idzie”.

Dodajmy, ze Mazepa ten nie wygalopowat na $wiat do tej
pory. Nie znamy tego tekstu. Mozemy sie tylko domyslag, jaki
byt. Oté6z byt prawdopodobnie dosy¢ podobny do innych dziet
na temat Mazepy, powstalych na Zachodzie. Konczyt sie praw-
dopodobnie $miercig hetmana. (Gdyby byto inaczej, dlaczego
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pani Bécu miataby ptakac¢ ,po Mazepie”, jesli nie umierat
pod koniec sztuki? A jesli umieratl, to w Benderze.) Bylby to
zatem po trosze dramat Ukrainy, ,$cislejszej ojczyzny” Stowac-
kiego, sciskanej w kleszczach panéw polskich i carow. Mimo
wszystko jednak dramat liryczny, w ktérym Mazepa miat chyba
rysy Stowackiego, na co niedwuznacznie wskazuje list i inne
okolicznosci. Oczywiscie, dramat ,,galopujacy”. Pokaza¢ konia
w tragedii nie byto dla Stowackiego niczym osobliwym. W jego
poznych tragediach jest wielu jezdZcoéw, w jednym z najpiek-
niejszych dramatéw zaraz na poczatku sztuki ksigze Dymitr
Twerski ,wpada” na scene ,na srebrnym koniu”. W okresie
szwajcarskim, gdy Stowacki pisat Mazep¢, byt wtasnie pod
urokiem widowisk & grand spectacle, ogladanych w Paryzu
i w Londynie. Dzielit marzenia tych romantykéw, ktérzy tra-
gedii chcieli nada¢ wyrazisto§¢ malarstwa i dynamike poezji,
a to dzieki zastosowaniu metod wyprébowanych w operze,
w balecie, w feerii, a nawet w cyrku. Na tle innych dramatéw
Stowackiego, powstatych w Szwajcarii, galop Mazepy nie bytby
wcale pomystem $mielszym od skoku Kordiana z Mont Blanc.
(Co autor wyobrazat sobie zapewne jako skok aktora uwigza-
nego na linie, na tzw. ,flugu”). Nie mamy powodu watpi¢, ze
ten galopujacy dramat byt pieknym dzietem. Niestety, Stowacki
doszedl do innego wniosku i spalit go pewno w grudniu 1834.
Moze wlasnie dlatego, ze byto tam wiele rzeczy ,niestosownych”
w tragedii (jak to okreslit pierwszy monografista Stowackiego,
Matecki). Zdaje sie, ze z tej samej przyczyny popalit inne sztuki
napisane w Szwajcarii: druga i trzecia cze$¢ Kordiana, a takze
tragedie ,,0 Wallasie, szkockim rycerzu”.

Dopiero w 1839 napisat druga tragedie pt. Mazepa, te, ktéra
znamy. Byt juz wtedy w innym nastroju. Nurtowaly go inne
mysli. Miat gotowa koncepcje historii, w ktoérej Polska sta-
nowita ,dusze anielskg” w ,czerepie rubasznym”. W nowej
tragedii pokazat taki czerep: Wojewode. Pokazat réwniez ,dusze

57



anielska”, wcielong w Kozaka. Najprzyzwoitszym cztowie-
kiem w tej sztuce jest Mazepa, ktoérego szlachta sponiewierata,
chociaz przewyzszyt wojewode polskiego w swojej lojalnosci
wobec Rzeczypospolitej. Taka jest wymowa tej tragedii, napi-
sanej niewatpliwie w celu zrehabilitowania Mazepy w oczach
Polakéw. Stowacki uwazat to za konieczne po wydrukowaniu
Pamietnikdéw Paska. (Ukazaty sie po raz pierwszy w 1836). Wobec
niestychanej popularnos$ci Paska, ktéry przedstawil Mazepe
jako ,szalbierza” i rozpustnika, Stowacki postanowit dowiesé
czegos$ przeciwnego, dokonujac nawet pewnych studiow histo-
rycznych. Wykazat w swej tragedii, ze Mazepa byt przywiazany
do konia, ale niewinnie, gdyz nie byt kochankiem wojewodziny.
Latwo spostrzec, ze w ten sposdb, w rozpedzie, nadwerezyt
jedno z gtéwnych wigzan mitu. Zreszta pisat te tragedie ina-
czej niz tragedie powstate w czasach szwajcarskich, dla teatru,
ktéry by, stosujac sie do réoznych praktyk bulwarowych. Nie
wprowadzit konia na scene. Romantyczny obraz zredukowat do
dwoch wierszy w zakonczeniu sztuki, gdzie Mazepa schodzi ze
sceny, a Wojewoda mowi: ,,Biorg go — wiaza. — To mi zemsta
nad wrogiem! Sznury sie w mieso wpily... kon ciato roztarga”.
Kto zna mit Mazepy, ten moze sobie w tym momencie wyobra-
zi¢ obraz Verneta. Wyobrazi sobie jednak - rzecz znamienna
— zupelnie innego bohatera niz bohater Byrona. Tamten, zara-
zem kowadto i kowal swego losu, byt kochankiem wojewodziny.
W oczach $wiata zawinit. Ten jest ofiarg samowoli.

Zbierzmy teraz wszystko, co wiemy na temat Mazepy Stowac-
kiego. Wynika z tego, ze Stowacki napisat dwie tragedie na ten
temat. Pierwsza — domyslamy sie — byta blisko spokrewniona
z romantycznym mitem Mazepy. Druga ma z mitem niewiele
wspolnego. Rzecz ciekawa, ze nie jest to odosobniony przypadek
w tworczosci Stowackiego, bo wiemy, ze napisat réwniez dwie
tragedie na temat Beatrix Cenci. Jedna po polsku, do szuflady.
Ta znakomicie ilustruje romantyczny mit stawnej ojcobdjczyni.
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Litografia z serii Mazepa, Nowy Jork 1846. W kazdym ,,odcinku” ponizej grafiki
drukowano fragment poematu Byrona.

Druga, napisana po francusku dla jednego z teatréw paryskich,
tak ma sie do pierwszej, jak przypuszczalnie pierwszy Mazepa
miat sie do tego, ktérego dzisiaj znamy.

Fakt, ze nawet swoje ulubione tematy romantycy ksztat-
towali w tak rozmaity sposob, wydaje sie w pierwszej chwili
catkiem zrozumialy. W dramatach faktura zmieniata sie
w zaleznos$ci od przeznaczenia. (Na scene, czy do szuflady).
We wszystkich dzietach tres¢ i wymowa bywata tak rozma-
ita, bo do dzisiaj nie potrafimy powiedzie¢, ktore ujecie byto
bardziej historyczne, a ktére mniej. Wiekszosé historykow
sktania sie dzisiaj do przypuszczenia, ze Beatrycze zabita ojca
z przyczyn zupelnie pospolitych, a to, ze ojciec chciat jg znie-
wolié, wymyslita dopiero w wiezieniu, za radg adwokatow. Sa
jednak przeciw temu przypuszczeniu bardzo powazne argu-
menty. Podobnie z Mazepa. Brunet czy blondyn? Uwodziciel
czy niewinigtko? Nie wiemy. Mozliwe, ze byl przywigzany
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do konia (tortura woéwczas czesto stosowana), ale jesli tak, to
raczej z przyczyn politycznych (co sugerowat Bielowski). Tylko
znowu nie wiemy, czy na pewno politycznych. To jest pewne,
ze z historycznego punktu widzenia nie da sie tych mitéw cat-
kiem podwazy¢. Nasza wiedza w tym zakresie wykazuje luki.
Romantycy z upodobaniem wypetniali te luki, na co dzi$ nikt
nie ma ochoty, gdyz powstrzymuje nas od tego nasz krytycyzm.

Czyzby wynikalo z tego, ze romantyczne mity rodzily sie
z ignorancji i niekrytycznego stosunku do historii? Bytoby to
cudownie proste rozwigzanie problemu, tak proste, ze nikt
mu nie uwierzy. Zwazmy jeszcze jeden pewnik, ten, ze nie-
zaleznie od przeznaczenia swych dziel romantycy wyrazaja
swoje poglady na historie wcale nie w postaci twierdzen, tylko
w postaci obrazéw. W przypadku Stowackiego, gdy mysli sie
o0 jego tragediach, zawsze stajg przed oczami poetyckie obrazy,
arzecz znamienna, ze za kazdym razem mozna wymienic jakie-
gos$ malarza, ktéry taki lub podobny obraz namalowat. Kordian
na szczycie Mont Blanc? Caspar David Friedrich®. Galopu-
jacy Mazepa? Vernet. Ucieta glowa Samuela Zborowskiego?
Géricault. Ot6z polemizowac¢ z pogladami tak wyrazonymi
wydaje sie nonsensem. Przypominatoby to znane powiedze-
nie ludowe o przemawianiu do obrazu. A obraz jest zawsze
celem tych dziel, nawet wtedy, kiedy w naszym pojeciu pier-
wiastek historyczny przewaza nad mitycznym. Tak jest rowniez
w drugim Mazepie Stowackiego, tym, ktorego znamy. Cata
tragedia jest jakby dopisana do obrazu.

Jest to chyba znamienny rys tego zjawiska, ktére mozna
by nazwa¢ historyzmem romantycznym. Na pewno wolno
nam moéwié o historyzmie, bo gdy tylko chodzito o prze-
sztos¢, romantycy byli przekonani, ze docieraja do prawdy

43 [Caspar David Friedrich (5 wrzes$nia 1774 - 7 maja 1840), malarz niemiecki]
- przyp. red.
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historycznej. Byron, piszac swojego Mazepe, byt pewny, ze pisze
poemat historyczny. Zamiast wstepu umiescit na poczatku
wypisy z Voltaire’a. Na pewno byt to historyzm innego rodzaju
niz nasz. Pojecie ,wehikul czasu” bytoby prawdopodobnie
nieprzydatne dla tamtego pokolenia. Romantycy wcale nie
wyprawiali sie w przesztos¢ po to, zeby ja obejrzec i wrécié, co
jest normalnym procederem dzisiejszego historyka. Wypra-
wiali sie w przesztosé, zeby ja przezyd, tak jak przezywa sie dzis
tu. Z takiego osobistego stosunku do Mazepy, do Beatrix Cenci,
do Samuela Zborowskiego, wynikty prawdopodobnie ujecia
zwane dzisiaj mitycznymi. Skoro chodzito o to, by przezy¢ los
tamtych postaci, to trzeba byto wypetniaé wszelkie luki niewie-
dzy, aby uzyskaé pelny obraz ich zycia.

Jest to proceder, ktory nas zarazem dziwi, gorszy i pociaga.
Polega na prébie przetamania jednej z barier, ktore wydaja
sie narzucone naszemu istnieniu, a mianowicie bariery czasu.
Wiele to méwi o tamtym pokoleniu, ktore buntowato sie bodaj
przeciwko wszystkiemu, nawet przeciwko granicom sztuki,
skoro w poezji szukato malarstwa, w malarstwie poezji, a w tra-
gedii nie zawahato sie przed zaatakowaniem granicy dzielacej
teatr od cyrku. Do czegokolwiek sie brato, zawsze wedle zasady:
»wszystko albo nic”.

NOTA

Zob. Z. Raszewski, Mazepa, w: Prace o literaturze i teatrze ofiarowane
Zygmuntowi Szweykowskiemu, Wroclaw 1966, s. 435-453 (tu dokumenta-
cja dotyczaca widowiska cyrkowego i obrazu Molinariego) []. W sprawie
ikonografii Mazepy: W. Siczynski, Ryciny ku czci Mazepy i portrety hetmana,
w: Mazepa. Zbimik, t. 1, Warszawa 1938, s. 134-161; Z. Batowski, Norblin,
Lwow [b.r], s. 42-45, 198. W sprawie obrazu Verneta: W. Hofmann
Das irdische Paradies, Miinchen 1960, s, 216, 409, il. 135 (reprodukcja
1 wersji); 7he Romantic Movement, London 1959, s. 231, il. 367 (reproduk-
cja 2 wersji).
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Nota edytorska

Prezentowane prace Zbigniewa Raszewskiego byty publiko-
wane wczes$niej w wydawnictwach zbiorowych:

» Mazepa — w: Prace o literaturze i teatrze oftarowane Zygmuntowi
Szweykowskiemu, Wroctaw 1966, s. 435—453;

» Mazepa w malarstwie i w tragedii Stowackiego — w: Romantyzm.
Studia nad sztukq drugiej potowy wieku XVIII i wieku XIX, War-
szawa 1967, s. 187-193.

Ich wzajemne powigzanie autor zaznaczyt w przypisach, ale
jako ze drukowane byly osobno, w tekscie p6ézniejszym zmu-
szony byl powtérzy¢ informacje o Iwanie Mazepie jako postaci
historycznej. Z tego powodu Mazepa w malarstwie... zostat
w niniejszej edycji skrocony o osiem poczatkowych akapitow.
Z myslag o wspotczesnym czytelniku, zwtaszcza niespecjali-
Scie, wprowadzono kilka przypisow od redakcji (wyrdznionych
nawiasem kwadratowym).

Teksty Zrodtowe nie byty ilustrowane — wszystkie zamieszczone
ryciny wybrane zostaty przez redaktorow tego wydania.
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