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Uwiktany w opartg na ktamstwach i manipulacjach polityke, Swiat

Hamleta rozgrywa sie w rzeczywistosci, gdzie wszystko staje sie
nolityczne, chocby byto gestem sprzeciwu czy lekcewazenia, gdzie
nawet Smierc€ moze stac sie ttem dla zbijania politycznego kapitatu.

B Ciekawie rozpoczal drugi sezon swojej dy-

rektury w Teatrze im. Wilama Horzycy Pawel

Paszta. Jego Hamlet jest przedsiewzieciem am-
bitnym i nielatwym, zar6wno w odbiorze, jak
i — spodziewam si¢ — organizacyjnie. Ale jakkol-
wiek stawka byla wysoka, zwyciestwo rezysera
dato teatrowi spektakl, ktory nie tylko na dtugo
zostaje w pamieci, ale tez moze stanowic po-
kaz szerokich mozliwosci, jakimi dysponuje
torunska scena.

Paszta swoj zwigzek z Teatrem Horzycy za-
czat w 2017 roku od realizacji Napisu, satyrycz-
nej komedii Géralda Sibleyrasa. Praca nad nia
zdradzifa kierunki jego estetycznych poszuki-
wan i zamitowanie do teatru formy — wystarczy
wspomnie¢ stuzacy za niemal calg scenografie
hiperobiekt w postaci przeskalowanego, multi-
funkcjonalnego stotu. Rezyser stusznie skiero-
wal formule tego spektaklu raczej ku tradycji
francuskiej surrealistycznej czarnej komedii
(nawet trailer Napisu jednoznacznie nasuwa
skojarzenia z filmem Delicatessen Jeana-Pier-
re’a Jeuneta i Marca Caro) niz, jak to bywalo
przy innych jego wystawieniach, farsy. Przy
okazji pozostawil po pracy ze sobg tak dobre
wspomnienia, ze to od zespotu Horzycy wy-
szla sugestia, Ze dobrze sprawdzitby sie jako
dyrektor do spraw artystycznych. I sadzgc po
Sciezce, jakg podaza torunska scena od kolej-
nego sezonu, kiedy sugestia ta sie ziscila, zespot
wykazat sie dobrg intuicja.

Teraz intuicja ta doprowadzita do premiery
najbardziej znanego dzieta Szekspira. Paszta,
opracowujac tekst dramatu (notabene bardzo
pieczolowicie, az po zaznaczenia, ktore frag-
menty pochodza z ktérego z ttumaczen), do-
konat ostrych cie¢, pozostawiajac na scenie je-
dynie siedem istotnych figur, za$ kwestie po-
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zostatych postaci rozdysponowal miedzy ano-
nimowy kobiecy Chor o niejasnym statusie,
bedacy naraz grupg dworzan i trupg aktoréw, co
zreszta w Swiecie portretowanym przez rezy-
sera zdaje sie byc tozsame. Rozbijajac miejsca-
mi konstrukcje tekstu i chronologie zdarzen,
inkrustowal go fragmentami z Mickiewicza
i Wyspianskiego. C6z — w cmentarnej przestrze-
ni Elsynoru powinien wybrzmie¢ jakis ustep
z Dziadow, ale w torunskim Hamlecie znac¢
przede wszystkim ducha Wyspianskiego, i to nie
tyle nawet tego ze Studium..., cho¢ rzecz jasna
jest ono tu punktem odniesienia, ale przede
wszystkim tego, ktorego interpretowat Jerzy
Grzegorzewski, tego, ktoremu Dom staral sie
budowac swoja dyrekcja w Teatrze Narodowym.

Grzegorzewski jest tu ewidentng inspiracja,
tak na poziomie analizy tekstu, decyzji obsa-
dowych, jak przede wszystkim w plastyce ob-
razu scenicznego. Najwieksza w tym zastuga
scenografki Eweliny Brudnickiej (z nig Paszta
wspotpracowal takze przy Napisie), ktora otwo-
rzyla calg scen¢ i zascenia, otaczajac je na poly
elzbietanskim uktadem widowni; uruchomita
sceniczng maszynerie, znajdujac w zapadniach
coraz to nowe groby; wreszcie pomalowata cala
te surowa przestrzen nieuchwytnymi swiatfa-
mi, to padajacymi zza wysokich, odstonietych
okien, to odbitymi od metnych lustrzanych tafli
wiszacych groznie blach. Swiatlo rysuje nie-
pewne kierunki w zawieszonym w powietrzu
dymie i odwaznie gra ze spowijajgcym prze-
strzen cieniem. Paszta z kolei otworzyt scen¢
na zZycie miasta, wpuszczajac aktorow na deski
bezposrednio z dworu, techniczng brama,
a wraz z nimi chlodny powiew i wspoigrajace
z pogrzebowym konduktem bicie dzwonow s3-
siedniego kosciola. Znajomosc teatralnej ma-

chiny to tez znajomos¢ przesagdow; trumna, ko-
nieczna wydawaloby si¢ wobec cmentarnego
pejzazu Hamleta, pojawia si¢ — i owszem - ale
tylko w prologu, poza budynkiem teatru. Na
scenie zastgpi ja stare pianino. A wlasciwie -
rzad pianin, rzad trumien, ktore postuza dalej,
nieustannie przemieszczane, za wszelkie nie-
zbedne elementy scenografii, od kotary po tron.
Ktore wreszcie w ciaglym rozedrganiu tworzy¢
beda audiosfere spektaklu, raz wybrzmiewajac
przypadkowym ambientem, raz stuzac wygry-
waniu kompozycji Tomasza Opatki, podkresla-
jac muzycznos¢ wypowiadanej frazy.

Przy calej tej poetyckiej, by nie rzec: onirycz-
nej oprawie, Paszta nie boi si¢ tez sztampy, jesli
ta jest uzasadniona chociazby teatralna trady-
cja — i wtych najprostszych, oczywistych zabie-
gach przejawia si¢ naraz szczero$¢ rezysera,
ufnos¢ wmoc teatralnego znaku, ale i finezyjnie
programowana ironia. Jak inaczej traktowac
fizyczng obecno$¢ na scenie czaszki Yoricka,
na dodatek przyodzianej w blazenska czapke,
niz jako deklaracje: oto jest motyw, na ktorym
wszyscy sie wychowalismy, ktory statl sie trwa-
tym elementem kultury masowej, nic nie databy
proba jego zmiany? A rownoczesnie funkcjo-
nuje on w zgota nieoczywistym, zaréwno este-
tycznie, jak intelektualnie, kontekscie. Torunski
Hamlet nie walczy bowiem ledwie o honor zabi-
tego ojca, ale czuje na sobie odpowiedzialno$é¢ za
wszystkie ohydne $mierci i niegodne rozgrywki
o wladzg wielu poprzednich pokolen. Stapa po
grobach dawnych wladcow i ich dworzan, kto-
rym nawet Smierc nie mogla przywrdcié¢ czci.
Wie, zeion, czekajac w kolejce do tronu, skaza-
ny jest na uwiktanie w dworski system nie
tylko siebie, ale i bliskich sobie ludzi. Jego Ofe-
lia - paradoksalnie - jest czysta i niewinna, bo
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jest punkowa, ma gdzies etykiete, nie bywa na
salonach, obnosi sie z tatuazami, imponuje mu
tym. Antysystemowa niewinnos¢ traci, kiedy
daje sie wykorzystac¢ ojcu i parze krolewskiej do
ich rozgrywki. To jest moment, w ktérym fatum
dworskich regut staje si¢ szczegdlnie dotkli-
we, i w ktorym ksigze intensyfikuje swoja wal-
ke z przeznaczeniem.

Odpowiedzig na to fatum moze by¢ tylko zni-
szczenie zastanego porzadku, nawet za ceng
zniszczenia calego znanego sobie swiata - i sie-
bie. Hamlet Paszty jest gorzkim, ale pewnym
swojej drogi rewolucjonista — nie hamletyzuje,
nie popada w obled, cynicznie zaklada blazen-
ska, wariackg maske i z zimna konsekwencja
dazy do celu. Celem jest za$ nie tylko wyzwole-
nie si¢ spod martyrologicznego ciezaru wlasne;
historii - gdzie wszak rodzinna historia ksiecia
jest de facto polityczng historig jego kraju — ale
przede wszystkim rozbicie skostniatego ukladu
panstwowych regul, przekraczajacych etyke
przyzwolen, mydlacych oczy okraglych formu-
tek. Hamlet Paszty jest wigc — by¢ moze przede
wszystkim — zrecznym politykiem, i to poli-
tykiem na wskro$ wspolczesnym, rozumieja-
cym czasy postprawdy, znajacym moc sprawcza
fake newsow, wykorzystujacym procedury
wojny informacyjnej przeciwko wlasnej kascie,
przeciwko tym, ktorzy ja rozpetali. Duch ojca?
Ten Hamlet nie potrzebuje zadnego ducha ojca,
zeby zacza¢ dzialac, wystarczy mu pogloska
o nim, naglowek, zwyczuciem chwili puszczona
kaczka dziennikarska, ktéra kupi mu dos¢ cza-
su, zeby zdazyl rozkrecic intryge.
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Charakterystyczne, ze cala trojka najwaz-
niejszych dla dworskiej rozgrywki postaci zo-
stata wbrew pokoleniowej logice obsadzona
aktorami mlodymi: Hamleta gra bardzo spraw-
nie mylacy tropy (moze i niekiedy zbyt sprawnie,
tatwo pogubic si¢ w jego woltach), wodzacy wi-
dza za nos Tomasz Mycan, Klaudiusza - swie-
zo przybyly do torunskiego zespotu Wojciech
Jaworski, za$ Gertrude - dziewczgca wrecz
Julia Sobiesiak. Ostatnia dwdjka, jako para
krélewska, wpisana zostala w niezwykle sztyw-
ne ramy formalnego aktorstwa, podkreslanego
dodatkowo krepujacym ruchy kostiumem:
im wyzej sie jest w dworskiej hierarchii, tym

forma sztywniejsza. Wiek tej trojki (i, rzecz

jasna, Mirostawy Sobik jako Ofelii) kon-

trastuje ze znacznie bardziej zaawansowanym
wiekiem Choru dworzan i Horacja (Jarostaw
Felczykowski), ktory, wbrew Szekspirowi ewi-
dentnie nie bedac juz przyjacielem Hamleta,
stoicko rzuca tylko co jakis czas uwagi do
wydarzen, chichoczac spod siwiejacej czu-
pryny. Niejednego Hamleta i niejednego Klau-
diusza juz ten Horacjo przezyl, niejednego
pewnie jeszcze przezyje, ale nie jest powiedzia-
ne, ze to akurat jego asekurancka, moze wrecz
oportunistyczna postawa jest wobec pozosta-
tych, nie mniej antypatycznych bohaterow
spektaklu godna nasladowania.

Szalenie gorzka jest wizja rzeczywistosci
w torunskim przedstawieniu, bo szlachetnych
postaw po prostu juz w niej nie ma. Uwiklany
w opartg na ktamstwach i manipulacjach poli-

tyke, swiat Hamleta rozgrywa si¢ w rzeczywisto-
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sci, gdzie wszystko staje si¢ polityczne, chocby
bylo gestem sprzeciwu czy lekcewazenia, gdzie
nawet $mier¢ moze stac sie tlem dla zbijania po-
litycznego kapitatu. Trudno wobec tego znalez¢
inng droge zmiany niz Hamletowska rewolu-
cja — ale i ona, bez mocnego planu pozytywne-
go, prowadzi jedynie do zniszczen, do opusto-
szenia pola gry, ktore zaraz zagospodaruje ten
czy inny Fortynbras. Niejednego Fortynbrasa
widzieli juz tutejsi Horacjowie, a wszyscy oni
cierpieli przez to samo hybris — tragedia realizuje
sie wiec, cho¢ w zupelnie innych rejonach niz te,
do ktorych przyzwyczajaly wystawienia Szeks-
pira. Hamlet Paszty jest tym bardziej wspol-
czesny, im mocniej spoglada ku prawidtom
tragedii antycznej.

Caly spektakl zbudowany jest zreszta na
paradoksach: na poziomie estetyki zwraca sig
ku dawnym, dzi$ juz klasycznym awangardom,
z szacunkiem traktuje litere dramatu, ale bun-
tuje sie wobec jego skostniatych interpretacyi,
nie uciekajac od formalnego kostiumu, stanow1
mocny komentarz do wspodlczesnosci, wreszcie
unikajac taniej publicystyki, jest wypowiedzig
zdecydowanie polityczng. I w ramach tej formu-
ty jedna z najciekawszych, jakie widziatem
ostatnio na instytucjonalnych scenach. Jezeli
toruriski Hamlet miatby by¢ artystycznym credo
Paszty, a wiele wskazuje na to, ze premiera na
wspolzarzadzanej przez niego scenie data mu
przestrzen do wylozenia regut, jakimi rzadzic
ma sie jego teatr i ujawnienia wiary w jego
mozliwosci — chetnie zostane tej wiary wspot-

wyznawca. il



