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W Wyobrazmy sobie wiek XIX bez Mickiewicza, Stowackiego, Kra-
sinskiego i Norwida. Usunmy ze sceny stulecia niewoli rekwizyty
walki, bohateréw i me¢czennikow, narodowe egzaltacje i zatoby.
Wyciszmy syreni $piew wielkiej poezji, wzywajacej do czynu, zobacz-
my, jak wygladala szara codziennos¢ po ostygnieciu rewolucyjnej
gorgczki. Takim ¢wiczeniem na wyobrazZnig jest ksigzka Ewy Partygi
Wiek XIX. Przedstawienia. Autorka zaglada za fasade burzliwego
stulecia, by pokazac jego ,,cywilne” zaplecze w scenerii zwyczajnego
zycia. Z duchowego matecznika Polakow, jakim byt wiek powstanczych
traum i kompensacyjnych arcydziet, usuwa serce romantycznego
mitu.

Lustrem historii jest dla badaczki teatr. Partyga demonstruje, w jaki
sposob scena odzwierciedla codzienne zycie pod zaborami. Oczywiscie,
jest to obraz selektywny. Teatr zniewolonego narodu nie mogt stac sie
trybuna jego wolnos$ciowych aspiracji. Jednak to wlasnie usuniecie
z pola widzenia wielkiej polityki uwydatnia dokonujgce si¢ w tle nie-
podlegtosciowych marzen wielkie procesy cywilizacyjne, przemiany
obyczajowe, rozmaite aspekty przebudowy przestarzatych struktur
spoleczenstwa stanowego. Autorka ustanowita punkty obserwacyjne
w miejscach nieoczywistych. Jej polem badawczym nie jest wielki
repertuar, ani nawet najglosniejsze przedstawienia epoki, lecz — naj-
czesciej — teatralna konfekcja, dobrze skrojona, zaspokajajgca masowe
gusta. O wigkszosci omawianych w ksigzce sztuk czytelnik moégt
nawet nie stysze¢. Mimo to nie jest to lektura dla waskiego grona
specjalistow. Wrecz przeciwnie — pracg Ewy Partygi nalezatoby polecac
wsgystkim ciekawym historii.

Wiek XIX. Przedstawienia jest czescia kilkutomowego wydawnictwa,
ktorego zaczatkiem byt cykl wyktadow zorganizowanych przez Instytut
Teatralny. W ramach projektu starano si¢ przedstawic teatr jako
szczegolny rodzaj praktyki spoteczno-kulturowej, w ktorej znajduja
odzwierciedlenie kluczowe problemy epoki. Uznanie przedstawienia
teatralnego za zrodto historyczne jest obcigzone sporym ryzykiem,
nie tylko z racji jego ulotnosci. Przedmiotem dociekan w perspektywie
ustanowionej przez autorow cyklu nie jest bowiem wartosc arty-
styczna dziela, lecz te jego elementy, ktore odsytaja do rzeczywistosci
pozascenicznej. W praktyce oznacza to koniecznos¢ penetracji obszarow
nieprzedstawionych, rozszyfrowywania komunikatéw nieartykuto-
wanych expressis verbis, cho¢ dla éwczesnej publicznosci doskonale
czytelnych. Ich znaczenie zatart czas, dlatego potrzeba jeszcze
dodatkowego reflektora, ktory rozswietli ukryte konteksty swiata przed-
stawionego na scenie. Partyga uruchamia nie jeden reflektor, ale cata
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bateri¢ Swiatel, wydobywajgcych z mroku rozmaite plany opowiesci,
obrysowujacych detale, odkrywajacych w zatrzymanych klatkach
czasu nadspodziewana glebie ostrosci. Swietna technika pisarska
pozwala autorce zorkiestrowac rézne glosy i ustawic¢ plany narracyjne
tak, by otwieraly coraz to nowe przestrzenie powigzanych ze sobg
dyskursow.

Bo tez historia jawi si¢ w ksigzce jako wielopoziomowy dyskurs.
Autorka zgodzilaby si¢ pewnie z tezg Michela Foucaulta, ze narracje
o przeszlosci ,,mowia” przede wszystkim jezykami wladzy, totez
w swojej pracy tropi $lady ideologicznego retuszu, korygujacego obraz
rzeczywistosci zgodnie z interesem dysponenta ,,opowiesci”, ktorym,
co ciekawe, nigdy nie s3 zaborcy, lecz elity narodu, stojgce na strazy
»wspolnoty wyobrazonej” Polakow.

Partyga zaglada za fasade burzliwego
stulecia, by pokazac jego ,cywilne”
zaplecze w scenerii zwyczajnego zycia.
/ duchowego matecznika Polakow,
jakim byt wiek powstanczych traum

| kompensacyjnych arcydziet, usuwa
serce romantycznego mitu.

Hayden White twierdzil, ze historycy zajmuja si¢ nie tyle przeszloscia,
niedostepng w bezposrednim doswiadczeniu, ile opowiadajgcymi
o niej tekstami. Partyga przyjmuje podobng optyke: przeswietla strategie
retoryczne, rekonstruuje modele §wiatopogladowe, interpretuje. Jej
wehikufem narracyjnym sg eseje — wielowarstwowe, erudycyjne, ilustro-
wane znakomitym zestawem zdjg¢, co uplastycznia opowie$¢ i wzmacnia
w niej efekt ,,realnosci” wtasciwej albumom i fotoreportazom, z ich iluzja
Swiata na wyciggniecie reki.

Punktem wyjscia do analizy jest zawsze utwor dramatyczny. Potem
pole widzenia rozszerza si¢ o kolejne kregi: realizacji teatralnej tekstu,
jego dziejow scenicznych, wariacji omawianego tematu w innych tek-
stach kultury, powigzanych z nim wydarzen, zjawisk obyczajowych,
procesow spolecznych, wreszcie — przegladajacych sie w nim idei,
tendencji, stereotypow. Ewe Partyge interesuje dynamika stulecia,
ktore stalo si¢ sceng glebokich przeobrazen spolecznych, ekonomicznych



i kulturowych. Autorka prébuje uchwycié ich tetno w teatrze, opisujac
upodmiotowienie si¢ nowych spolecznych tozsamosci oraz mecha-
nizmy kulturowej presji, zmierzajacej do zachowania spotecznego
status quo. Teatr, rozporzadzajgcy potezna sila w mobilizowaniu
zbiorowych emocji, bywat bowiem zaréwno katalizatorem przemian,
jak i wielkim hamulcowym.

Partyga rozpoczyna swojg opowies¢ o wieku XIX od opisu prze-
obrazen statusu aktora, ktory z roli wyrzutka ze spoleczenstwa
stanowego awansuje do tworzacej si¢ wlasnie warstwy inteligenciji.
Autorka $ledzi ten proces przede wszystkim w sferze ksztattowania
si¢ postaw obywatelskich i rozmaitych dziatan na rzecz dobra wspélnego.
Punktem wyjscia do refleksji na ten temat czyni badaczka komedio-
oper¢ Wezbranie Wisly Ludwika Adama Dmuszewskiego, wystawiona
w grudniu 1813 roku, w cztery miesigce po wielkiej powodzi, ktora
spustoszyla warszawskie przedmiescia. Przedstawienie budowato
wspolnote wokot ofiar kataklizmu, budzgc wspotczucie dla poszko-
dowanych, lecz jego autor nie poprzestal na szlachetnym przestaniu.
Znaczacy byt rowniez fakt, ze tekst wydany drukiem zostat zadedy-
kowany Warszawskiemu Towarzystwu Dobroczynnosci, a dochdd
z jego sprzedazy przeznaczono na potrzeby powodzian. Artysci teatru
potrafili wykorzystywac swoje medium do propagowania okreslonych
wzorcow zaangazowania spofecznego. Komedioopery, ktorych proste
schematy fabularne fatwo dawato si¢ dopelnic aktualnymi kupletami,
zartami i aforyzmami, nadawaly sie do tej funkcji znakomicie. Te
ulotne elementy, jak zauwaza Partyga, z fatwoscig si¢ usamodzielniaty
i zyly wlasnym Zyciem juz na ulicy, tworzgc pozaartystyczny kod
porozumienia pomiedzy sceng i miastem. Tak wygladal 6wczesny
Zeittheater i jego strategia wplywu na opini¢ publiczna. Dariusz Kosiriski
dostrzegt w nim prototyp ,,szybkiego teatru miejskiego”, uzywanego
jako narzedzie spolecznej interwencji w wieku XXI. Partyga doklada
do tej formuty wlasng, nazywajac go obywatelskim teatrem atrakcji,
bo tez spoteczna dydaktyka tych widowisk wpisywata sie harmonijnie
w owczesny model miejskiej rozrywki.

Wladzg teatru nad zbiorowg wyobraznig umiejetnie wykorzysty-
wano w procesie formowania si¢ nowoczesnego narodu politycznego
jako narzgdzie integracji warstw spolecznych, pozbawionych dotad
podmiotowosci. Znakomitym przykladem takiej operacji jest opisana
przez badaczke zawrotna kariera sceniczna sztuki Wiadystawa Ludwika
Anczyca Kosciuszko pod Ractawicami. Popularny ten tekst, przypo-
minajacy o udziale chlopéw polskich w zwycigskiej bitwie, dokonywat
symbolicznej inkorporacji wloscian do narodowej wspélnoty, wlaczal
ich reprezentanta Bartosza Glowackiego do panteonu bohateréw,
CZynigc zarazem OW SOjusz, wyciszajacy na czas wojennej potrzeby
konflikty stanowe, cze$cig patriotycznego imaginarium. Glowacki
w nagrodg za ofiarno$¢ otrzymywat klejnot szlachecki, na tym jednak
wyczerpywaly si¢ profity za udziat w insurekcji. W solidarystycznej wizji
ractawickiej wiktorii nie byto miejsca cho¢by na obietnice wyzwolenia
chlopow z okowdw panszczyzny.

Pedagogika spoleczna, wpisana w tekst Anczyca, miala charakter
zachowawczy: przedstawiony w nim obraz wloécian byt produktem
uspokajajgcych stereotypéw, wytworzonych w kregach warstw oéwie-
conych, ktdre postrzegaty chlopa jako dzikiego Innego, istote naiwna,
niedojrzala, wymagajacg opieki i moralnego nadzoru. Paternalistyczny
stosunek do ludu nie ktocil si¢ jednak w zaden sposéb z jego ekonomicz-
ng eksploatacja. Wregcz przeciwnie — sentymentalistyczny obraz wsi
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polskiej, pieleggnowany w patriotycznej mitologii, pokazywat jej
mieszkancéw jako ludzi uleglych, pozbawionych roszczen, uznajacych
nierownosci spofeczne za naturalny porzadek rzeczy. Ewa Partyga
znakomicie pokazuje te ambiwalencje. Dokonany przez autorke
przeglad sztuk, wprowadzanych na sceng niedtugo po uwlaszczeniu
wsi, daje pojecie o skali niepokoju i podejrzliwosci, z jaka traktowano
chiopéw. Z tekstow tych, opisujacych pijanistwo, demoralizacje i gnu-
Snosc¢, jakie rozpanoszyly si¢ pod polskg strzechg po wyzwoleniu,
przebijata niewiara w to, ze lud b¢dzie umial wlasciwie z tej wolnosci
skorzystac. Toczono dysputy, czy i w jaki sposob teatr moglby te ciemne
instynkty wsi okietzna¢. Dzi§ moze zdumiewac skrajny sceptycyzm
Marii Konopnickiej, powatpiewajgcej w skutecznosé¢ komunikowania
si¢ z wloScianami za pomocg monologéw, bo, jak stwierdzata pisarka:
»Chtop nasz tylko po pijanemu sam ze sobg gada”. Dialog réwniez
wydawatl si¢ nieodpowiedni, ,,bowiem w dialogu jaka$ prawda walczy
przeciw drugiej prawdzie. Walka za$ taka, okazujaca z koniecznosci
polowiczno$¢ i niedoskonatos$¢ wszelkiej prawdy, rozstraja¢ musi
prostego stuchacza [...]".

Lud, ktory otrzymatl wlasng reprezentacje na scenie, nie zawsze sie
w niej rozpoznawal. Rozdzwigk pomiedzy ,wspolnota wyobrazong”
i realng bywal potezny. Zdarzalo sig, ze inteligentéw wzruszal obraz
chlopskich wycieczek, przywozonych do teatru na Kosciuszke pod
Ractawicami, podczas gdy sami wloscianie na swoj wizerunek sceniczny
reagowali bardzo Zle. Wzorzec chlopa patrioty propagowany w sztuce
Anczyca odniost jednak sukces w teatrach wiejskich i popularnych
plenerowych inscenizacjach bitwy. O tym, jaka moc formotwoércza
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miewalo doswiadczenie teatralne, Swiadczy przytoczony przez
badaczke przyktad dziatacza ludowego, Wojciecha Wiacka, posta
do parlamentu wiedenskiego, aktora amatora, wyspecjalizowanego
w roli Kosciuszki, ktéry komponowat swoja biografi¢ polityczng
wiasnie wedle wzorcéw zaczerpnietych z patriotycznych widowisk.

Partyga demonstruje dzialanie mechanizmu konserwujacego
istniejgce struktury spoleczne takze na przykladzie melodramatu.
Punktem wyjscia do refleksji na ten temat jest w ksigzce premiera
Halki, w ktérej badaczka odkrywa powielana w rozmaitych wariantach
scenariuszowych schizofrenicznos¢ figury heroiny jako nami¢tnej ko-
chanki (i w konsekwencji kobiety upadlej) oraz przeanielonej meczennicy
mitosci, gotowej do najwyzszych poswiecen, wlgcznie z ofiarg zycia, w
chwili gdy jej obecnos¢ stanie sie obciazeniem dla ukochanego. Ten wi-
zerunek kobiecosci - idealizowanej i zarazem ulegtej, nawet w poni-
zeniu catkowicie lojalnej wobec meskiej wtadzy - pieczetowal role plci
zenskiej w ideologicznym porzadku epoki biedermeieru. Propozycja
badaczki, by zastosowac te kategorie do opisu obyczajowosci i kultury

i fabrykantéw, przy réwnoczesnym uznaniu dla inzynieréw i wynalazcow,
w ktorych widziano tw6rcéw nowych idei, pracujgcych nie dla pomna-
zania bogactwa, lecz dla lepszego jutra ludzkosci. Jak dowodzi Ewa
Partyga, nawet w najbardziej postepowych srodowiskach pieniagdz
postrzegany byt jako zlo, sita jalowa, nietwércza, niezdolna stuzy¢
rozwojowi wspolnoty. Poglady te nie sprzyjaty umacnianiu prestizu
mieszczanstwa, dla ktérego, w przeciwienstwie do chlopstwa, nie byto
miejsca w narodowej mitologii.

Autorka ksigzki zauwaza ciekawg prawidlowoséé: otéz aspiracje
emancypacyjne grup spolecznych pozbawionych wczesniej wlasnego
glosu - kobiet, Zyd6w, chlopéw, mieszczafistwa legitymizowato wia-
czenie si¢ do dziatan na rzecz narodowej sprawy. To czyn patriotyczny,
a nie sukces ekonomiczny, pozycja spoleczna czy przymioty umystu,
okazywal si¢ najpewniejsza droga do upodmiotowienia. By¢ moze
dlatego zdecydowana nieche¢ elit wzbudzata ta cz¢$c sfery publiczne;j,
ktora wymykala sie wplywom spotecznej dydaktyki. Mowa o wielko-
miejskiej masowej rozrywce, w ktorej rodzity si¢ ludyczne rytualy

Autorka zauwaza ciekawa prawidtowosé: otoz aspiracje emancypacyjne grup
spotecznych pozbawionych wczesniej wtasnego gtosu — kobiet, Zydow, chtopow,
mieszczanstwa — legitymizowato witaczenie sig do dziatan na rzecz narodowej
sprawy. To czyn patriotyczny, a nie sukces ekonomiczny, pozycja spoteczna

Czy przymioty umystu, okazywat sie najpewniejszg droga do upodmiotowienia.

Polski migdzypowstaniowej, okazuje sie nad wyraz plodna. Biedermeier
to kulturowa strategia na czas porewolucyjnej traumy, oznaczajaca
wycofanie w prywatno$¢, w domowe zacisze, gdzie mozna pielegnowac
rodzinne wartosci i ztapa¢ réwnowage po wstrzgsach historii. Partyga
pokazuje proces wpasowywania wizerunku kobiety w ramy tego $wiata,
wraz z wymazywaniem z niego tych elementéw, ktdre sie w nim nie
miescily, oraz moment emancypacyjnego przelomu. Teatr odnotowy-
wal te przemiany, rejestrujac zaréwno pojawienie si¢ kobiet w sferze
publicznej, jak i odci$nigty w ztosliwych stereotypach spoteczny op6r
wobec aspiracji sufrazystek. Jako szczeg6lny przyklad emancypacyjne;
autokreacji, bynajmniej nie rewolucyjnej, lecz zrecznie wykorzy-
stujgcej scenariusze oferowane przez spoleczeristwo patriarchalne,
analizuje Partyga biografie Heleny Modrzejewskiej, a zwlaszcza
blyskotliwg transformacje aktorki w dame, kobietg swiatowg, ktora dzieki
wlasnej pracy i talentowi (a po czeéci i odpowiedniemu malzenistwu)
dostgpita awansu spotecznego i towarzyskiego.

Zmiana pozycji spofecznej kobiet nie jest jedynym procesem eman-
cypacyjnym, jaki sledzi badaczka. Czytelnik jej ksigzki bedzie miat
okazje przyjrzec si¢ narodzinom burzuazji i nieufnosci, jakg obdarzano
nowe elity pienigdza. Romantyczny model patriotyzmu zachowat
pozycje¢ monopolistyczng, wylaczajgc bogacenie si¢ i prace na rzecz
rozwoju ekonomicznego kraju z kanonu cnét obywatelskich. Doko-
nany przez autorke przeglad literackich i scenicznych wizerunkéw
»~nowych ludzi” w zestawieniu z realnymi biografiami przedstawi-
cieli wielkiego kapitatu pokazuje ciekawe paradoksy, towarzyszace
narodzinom epoki przemystowej. Do takich sprzecznosci nalezata
niechec do beneficjentéw nowej koniunktury: bankieréw, kupcéw
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demokracji. Partyga opisuje te enklawy zabaw ponad spolecznymi
podzialami na przyktadzie warszawskich teatrzykow ogrédkowych,
budzacych odraze warstw oswieconych swoja frywolnoscia, bez-
troskg i bunczucznym wypowiedzeniem stuzby wszelkim wycho-
wawczym celom poza jednym - bozkiem rozrywki.iTen sam proces
wyswobadzania si¢ kultury popularnej spod kurateli elit analizuje
autorka na przyktadzie rozwoju teatrow grajacych wjidysz, ktore bu-
dzity niechec inteligencji zydowskiej przekonanej o ich szkodliwym
wplywie na gust mas. Na przykladzie scenek rozrywkowych, ktérymi
brzydzity si¢ recenzenckie piéra, widaé wyraznie ambiwalencje
zwigzane z procesami demokratyzacji kultury, ktorej konsekwencja
byta z jednej strony erozja jej wysokich rejestrow i rGwnouprawnienie
gustow, z drugiej za$§ wyzwolenie spod nadzoru elit. Te zreszty juz
w kolejnym stuleciu zrozumialy swoj btad i nauczyty sie wykorzy-
stywac komunikacyjna skutecznoé¢ rozrywki jako narzedzie techno-
logii wladzy.

Najmniej przekonujg mnie dotaczone do ksigzki kolaze filmowe,
zmontowane z fragment6w obrazéw kinowych i seriali. Mozna popa-
trzec, jak w réznych epokach kina przedstawiano wiek XIX, mozna
westchngc nad nieosiggalng dzis klasa telewizyjnych produkcji
kostiumowych czaséw PRL-u. Filmowe obrazy historii majg jednak
niewiele wspolnego z porzadkiem zrodlowym ksigzki. Budzi natomiast
podziw rozmach researchu, w prezentacjach wykorzystano bowiem
niemal petny katalog wspotczesnych ekranizacji dziewigtnastowiecznej
prozy oraz unikatowe filmy nieme, niektére wyprodukowane jeszcze
pod zaborami. Wykrojone z nich sekwencje rozbudzajg apetyt -
chcialoby sig to wszystko zobaczy¢ w catosci. W
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edzy lekiem
d apetytem
Na NOWOCzesnose

,W gruncie rzeczy za pomocg opowiesci o teatrze dawnych
wiekow mowimy tyle samo o tym teatrze, ile o sobie, 0 naszej
wspotczesnosci” — o ksigzce Wiek XIX. Przedstawienia r0ZMmawiaja

twa Partyga i Maria Makaruk.

MARIA MAKARUK Wiek XIX funkcjonuje w pamieci zbiorowej pod
wieloma nazwami — méwi si¢ o nim jako o ,,wieku pary i elektrycznosci”,
»rewolucji przemystowej”, ,wielkich odkry¢ technicznych”, a takze jako
0 epoce nacjonalizmu i imperializmu czy o ,wieku historii”, w Polsce
natomiast mysli si¢ 0 nim gléwnie jako o czasie niewoli, zaboréw, powstarn
narodowych. Alina Witkowska pisata o nim jako o ,wielkim stuleciu
Polakéw”, Maria Janion okreslita go mianem ,0jczyzny duchowej
wieku XX”. Ktore z tych okreslen jest Ci najblizsze?

EWA PARTYGA W gruncie rzeczy wszystkie one skltadaja sie na obraz
XIX wieku funkcjonujgcy w naszej §wiadomosci i wszystkie maja
wspolny mianownik, ktérym jest pojecie zmiany. Daleko idace prze-
obrazenia, zachodzace w r6znym tempie we wszystkich sferach zycia, to
najwazniejsze doswiadczenie ludzi XIX wieku, niezaleznie od tego, na
ktore dekady przypadta ich dojrzatos¢. Cheiatam sprawdzié, czy teatr
jako jedna z wazniejszych praktyk kulturowych pomagatl tym ludziom
zmagac si¢ z czasem niezrozumiatymi zmianami w ich najblizszym

otoczeniu, w ojczyznie, a takze w Zyciu prywatnym i wewnetrznym.

MAKARUK Czy takie spojrzenie na historig polskiego zycia spolecznego,
ktore pewnie w jakiej$ mierze odwotuje si¢ do ksiazki Jiirgena Oster-
hammela Historia XIX wieku: przeobrazenie swiata, ujawnia Twoim
zdaniem podobienstwa do analogicznych proceséw zachodzacych
globalnie w XIX wieku i prowadzacych do tytulowego przeobrazenia
Swiata, czy tez wprost przeciwnie - oddala nas od tej perspektywy,
uwydatniajac roznice?

PARTYGA Osterhammel zaproponowat pojecie przeobrazenia jako
kategori, kt6ra pozwala ogarng¢ jednym spojrzeniem historie nie tylko
Europy, lecz takze $wiata. I w jego ksiazce sprawdzito sie to znakomicie,
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poniewaz udalo mu si¢ pokazac zaréwno podobienstwa, jak i réznice.
Na calym s$wiecie zmiany, o ktérych rozmawiamy, wigzaly sie z mo-
dernizacjg. Ale nawet do Europy nowoczesno$¢ wkraczata w roznych
rytmach i réznie bolala r6zne nacje. W Europie Srodkowo-Wschodniej
kfopot z nowoczesnoscig nakladat si¢ na problemy z tozsamogciami
narodowymi. A w podzielonej Polsce wszystkie te klopoty sie pote-
gowaly, bo jej terytoria trafity w orbite wplywow panistw, w ktorych
catkiem inaczej toczyly si¢ procesy modernizacyjne. Te roznice widac,
oczywiscie, takze w teatrze XIX wieku.

MAKARUK Piszac o wieku XIX, zakreslitas dos¢ szerokie pole badan,
chronologicznie rozpiete miedzy rokiem 1799 a poczatkiem I wojny
Swiatowej, nie czynigc podzialow miedzy teatry poszczegdlnych ziem
i zaboréw. W przeszlosci bylo to stalg praktyka pisania o zyciu literackim
i teatralnym XIX wieku. Co umozliwilto Ci spojrzenie na wiek XIX
ponad tymi stereotypowymi podziatami?

PARTYGA Kluczowa okazata si¢ praktyka zycia teatralnego. Wiemy dobrze,
ze teatr w Polsce byt w XIX wieku miejscem ksztaltowania sie wspolnoty
wyobrazonej. Byl tez ideg, ktora znajdowata swoje uciele$nienie w akto-
rach i widzach. Ksztattowanie si¢ tej wspdlnoty i tej idei byto mozliwe
dzigki do$wiadczeniu wedréwki. Nie tylko zespoly aktorskie CZy poje-
dynczy aktorzy wedrowali przeciez pomiedzy zaborami - wedrowaty
rowniez sztuki, autorzy, krytycy i publiczno$é. Stale sceny i prowin-
cjonalne trupy teatralne odgrywaty réwnie wazna role w skupianiu
ludzi wokot przezy¢ wyznaczajacych horyzont ich wspélnego $wiata.
Potwierdzajg to dzieje sceniczne wielu dramatow, o ktérych pisze.

Spojrzenie ponad podziatami, czy to na okresy, czy to na zabory, ulatwit
takze pomyst zorganizowania narracji wokot podmiotéw, ktore probo-
waly jako$ zaistnie¢ na szeroko rozumianej scenie publicznej w XIX wieku.
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Przygladanie si¢ temu, jak zmienialo si¢ myslenie o podmiotowosci
kobiet, inteligencji, nowych ludzi, mieszczan, chtopéw, Zydow czy elit,
otworzylo mozliwos¢ przeskakiwania z dekady na dekadg, z teatru
do teatru, czasami takze z zaboru do zaboru. A zarazem kazda z tych
podmiotowych perspektyw pomagata zobaczy¢ co$ innego - inne
momenty zycia publicznego i teatralnego.

MAKARUK Jozef Bachorz, znakomity badacz literatury dziewietna-
stowiecznej, pisal juz w 2008 roku, apelujac o ,scalenie polskiego
wieku XIX™ ,,Mozna bez wahania powiedzie¢, ze na wyzynach badan
naukowych wiek XIX jest jednoscig”. Cho¢ od dobrych kilku dekad
koncepcja dlugiego trwania w humanistyce bierze gére nad szczego-
fowymi badaniami poszczegolnych okresow historycznych, nietatwo

ja przeforsowac zwlaszcza w polskiej praktyce dydaktycznej, zgodnie
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absolwentka teatrologii Uniwersytetu Jagiellon-
skiego oraz Uniwersytetu w Bergen, ttumaczka

Z jezyka angielskiego i norweskiego. Pracuje

w Zaktadzie Historii | Teorii Teatru w Instytucie
Sztuki PAN, badajac teatr i dramat XIX i XX wieku.
Wuyktada w Akademii Teatralnej im. Aleksandra
Zelwerowicza i na Uniwersytecie Humanistyczno-
spotecznym SWPS w Warszawie. Autorka ksig-
zek Chor dramatyczny w poszukiwaniu tozsamaosc
teatralnej [2004] i Ibsenowskie konstelacje. Cwiczenia
w patrzeniu i czytaniu [2016). Jej ksigzka Wiek XIX.
Przedstawienia zostata nominowana do nagrody
Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych dla
najlepszej publikacji ksigzkowej z zakresu wiedzy
0 dramacie, teatrze, widowiskach i innych sztukach
performatywnych za rok 2016.

PRZESTRZENIE TEATRU / NIEROMANTYCZNIE O ROMANTYZMIE

z ktora istotny wplyw na postrzeganie XIX wieku miaty dychotomiczne
konflikty: spér romantykow z klasykami, miodych ze stér}fmi, pozy-
tywistow z modernistami. Skomplikowanie wewnegtrznej periodyzacji
zycia literackiego i teatralnego XIX wieku oddaja takze nazwy podrecz-
nikéw akademickich, czy - zeby nie szukac daleko — wybory dokonane
przez autoréw wydanej w 2015 roku serii ,,Dzieje Teatru Narodowego”,
w ktorej interesujacy nas okres zostal opisany w trzech, a wlasciwie
nawet w czterech tomach. Jakie zalety mialo dla Ciebie siegniecie po

kategorie dziewietnastowiecznos$ci?

PARTYGA Kategoria dziewietnastowiecznosci podsunela najwazniej-
sze pojecia, za pomocg ktérych mozna opowiadac o tym, co si¢ dziato
w pierwszej i drugiej polowie stulecia: szeroko rozumiang modernizacje
i wielotorowa emancypacje, zjawiska nie przez wszystkich witane rownie
entuzjastycznie. Jezeli zatem apetyt na nowotzesno$c, ale takze lek
przed nia, mozna wskazac jako wyznacznik myslenia o dziewietnasto-
wiecznosci, ktory umozliwia ujecie catego stulecia w jednej wspolne;j
perspektywie, to rozmaite podmioty, o ktorych pisatam, doswiadczatly
tego na wiele réznych sposobdw, teatr zas byl miejscem, w ktérym te
doswiadczenia mozna byto ze sobg zderzyc.

MAKARUK A jakie mozesz wskazac stabosci takiej calo$ciowej strategii?
Czy potraktowanie calosciowo dziewietnastego stulecia nie niesie ze
sobg ryzyka zatracenia réznic miedzy specyfika teatru pierwszej i drugiej
potowy wieku? P
PARTYGA Na szczescie nie da sie méwic o calosci, nie zwracajac uwagi na
roznice, ktore jg tworza. Bo calosc¢ sklada si¢ wlasnie z roznic, wigc jezeli
przyktadowo opowiadam o bohaterze zydowskim i o widzu zydowskim
na przestrzeni catego XIX wieku, to opowiadam o réznicach pomiedzy
sposobami ich przedstawiania w pierwszej i w drugiej potowie stulecia.
Przedstawienia i tematy wybrane jako zalazki poszczegolnych rozdziatow
pochodzg przede wszystkim z drugiej potowy XIX wieku, bo wtedy
zmiany modernizacyjne przyspieszajg, a procesy emancypacyjne nabie-
rajg dynamiki. Ale w kazdym z rozdzialow pierwsza potowa XIX wieku
wraca jako wazny punkt odniesienia — jako moment zalozycielski, w ktorym
interesujagce mnie tozsamosci wylaniaja sie, probuja zaznaczy¢ swoja
obecnos$¢ na scenie publicznej, wnoszac do debaty swoje doswiadczenie
i swoja perspektywe. Najwigksze niebezpieczenstwo, jakie tu widze, to
pokusa uspojniania i wygladzania narracji prowadzaca do omijania
problemoéw czy spraw, ktore moglyby ja zaburzy¢ czy popchnac w nie-
pozadanym, bo innym od wymyslonego, kierunku. Pocieszam si¢ jednak
tym, ze ksigzka ma strukture na tyle otwarta, ze mozna do kazdego
rozdziatu dodac kolejne przedstawienia, wydarzenia czy konteksty, ktére
go nie tylko poszerzg, ale takze wprowadzg jakas$ kontrnarracje, jakis

inny sposob spojrzenia na sprawy, o ktérych pisze.

MAKARUK Co zadecydowalo o tym, ze wérod tych siedmiu gtownych
przedstawien, o ktorych piszesz, znalazly sie wylacznie sztuki polskie?
Teatr XIX wieku w pierwszym odruchu bywa czesto kojarzony z insce-
nizacjami Szekspira i Schillera czy z biedermeierowskimi dramami,
przystosowanymi do polskich warunkow. Ty skupiasz si¢ wylacznie
na przedstawieniach rodzimych.

PARTYGA Oczywiscie te wszystkie konteksty, o ktorych wspominasz,
s3 obecne gdzies w tle, ale zalezato mi na tym, zeby pokazac polskie
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dyskusje na swiezych sztukach, tj. na materiale, ktéry powstawat na
biezaco, odzwierciedlajac, ale i ksztattujac horyzonty teatralne i wyobraznie
uczestnikow teatralnego zdarzenia. Wybratam jednak wylacznie sztuki
popularne. Takze dlatego, ze chcialam przypomnie¢ teksty, ktére
funkcjonujg na marginesie naszego myslenia o XIX wieku, poniewaz
nie byly dzietami literackimi tak wielkiej wagi, zeby zastuzy¢ sobie na
miejsce w programach szkolnych czy uniwersyteckich.

MAKARUK Mam watpliwoéci, czy mozemy méwié o przypomnieniu,
czy raczej o pierwszym tego typu spojrzeniu na dziedzictwo XIX wieku.
Twoja ksigzka, po$wigcona przedstawieniom XIX wieku, stanowi drugie
ogniwo multimedialnego cyklu ,,Teatr publiczny 1765-2015. Przedsta-
wienia”, zrealizowanego w Instytucie Teatralnym. Autorzy wszystkich
ksigzek, ktore ukazg si¢ w serii, najpierw wygtaszali w Instytucie Tea-
tralnym wyklady, rownolegle powstawata strona internetowa, na ktore;
mozna bylo znalez¢ komentarze do wyktadow i filmy found footage, na
koniec zas powstaly ksigzki stanowiace zwienczenie i ukoronowanie
projektu. Rozmach tej pracy i jej zespolowy charakter budza ogromne
uznanie — czy mozesz powiedzie¢ kilka slow o tym, jak wygladata
Twoja praca w projekcie?

PARTYGA Zaproszenie do projektu byto dla mnie duzym zaskoczeniem
| wyzwaniem. Nigdy nie zajmowalam si¢ podstawowymi badaniami
nad teatrem XIX wieku, dlatego na wiele miesiecy utonetam w roznego
rodzaju materiatach Zrédlowych i pomocniczych, podejmujac lekturowe
rozmowy i spory z dziesigtkami autoréw, ktérzy przede mna (albo
rownolegle do mnie) pisali o XIX wieku. Méj udzial w projekcie nie
bylby jednak mozliwy, gdyby nie to, ze zgodzila mi sie towarzyszy¢
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Afisz spektaklu Kosciuszko pod Raclawicami, Teatr Miejski w Krakowie [1800]

Agnieszka Wanicka, ktora jak malo kto zna si¢ na ikonografii dotyczace;
teatru tego stulecia. Nasze wykfady powstawaly w sposéb dialogowy;,
a ponadto Agnieszka wzbogacila je o materiat ikonograficzny, ktéry
stanowit nie tylko ilustracjg tego, o czym mowily$my, ale takze wazny
punkt odniesienia czy nawet punkt wyjécia dla wielu tematéw.
i

MAKARUK Lektura Twojej ksigzki to podwdjna przyjemnosé, bo to
propozycja zarowno do czytania, jak i do ogladania. Pieknie wydana,
zaopatrzona w mnostwo roznorodnych ilustracji — od reprintéw re-
cenzji z dziewigtnastowiecznych czasopism, przez zdjecia ludzi, miast,
teatréw, po drzeworyty i rysunki satyryczne. Warstwa ikonograficzna
stanowi rownie ciekawg calosc jak tekst, ktorego uklad takze jest da-
leki od tradycyjnego - roznice w kolorze i wielkoéci czcionki, ramki
z tekstami dodatkowymi oraz liczne odsylacze sprawiaja, ze lektura
ksigzki z zalozenia musi by¢ wielopoziomowa: kazdy musi znalez¢
swoj wlasny klucz lektury, a przygode z ksigzkg mozna rozpoczaé
w dowolnym momencie. Czy przystepujac do pracy, miatas $wiado-
mos¢, do ilu potencjalnych sposobow lektury bedziesz mogta zaprosic
czytelnika i Ze warstwa edytorska tej ksigzki bedzie wygladata wlaénie
w taki sposob?

PARTYGA Ksiazka jest drugg pozycja z serii ,, Teatr publiczny. Przed-
stawienia”, koncepcja graficzna zostala wypracowana przez Grzegorza
Laszuka juz przy okazji ksigzki Joanny Krakowskiej o teatrze PRL-u.
Weczesniej zresztg ustalilismy, czego kazde z nas potrzebuje, zeby opo-
wiedzieC swojg historig, a pézniej forma, zaktadajaca zréznicowanie
czcionki i typoéw narracji, stala si¢ punktem wyjécia do opracowania
materiatu. Graficzna propozycja Grzegorza Laszuka umozliwia dyskretne
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dyskusje na $wiezych sztukach, tj. na materiale, ktéry powstawat na
biezaco, odzwierciedlajgc, ale i ksztattujac horyzonty teatralne i wyobraznie
uczestnikow teatralnego zdarzenia. Wybratam jednak wylacznie sztuki
popularne. Takze dlatego, ze chcialam przypomnie¢ teksty, ktére
funkcjonuja na marginesie naszego myslenia o XIX wieku, poniewaz
nie byty dzietami literackimi tak wielkiej wagi, zeby zastuzy¢ sobie na
miejsce w programach szkolnych czy uniwersyteckich.

MAKARUK Mam watpliwosci, czy mozemy méwi¢ o przypomnieniu,
Czy racze] o pierwszym tego typu spojrzeniu na dziedzictwo XIX wieku.
Twoja ksigzka, poswigcona przedstawieniom XIX wieku, stanowi drugie
ogniwo multimedialnego cyklu ,Teatr publiczny 1765-2015. Przedsta-
wienia’, zrealizowanego w Instytucie Teatralnym. Autorzy wszystkich
ksiazek, ktore ukazg sie w serii, najpierw wyglaszali w Instytucie Tea-
tralnym wyklady, réwnolegle powstawala strona internetowa, na ktérej
mozna bylo znalez¢ komentarze do wyktadéw i filmy found footage, na
koniec za$ powstaly ksigzki stanowiace zwiericzenie i ukoronowanie
projektu. Rozmach tej pracy i jej zespolowy charakter budza ogromne
uznanie - czy mozesz powiedzie¢ kilka stow o tym, jak wygladala
Twoja praca w projekcie?

PARTYGA Zaproszenie do projektu byto dla mnie duzym zaskoczeniem
| wyzwaniem. Nigdy nie zajmowalam si¢ podstawowymi badaniami
nad teatrem XIX wieku, dlatego na wiele miesigcy utongtam w réznego
rodzaju materiatach zrédfowych i pomocniczych, podejmujac lekturowe
rozmowy i spory z dziesigtkami autorow, ktorzy przede mna (albo
rownolegle do mnie) pisali o XIX wieku. Méj udzial w projekcie nie
bylby jednak mozliwy, gdyby nie to, ze zgodzita mi si¢ towarzyszy¢
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Agnieszka Wanicka, ktora jak malo kto zna si¢ na ikonografii dotyczace;
teatru tego stulecia. Nasze wyklady powstawaly w sposéb dialogowy,
a ponadto Agnieszka wzbogacila je o materiat ikonograficzny, ktéry
stanowi nie tylko ilustracj¢ tego, o czym méwity$my, ale takze wazny
punkt odniesienia czy nawet punkt wyjscia dla wielu tematéw.
b

MAKARUK Lektura Twojej ksigzki to podwéjna przyjemnosé, bo to
propozycja zarowno do czytania, jak i do ogladania. Picknie wydana,
zaopatrzona w mnostwo roznorodnych ilustracji - od reprintow re-
cenzji z dziewigtnastowiecznych czasopism, przez zdjecia ludzi, miast,
teatrow, po drzeworyty i rysunki satyryczne. Warstwa ikonograficzna
stanowi rownie ciekawg catos¢ jak tekst, ktorego uklad takze jest da-
leki od tradycyjnego — réznice w kolorze i wielkosci czcionki, ramki
z tekstami dodatkowymi oraz liczne odsytacze sprawiaja, ze lektura
ksigzki z zalozenia musi by¢ wielopoziomowa: kazdy musi znalez¢
swoj wlasny klucz lektury, a przygode z ksigzkg mozna rozpoczaé
w dowolnym momencie. Czy przystepujac do pracy, miatas $wiado-
mos¢, do ilu potencjalnych sposob6w lektury bedziesz mogta zaprosi¢
czytelnika i ze warstwa edytorska tej ksigzki bedzie wygladata whasénie
w taki sposéb?

PARTYGA Ksigzka jest drugg pozycja z serii ,,Teatr publiczny. Przed-
stawienia’, koncepcja graficzna zostata wypracowana przez Grzegorza
Laszuka juz przy okazji ksigzki Joanny Krakowskiej o teatrze PRL-u.
Weczesniej zresztg ustaliliSmy, czego kazde z nas potrzebuje, zeby opo-
wiedzieC swojg historig, a pézniej forma, zakladajaca zréznicowanie
czcionki i typéw narracji, stala si¢ punktem wyjscia do opracowania
materiatu. Graficzna propozycja Grzegorza Laszuka umozliwia dyskretne
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przelamywanie linearnos$ci narracji, ktora z jednej strony utatwia
lekture, ale z drugiej strony bardzo ja krepuje. Poniewaz caty projekt
byt w zalozemiu antyautorytarny, to takze ksiazki musiaty mie¢ taki
charakter. Trudno$ci wynikajace z rozpraszania lektury materiatami
wizualnymi, czy tez zrodlowymi, kontekstowymi albo dygresyjnymi
ramkami, s3 zaproszeniem czytelnika do dialogu, do rozmowy, do
wydeptywania swojej wlasnej sciezki przez te ksigzke. Mozna ja czytac
na wiele sposobow. Istotne jest to, ze te ksigzki — i towarzyszace im filmy
found footage — dialoguja ze sobg. Powracajg w nich te same problemy
i sprawy publiczne, powracajg zaskakujaco podobne sposoby ich tea-
tralnego przedstawiania, spokrewnione sa przywolywane konteksty.
A zarazem nie jest to zadna synteza dziejow polskiego teatru publicznego.
Rozne, calosciowe obrazy maja sie rodzi¢ w dialogu, do ktérego chcemy
zaprosic czytelnikow.

MAKARUK Jesli juz mowa o filmach found footage, ktore mozna takze
znaleZ¢ na stronie internetowej projektu, powiedz, czy uczestniczytas
w ich przygotowaniu, czy tez zostaly one dotaczone do ksigzki jako
kolejny, niezalezny od Twojej opowiesci kontekst? Jaka role odgrywaja
te filmy podczas lektury?

PARTYGA Filmy found footage zostaly stworzone przez Agnieszke
Wanickg, Ewe Hevelke i Michala Januszanca. Ja nie uczestniczytam
ani w zbieraniu materialow do tych filmoéw, ani w ich montowaniu.
Ale nie jest to kontekst niezalezny od opowiesci. Wszystkie zostaly
zmontowane z materialow zaczerpnigtych z filmoéw fabularnych, seriali
1 inscenizacji dotyczacych XIX wieku i bohaterow, o ktorych opowiadam
w ksigzce. Stanowia wigc probg opowiedzenia o tym, jak sobie ten XIX wiek
wyobrazaliémy i wyobrazamy. Otwieraja przestrzen dialogu pomiedzy
tym, co wydaje nam sig, ze wiemy na temat XIX wieku, i tym, co mamy

w pamigci dzigki obrazom filmowo-serialowo-teatralnym.

MAKARUK A co Twoim zdaniem moze wynikna¢ z konfrontacji tych
wyobrazen i wiedzy ksigzkowej?

PARTYGA W gruncie rzeczy popularne wyobrazenia nie sg tak odlegtle
od naukowych opowiesci. Wiele tych filmow i seriali powstawalo po
konsultacjach z fachowcami, z ludZmi, ktérzy budowali obraz teatru
XIX wieku takze w wyobrazni naukowcow. Wydaje mi sie, ze swojg
narracja probuje jakos podmywac czy podkopywac zarowno popularne
wyobrazenia, jak i naukowe ustalenia. Nie mam watpliwosci, ze ksigzka
w takim ksztalcie nie moglaby powstac, gdyby nie setki artykutow
i ksigzek, ktore napisano na temat teatru XIX wieku, poczynajac od
pierwszej dekady dziewigtnastego stulecia. Dlatego kazdy rozdzial
zostal opatrzony znaczng liczbg przypisow, a bibliografia na pewno
powinna by¢ jeszcze obszerniejsza, niz jest. Za kazdym razem jednak

staratam si¢ spojrzec na te dotychczasowe narracje z ukosa.
MAKARUK Z ukosa, czyli jak?

PARTYGA Dobrym przyktadem moze by¢ rozdziat poswiecony aktorowi
jako obywatelowi. Odwotuje si¢ w nim do wspomnien po$miertnych
o aktorach z gazet, czasopism i specjalnych wydawnictw, takich jak
Cmentarz Powgzkowski Kazimierza Wojcickiego. To sg oczywiscie
doskonale znane materialy — na ich podstawie pisano i pisze sie nadal
histori¢ polskiego teatru. Traktowano je jednak jako rezerwuar faktow,
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zapominajgc o hagiograficznym charakterze tych tekstow. Tymczasem
kwestie genologiczne sg bardzo wazne. Wspomnienia pﬂs'mieftne byty
pomnikami stawianymi aktorom. Stanowily narzedzie budowania
samo$wiadomosdci inteligencji jako tworzacej si¢ przez caty XIX wiek
warstwy spolecznej, a takze narzedzie budowania prestizu aktorow -
aspirantow do tej warstwy. To drobne przesunigcie, ale w moim prze-
konaniu bardzo wazne. Warto si¢ zastanowic, z jakiego rodzaju tekstow
tworzylismy dotad naszg historig teatru, zeby wyzby¢ sie zludzen na
temat tzw. obiektywizmu naukowego.

MAKARUK Wydaje sie to zbiezne z wprowadzeniem Joanny Krakowskiej do
pierwszej ksiazki cyklu, czyli PRL. Przedstawienia, szczegdlnie z frag-
mentem poswigconym ,,przedstawieniu, czyli dyskursowi”. Warto mie¢
bowiem w pamigci, jak wielopoziomowe jest w intencji inicjatorki cyklu
znaczenie tytutowych ,,przedstawien™ ,,Przedstawiefiie rozumiane jako
premiera teatralna, ale takze jako metoda - przedstawienie konkretnej
sprawy publicznej, wyznaczajgcej tu za kazdym razem cel opowiesci. Przed-
stawienie w sensie medialnym - jako narzedzie opowiadania, w sensie
Swiatopogladowym - jako przedstawienie wiasnego stanowiska, i w sensie
narracyjnym - jako forma retoryczna czy wrecz perswazyjna. Wszystkie
znaczenia tego pojecia uzytego w tytule ksigzki pozostaja tu rGwnoprawne,
niewiele majac wspolnego z tradycyjnymi wyktadniami teatrologicz-
nymi, blizsze sa rozumieniu przedstawiania jako modelu narracji

historycznej”.

-~
PARTYGA Wprowadzenie Joanny Krakowskiej jest pomyslane jako
wstep do wszystkich tomow, dlatego nie powtarzam juz tej propozycji
metodologicznej, ale oczywiscie si¢ do niej odwoluje. Mnie takze intere-
suje teatr jako miejsce przedstawiania roznego rodzaju spraw i historia
teatru jako narzedzie przedstawiania tych spraw, a takze nas samych,
za pomocy narracji, ktére konstruujemy. W gruncie rzeczy za pomoca
opowiesci o teatrze dawnych wiekow mowimy tyle samo o tym teatrze,
ile o sobie, 0 naszej wspolczesnosci.
i

MAKARUK We wprowadzeniu do ksigzki sktadasz niezwykle cenng, w
moim odczuciu, deklaracje: piszesz, ze zaproponowana w Twojej ksigzce
opowiesc o teatrze jest ,pewng propozycja ; Ze obraz teatru, ktory sie z
niej wylania, jest ,,fragmentaryczny”, a sposob ujecia — ,,subiektywny”.
Z Twoim dystansem do tradycji ,,przedstawiania” wieku XIX i niechecia
do tworzenia jednej dominujacej wizji historii koresponduje deklaracja
Joanny Krakowskiej: ,,Zapomnijmy o bezinteresownosci [...]. Interesem
tej i kolejnych ksiazek w serii »Teatr publiczny. Przedstawienia« — pre-
zentujacych historie polskiego teatru nowoczesnego — jest komplikowanie
i utrudnianie jednoznacznosci sadow”. Czy zastosowanie tej strategii
wobec najbardziej chyba zmitologizowanego okresu polskiej historii, za
jaki uwaza si¢ wiek XIX, nie budzito Twoich obaw? Czy wybierajac taki,
a nie inny klucz doboru przedstawien i rezygnujac niemalze catkowicie
z przywolania wielkich dziel, nazwisk i odniesien do kategorii tozsa-
mosci narodowej, spodziewalas sie, Ze mozesz wywola¢ konsternacje
wsrod czesci czytelnikow?

PARTYGA Bardzo mi zalezalo na tym, zeby odejs¢ w tej ksiazce od
najbardziej typowej i powszechnej definicji teatru polskiego XIX wieku,
jako ,,domu mowy ojczystej”. Cho¢ nie prébuje dowodzi¢, ze teatr nie
pelnit tej funkcji, Swiadomie unikam tej formuty. Sprawia ona bowiem,

ze patrzymy na ten teatr wcigz tak samo i nie mozemy w nim zobaczy¢
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niczego nowego, a doswiadczenie czlowieka XIX wieku bylo nie tylko
doswiadczeniem Polaka i teatr doskonale o tym wiedziat. Jezeli odsuwam
perspektywe narodowg na plan trzeci, a moze i czwarty, to wlasnie
dlatego, ze byta ona do tej pory naduzywana. Wprowadzona w dyskurs,
zawsze go zdominuje i nie pozwoli opowiedzie¢ na przyklad o tym, jak
ludzie XIX wieku z poddanych stawali sie obywatelami, czyli podmiotami
dzialajgcymi na scenie publicznej w réznych sprawach. Albo o tym, ze
z historii teatru mozna si¢ dowiedzie¢, dlaczego w Polsce nie powstala
klasa srednia. Co wigcej, przyzwyczajeni myslec o teatrze XIX wieku jako
0 Swigtyni mowy polskiej, zapominamy czesto, ze w XIX wieku kategoria
narodu byla kategorig polityczno-kulturows, a nie etniczna. Zapominamy,
ze w dziewigtnastowiecznym solidarystycznym mysleniu kategoria narodu
czgsto bywala traktowana instrumentalnie, jako sposéb zastaniania
wykluczen. Karcone za kaleczenie mowy ojczystej teatrzyki ogrédkowe $3
fenomenem wielojezycznej i wielokulturowej Warszawy i bardzo waznym
rozdzialem historii teatru publicznego w Polsce. Podobnie jak teatr

zydowski.

MAKARUK Wyrazasz we wstepie nadzieje, ze przyjecie takiej strategii
pozwoli w teatrze dziewigtnastowiecznym zobaczy¢ co$, co arcydzieta
i wielkie nazwiska czesto nam przestaniajg. Ktdre ze swoich odkry¢

uwazasz za najciekawsze?

PARTYGA Mozna sprawdzié, czy ta metoda jest skuteczna, przegladajac na
przykiad rozdziat o chopach, w ktérym przedstawieniem stanowigcym
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zalgzek narracji jest Kosciuszko pod Ractawicami Wiadystawa Anczyca,
czyli arcydzielo popularnego teatru patriotycznego. Interesuje mnie ono
jednak przede wszystkim jako wydarzenie, ktére orgapizuje wyobraznie
i tozsamosc chlopéw, zwlaszcza galicyjskich. Pisze wiec o ich wizytach
w krakowskim teatrze oraz o fenomenie wielkich widowisk plenerowych
opartych na Kosciuszce... i o teatrze wloécianiskim inscenizujgcym ten
iinne dramaty Anczyca. Zastanawiajac si, co z tych wizyt i przedstawien
wynikalo, zadaje pytanie o chlopa przedstawionego i nieprzedstawionego
w teatrze i dramacie polskim XIX wieku. I o to, czyje scenariusze realizujg
wioscianscy aktorzy amatorzy, czyim jezykiem wtedy méwia, kogo
przedstawiajg. To wszystko prowadzi do kluczowego w tym kontekscie
pytania, w czyim interesie aktorzy wloscianscy graja role w sztukach
Anczyca na galicyjskich i nie tylko galicyjskich scenach. Wydaje mi sie, ze
aby zadac te wszystkie pytania, warto porzuci¢ na moment dominujgcy
paradygmat myslenia o powinnosciach dziewietnastowiecznego teatru

wzgledem sprawy narodowe;j.

MAKARUK Zmiana perspektywy jest zawsze bardzo cenna i wytrgca
czytelnika z dotychczasowych przyzwyczajen. Czy jednak odkrycia,
ktorych dokonatas, napawaja optymizmem? Kluczem do opisania
przedstawien wieku XIX uczynita$ pytanie o role teatru w przemianach
modernizacyjnych i emancypacyjnych. Wybratas do tego celu siedem
glownych tekstow dramatycznych i ich scenicznych realizacji. Sledzac
przemiany tematow aktora-obywatela, kobiety, nowych ludzi, widza-

-konsumenta, chlop6w, Zydéw i elit, jednoczesnie sprawdzatas, czy
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i w jakim stopniu teatr okazat sie sojusznikiem modernizacji, a w jakiej
mierze jedynie sankcjonowal istniejacy stan rzeczy. Podczas lektury
Twojej ksiazki mozna kilkakrotnie odnie$¢ wrazenie, ze w spoleczenstwie

dziewig¢tnastowiecznym teatr przegrywal w sporze o nowoczesnos$¢.

PARTYGA Rzeczywiscie. Wydaje sie, ze teatr raczej konserwowal ste-
reotypy, pomagal trwaé w pewnego rodzaju ztudzeniach, niz sprzyjal
rzeczywistym emancypacyjnym zmianom. I w gruncie rzeczy jest w
tym pewien paradoks, bo oblicze teatru ksztattowala inteligencja. To
inteligenccy krytycy wyznaczali normy i kryteria oceny, to oni propo-
nowali pewne ujecia tematéw i to z ich recenzji znamy przede wszyst-
kim ten teatr, a prawie nie znamy go z relacji zwyktych widzoéw. Taka
proba wyprawy w swiadomosc zwyklego widza jest rozdzial o Pod-
rozy po Warszawie Feliksa Szobera. To sztuka popularna, wystawiana
w teatrze ogrodkowym, ale takze autotematyczna, bo ukazujaca nie
tylko teatry ogrodkowe, ale w ogéle miejskg kulture atrakcji i calg sfere
widowisk czy rozrywek dziewigtnastowiecznych. Jezeli potraktowac
ja jako opowies¢ o tym, jaki uzytek widzowie robili z teatru, to otworzg
sie przed nami rozmaite mozliwosci interpretacyjne, ktére moga w jakis
sposob podwazyc¢ stereotypowe wyobrazenia. Szober nie byl, rzecz jasna,
ulubionym autorem krytykow — calg jego tworczosc traktowano wylacznie
jako literature uzytkowsa i rozrywkowa. Ale to wiasnie tego rodzaju
teksty przyciggaly widzow do teatru i pomagaty im doswiadczac w teatrze
wspolnoty. Czy mialy potencjal emancypacyjny? Wydaje mi sie, ze
w pewnym sensie tak. Dzieki nim publicznos¢ teatralna stawala si¢ bardziej
heterogeniczna. Dzigki nim mozna bylo konfrontowac rozne sposoby
zycia i rozne spojrzenia na rzeczywistosc. Oczywiscie, kultura popularna
oskarzana byta wtedy (i bywa do dzi$) o promowanie biernej postawy
odbiorcy, a wiec i o usypianie odruchéw emancypacyjnych. W ksigzce
proponuje jednak spojrzenie na Podroz po Warszawie i fenomen teatru
ogrodkowego jako na przestrzen, w ktorej moga si¢ pojawic subwer-

sywne zachowania i emancypacyjne gesty.

MAKARUK Przy tej okazji chciatlabym Cig zapytac o Twdj stosunek do
biedermeieru, o ktérym piszesz w duzym rozdziale poswieconym zupelnie
nieoczywistej interpretacji Halki Stanistawa Moniuszki z librettem
Wiodzimierza Wolskiego. Zadajac pytanie o to, czy ,,w melodramatycz-
nej figurze kobiety upadiej tkwi jakis zalagzek scenariuszy emancypacyjnych”,
piszesz miedzy innymi o tym, jak w kolejnych sztukach znajdowat
potwierdzenie stary patriarchalny fad. Teatr spod znaku biedermeieru
okazywatl sie tym samym narzedziem opresji stojacym na strazy po-
rzadku starego $wiata. Cho¢ przyznaje Ci racje w interpretacji Halki,
zastanawiam sie, czy Twoja ocena biedermeieru nie jest jednak zbyt
surowa. Bardzo krytyczne spojrzenie na biedermeier, znane z pochodza-
cych sprzed potwiecza prac Marii Janion i Marii Zmigrodzkiej, zostato
w ostatnich latach poddane korektom takich badaczy jak Dobrochna
Ratajczakowa, Elzbieta Nowicka czy Jacek Kubiak. W ich pracach
mozna sie spotkac z probg odczarowania czarnej legendy biedermeieru
— proba dostrzezenia w nim nie tyle skarlatej wersji romantyzmu, ile
jego rewersu: domeny rodzacej si¢ kultury popularnej i dowartoscio-
wania kategorii codziennosci.

PARTYGA Rzeczywiscie, by¢ moze z rozdzialu o Halce wytania si¢ taki
czarny obraz biedermeieru, ale w gruncie rzeczy biedermeier wydaje mi
sie cennym zjawiskiem w polskiej kulturze, bo dowarto$ciowujacym to,
co popularne — wszystkie te sfery i doswiadczenia, ktore deprecjonu-
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jemy, gdy skupiamy si¢ na wielkim romantyzmie czy kulturze wysokie;.
[ to jest jego niezwykla zastuga, ze wprowadza na scen¢ doéwiadczenie
i horyzont myslenia przecietnego cztowieka, umozliwiajac widzowi
autorefleksje. Nie zmienia to faktu, ze biedermeier wprowadza na
scen¢ bohaterki kobiece w sposéb bardzo konserwatywny. To poniekad
konsekwencja do$wiadczenia, z ktorego biedermeier si¢ narodzil. Bie-
dermeier stanowil przeciez reakcj¢ na rewolucyjne zmiany, byt préba
znalezienia formuly na trwanie w $wiecie dotknigtym zmiang. Akurat
w przypadku bohaterek kobiecych konserwatyzm biedermeieru jest
uderzajacy, ale juz w innych sferach - kiedy mowimy na przyktad
o pluralizacji doswiadczenia kulturowego czy o poszerzaniu granic
doswiadczenia estetycznego — biedermeier wydaje sie¢ ogromnie
nowoczesny. Dzieki niemu demokratyzuje sie publicznos¢ teatralna,
a nowe punkty widzenia maja szanse okrzepniecia i wybicia si¢ na nie-
podleglos¢ czy na podmiotowos$¢ w przyszitosci.

MAKARUK Wroémy jeszcze na moment do wielkiego nieobecnego,
czyli do romantyzmu. Zwlaszcza dzis, kiedy ze zdwojona sita powrocity
dyskusje dotyczace zywotnosci tradycji romantycznej i jej wplywu na
polskie spoteczenstwo - czego liczne dowody daje zarowno Posmiertne
zycie romantyzmu Tomasza Platy, pozycja wydana niemalze w tym
samym momencie co Twoja ksigzka, jak i wystawa w Centrum Sztuki
Wspolczesnej zatytutowana Pézna polskosc. Formy narodowej tozsamosci
po 1989 roku — zajmowanie si¢ kulturg XIX wieku jest zadaniem co
najmniej ryzykownym. Z wielu mozliwych scenariuszy wybratas chyba

najbardziej zaskakujgcy i odwazny: niepisania o romantyzmie wcale.

PARTYGA Ja bym powiedziala, Zze najwigkszym nieobecnym tej
ksigzki jest nie tyle romantyzm, ile Stanistaw Wyspianski - to zreszta
cena decyzji ograniczenia listy przedstawien omawianych w ksigzce
do repertuaru popularnego. Wyspianski pojawia sie jednak jako
rewers w ostatnim rozdziale poswigconym Adolfowi Nowaczynskie-
mu, w ktorym jest takze mowa o romantyzmie. Wprowadzenie w orbite
rozwazan Adolfa Nowaczynskiego jako autora, ktory romantyzm
szanuje, ale jednoczes$nie bardzo ostro z nim polemizuje, wydawalo
mi si¢ porgcznym sposobem wplecenia watkéw romantycznych
w nieromantyczng opowiesc o teatrze X1X wieku. Zwlaszcza ze z takim
romantyzmem mamy do czynienia wspolczesnie - z romantyzmem
wyobrazonym, skonstruowanym, ale nieprzepracowanym, a wiec
z truchtem czy powidokiem romantyzmu. To jest watek bardzo ,wy-
spianski”, ktory Nowaczynski pod koniec dlugiego dziewigtnastego
stulecia po swojemu pokazywal w teatrze.

MAKARUK Na koniec chcialam Cig zapyta¢, w czym upatrujesz najwiek-
sz3 warto$¢ swojego udziatlu w projekcie ,, Teatr publiczny. Przedstawienia”?

PARTYGA Najcenniejszym dla mnie doswiadczeniem byta dialogowosc¢
tego projektu. Wazny byt dla mnie twérczy dialog z Agnieszka Wanicka.
A takze szczegdlny rodzaj dialogu z pozostatymi autorami serii - z Joanng
Krakowska, Krystyng Duniec i Piotrem Morawskim. Pisalismy te ksiazki
(jeszcze nie wszystkie si¢ ukazaly) catkiem osobno, ale w tej samej sprawie.
Zeby pobudzi¢ debate na temat teatru publicznego w Polsce. Jestem
przekonana, ze po przeczytaniu na swiezo calej serii najdzie mnie ochota,
zeby napisac ksigzeczke albo przynajmniej tekst, w ktorym bede polemi-
zowac z opowiescig o teatrze XIX wieku Ewy Partygi. | mam nadziejg,
ze Ty tez taka ksigzke napiszesz. M



