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tancerko!

W Separated Life zagladamy do mieszkan, w ktorych —w sypialniach
na balkonach czy na klatkach schodowych — do rytmu muzyki
Lezarego Kurowskiego rozgrywajg sie baletowe, mniej lub bardziej
spektakularne, mikroperformanse. '

B W jednym z odcinkéw animowanego sit-
comu Glowa rodziny (ang. Family Guy) tytu-
tfowy bohater - spasiony i rubaszny pracownik
amerykanskiej fabryki zabawek - zaprasza
zong do triumfalnego, afirmatywnego tanca
zycia i mitosci. Peter unosi dlonie i wprawia
swoje kragle biodra w ruch tylez wyzwolony,
co groteskowy. W goraczkowym rozedrganiu
cofa si¢ w kierunku $ciany, by w koricu spekta-
kularnie zderzy¢ si¢ z mocarnym kredensem
i upas¢ pod cigzarem roztrzaskanego drewna.

Ta trwajgca zaledwie kilkanascie sekund
scena — kuriozalny zapis domowej katastrofy
- mogtaby stac si¢ tragikomiczng alegoria
roku 2020, ktory, niczym zloéliwy chochlik,
psuje, albo raczej wirusuje spoleczne cho-
reografie, rozkladajgc na lopatki juz nie
tylko niesfornych tancerzy, ale i caty $wiat.
Przypomnialam sobie o niej, ogladajac na
YouTubie baletowy spektakl Separated Life
z Teatru Wielkiego w Lodzi, ktérego premiera
wpisata si¢ w internetowe celebracje Miedzyna-
rodowego Dnia Tanca - 29 kwietnia. Oto trzy-
dziescioro szeécioro tancerek i tancerzy otwie-
ra przed nami swoje domy i samotnie albo
w duetach ucielesnia w ruchu opowies¢ o tesk-
nocie — za sceng i za drugim czlowiekiem.
Tanczg tak, jak Zyja — na archipelagach, ktore,
chociaz oddzielone od siebie glebinami ,,nowej
normalnosci”, pozostaja w sieci hybrydycz-
nych wspotzaleznosci, wyraznie zarysowy-
wanych przez choreografa Grzegorza Brozka.

Rozbity zespot kreuje fantomowa, ale za-
razem zaskakujaco sensualna przestrzen wir-

tualnego wspotbycia. Patchworkowa struktura
spektaklu po kilku scenach ujawnia swoja
wewnetrzng logike, ktorej zasady mozna
by porownac¢ do zabawy w gluchy telefon
z udziwnieniem. Tancerki i tancerze przeka-
zuja sobie ruch, ktéry wedruje z kadru do ka-
dru, z mieszkania do mieszkania. Powt6rzenie
jest jednak tylko czesciowe - kolejne osoby
wylapuja ostatnie gesty swoich poprzedni-
czek/poprzednikéw i od nich rozpoczynaja
wlasne choreografie, traktujac przechwycony
ruch jako inspiracje z jednej oraz wezwanie do
odpowiedzi z drugiej strony. Montaz przejs¢
miedzy kolejnymi przestrzeniami subtelnie
podkresla swoistg ,,przechodnio$¢” ruchu.
Jego dramaturgia rozkreca sie na podobien-
stwo kuli sniegowej, obrastajacej w kolejne
warstwy znaczen, symboli oraz kontekstow.
Kiedy konczy si¢ jedna sekwencja, w jej tle,
ledwo dostrzegalnie, majaczy juz kolejna.
Zmiany rozgrywaja sie w ulamkach se-
kund. Powstaje ptynna, wyrazista narracja,
w ktorej na plan pierwszy wysuwa sie mani-
festowana na rézne sposoby (i réznorodnie
tez zagluszana) potrzeba blisko$ci. Jesli chcie¢
zestawic zaproponowang przez Teatr Wielki
w Lodzi strategie dramaturgiczna z formami
stricte teatralnymi, trzeba by chyba wskaza¢
na jej, mimo wszystko dos¢ nieoczywiste,
pokrewienstwo z improwizacja kontaktowa.
Kamera, rejestrujagc momenty, w ktérych ruch
jednej osoby/pary wygasa, a drugiej sie rozpo-
czyna, zostaje posredniczka w procesie prze-
kazywania impulséw z ciala na inne ciato. To,

co wirtualne, niejako materializuje si¢ - znaj-
duje bowiem swoje odzwierciedlenie w dzia-
taniu osoby po drugiej stronie ekranu. Tak jak
dotyk w scenicznej improwizacji wptywa na
cielesng rzeczywistos¢ Drugiego, tak tutaj to
wzrok zostaje uciele$niony - patrzenie prze-
ktada si¢ na stwarzanie siebie w tancu.

Tancerkii tancerze, nie moggc sie dotknad,
»przytulaja” znalezione w innych minichoreo-
grafiach gesty, pozy czy grymasy i wcielaja
je w siebie, dajac im nowe Zycie z jednej oraz
odczarowujgc wlasng osobnoé¢ z drugie;
strony. Separated Life jest zarazem poruszajaca
opowiescia o izolacji i przepieknie odtan-
czong, polifoniczng apoteoza nadziei. Teatr
Wielki decyduje si¢ na histori¢ niezwykle
prostg i tak tez ja prowadzi - biato-czarny
kolaz zmieniajacych si¢ i wyptywajacych
z siebie nawzajem obrazéw w ostatniej scenie
zalewa feeria koloréw. Krag zycia nie zostaje
przerwany.

W krotkim opisie wirtualnego spektaklu
Brozka czytamy, ze przedstawia on sytuacje
tancerek i tancerzy w czasie narodowej sa-
moizolacji i opowiada o ich tesknocie ,za
Swiatlami sceny”, jawiacej sie tutaj jako — teraz
ze wszech miar utopijne — miejsce, w ktérym
spelniajg si¢ marzenia. Najbardziej dotkliwe
w tym kontekscie wydaja sie obrazy otwie-
rajace to wyjatkowe widowisko. Na ekranie
widzimy skulone ciata artystek i artystow,
ktore powtarzaja ruch tylez desperackiego,
co rozpaczliwego kolysania sie. Przypominaja

osierocone i straumatyzowane dzieci, ktore -
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- Separated Life, choreogr. Grzegorz Brozek, Teatr Wielki w todzi [2020)

tak jak martwe mrowki z wiersza Herberta
- widzg juz tylko ,,czarne stonice o ztamanych
promieniach”. Te sceny przeplataja nie mniej
dramatyczne sekwencje, w ktorych tancerki
i tancerze probuja opanowac rozdygotane dto-
nie, wykonujgce dramatyczne choreografie na
dziesi¢¢ kompulsywnie trzesacych sie palcow.
Wprowadziwszy publicznos$¢ w trzydziesci
szesc swiatow wyobrazonych jako uciele-
Snione dystopie, zespol Teatru Wielkiego prze-
istacza rozpacz w taniec, ktory bywa zaréwno
piekielnie smutny, jak i radosny, niemalze
euforyczny. Zagladamy do kolejnych miesz-
kan, w ktorych - w sypialniach, na balkonach
czy na klatkach schodowych - do rytmu mu-
zyki Cezarego Kurowskiego rozgrywaja sie
baletowe, mniej lub bardziej spektakularne,
mikroperformanse. Balet zostaje w pewnym
sensie sprowadzony na ziemie; wchlania w sie-
bie codzienno$c¢, wyrazona tez w strojach tan-
czacych (w ich luznych dresach, fikusnych
bokserkach czy fantazyjnych skarpetach) oraz
w domowej ,,scenografii” (kaloryfer zamiast
drazka, fotel zamiast partnera itd.).
Tancerkiitancerze, zdecydowanie bardziej
radykalnie niz w przestrzeni tradycyjnej
sceny, odstaniaja przed publiczno$cia swoja
Intymnosc¢, a tym samym — przenoszg odbior
w inne rejestry. Baletowa fikcje i nadrealnoé¢
zastepuje bowiem perspektywa autobiogra-
ficzna. Widz jest tutaj zarazem goséciem i pod-
gladaczem, ktory obserwuje nie tylko taniec,
ale takze warunki, w jakich on powstaje i to-
warzyszace mu symbole. Czy krzyz na scianie
oznacza, ze ta tancerka jest osobg wierzacg?
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Separated Life Brozka

Oni tanczg razem, bo sg kochankami czy
wspotlokatorami? Ruch, ktéry nie zostaje pod-
porzagdkowany zasadom fabularyzowanego
widowiska, odzyskuje autonomie i staje sie
przede wszystkim formg przezywania i oswa-
jania tak trudnej do przyjecia rzeczywistosci.
Jednoczesnie taczy si¢ jednak z pozacielesnym
Swiatem, z ktérym i wobec ktdrego jest inter-
pretowany.

W rozpisanej na trzydziesci szes¢ ciat cho-
reografii zaciera si¢ podzial na solistki i so-
listow oraz corps de ballet. Mamy zatem do
czynienia z uktadem bardziej, by tak rzec,
demokratycznym niz w klasycznym baleto-

wym widowisku, zwykle wyraznie zhierar-
chizowanym. Spektakl Separated Life zostal
pomyslany tak, by kazdy mogt zatanczy¢ we
wlasnym imieniu i przyciggna¢ catkowita
uwage publicznosci, co w monumentalnej,
zbiorowej choreografii wykonywanej na tra-
dycyjnej scenie nie mogloby sie udaé. W kwa-
rantannie kazdy jest primabalering. Niemniej
- wszystkie solo i duety maja swoja cene.
Poszczegolne osoby w ruchu uciele$niaja,
mniej lub bardziej zmodyfikowane, klasyczne
figury, ktorych zalozona widowiskowo$¢ nie
tylko kontrastuje ze zwyczajnoscig scen zycia
codziennego, ale takze wydaje sie przez nie
ttamszona. Ograniczone $cianami i domo-
wymi sprzetami przestrzenie blokuja taniec,
ktory powstaje w procesie niekoniczacych sie
negocjacji miedzy taknacym swobody cia-
fem a nieozywiong materig jako wyjatkowo
wymagajacg partnerky. Chociaz efekt tych
konfrontacji zdumiewa, chcialoby sie wy-
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burzy¢ $ciany i przywrdci¢ tancerkom oraz
tancerzom wolnosc.

W epilogu wirtualnego spektaklu Brozka
ogladamy serie niefortunnych zdarzen, ta-
neczne Smiechu warte. Performerki i perfor-
merzy mylg kroki, psuja podnoszenia, nacia-
gaja barki, zartuja. Kamera robi zblizenie na
bozonarodzeniowa choinke w domu jednej
z tancerek. Tworczynie i twoércy, dolaczajac
do wiasciwej opowiesci te figlarna dokretke,
z jednej strony famia przykazanie baletowej
doskonalosci, z drugiej - ujawniaja nieoczy-
wisty potencjal porazki jako sposobu na
roztadowanie napiecia.

W oredziu na tegoroczny Migedzynarodowy
Dzien Tanca Gregory Vuyan Maqomy, cho-
reograf i pedagog z Republiki Potudniowej
Afryki, pisze o potrzebie wspdlnotowosci,
ktorg mozna zaspokoi¢ we wspolnym ruchu:
»Gdy tanczymy, a nasze ciala kiebig si¢ i spla-
taja w przestrzeni, stajemy si¢ silg jednoczaca
serca, dotykajgca dusz i przynoszaca uzdro-
wienie”. W pandemicznej rzeczywistosci to
zdanie wybrzmiewa dos¢ okrutnie - przeciez
jeszcze dlugo nie zatanczymy razem. Spek-
takle takie jak Separated Life przypominaja
jednak o tym, ze taricem mozna z jednej strony
zaczarowac samotnosc, z drugiej — mimo za-
posredniczenia w wirtualnym - zaangazowac

patrzacych, dotknac ich i poruszy¢. B
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Separated Life

choreografia Grzegorz Brozek

premiera na Youlubie 29 kwietnia 2020



