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Dziady Tomaszuka to pojedynek prawostawnego popa z romantycznym

Kochankiem, rozegrany w drewnianej scenografii i zgrzebnych kostiumach,
Lak charakterystycznych dla Wierszalina i Swiata, o ktérym opowiada.

B Czy istnieje bardziej odpowiednie miejsce
do ogladania Dziadow niz miescina znajdu

jaca sie w polowie drogi pomigdzy Warsza

w3 i Wilnem, nad ktora dominuje dzi$ prawo-
slawny, a dawniej unicki klasztor? Teatr lepszy
od znajdujacej si¢ w starej drewnianej chacie
Instytucyi Jaboratorium, :-jkupimwj W SW },f::h
poszukiwaniach na przyswajaniu i przypo-
minaniu rytmu archaicznej i pogranicznej
polszczyzny? Stawia to przed realizatorami
wysokie wymagania. Piotr Tomaszuk po

stanowil jeszcze podbi¢ stawke. Nie dosc,
ze wybrat Dziady jako spektakl celebrujacy
dwudziestopi¢ciolecie sceny, to rozpoczal re-
alizacj¢ arcydramatu Mickiewicza od cze-
sciczwartej - bezzalu i skruputow patroszo-
nej lub pozostawianej w homeopatycznych
dawkach przez wigkszosc rezyserow, To po-
kerowe zagranie potwierdzilo najwyzszy arty-
styczny potencjal Wierszalina oraz niezwy-

ktg intuicje rezysera.
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Tomaszuk zdal sobie sprawe, ze wystarczy
wsluchac sie w ducha i liter¢ dramatu, roz-
poczynajac wraz z zespolem Zzmudne docho-
dzenie znaczenia kazdej niescislodci i kazdego
przecinka. Postanowiono zachowa¢ calo§¢
tekstu. Okazalo sig, ze przegadana i przepo-
jona duchem ckliwego i szczeniackiego roman-
tyzmu spod znaku Wertera czes¢ czwarta uka-
zuje mechanizm w skomplikowaniu, ale tez
w niezawodnosci dzialania i pigknie rowny
dzietom szwajcarskich zegarmistrzow.

Jej pierwsza tajemnice stanowi rytm jezyka,
w ktorym, na ile to moiliwe, nalezy zachowaé
akcentowanie i laczenie wyrazow charakte-
rystyczne dla Nowogrodczyzny czaséw Mic-
kiewicza, przechowujacej pewne prawidla pa-
migtajace jeszcze epoke Mikotaja z Wilko
wiecka. Tekst, choc archaiczny i emocjonalnie
pogmatwany, plynie wtedy wartko i staje sie
w pelni zrozumialy dla przeci¢tnego widza.

Biada aktorowi, ktory z tego rytmu wypadnie

- cala konstrukcja spektaklu sypie sie wtedy
jak domek z kart.

Druga tajemnice stanowi pamiec, ze tekst
ten jest fragmentem wigkszej calosci i specy-
ficznym do niej przygotowaniem. Bez prze-
myslenia i madrego odegrania Gustawa w cze-
§Ci czwartej, Gustaw w czesc trzeciag nie wkro-
czy rozedrgany psychicznie i emocjonalnie,
wybuchajac w Wielkiej Improwizacji. Ta bo
wiem pelna jest napomknien kolegow z celi
o takiej wlasnie kondycji Gustawa-Konra-
da. Nie da si¢ jedynie podczas jej przebiegu
nabudowac aktorsko tak intensywnej burzy
uczuc, ktora psychologicznie ttumaczylaby
zachowania i stowa gléwnego bohatera.

Podobnie rzecz ma si¢ z postaciami Ksie-
dza w czesci czwartej i Ksiedza Piotra w cze-
Sci trzecie). 53 to rzecz jasna dwie rozne oso
by ukazujace dwie rozne emanacje kosciota.
Tomaszuk postanowit podkresli¢ ubdstwo i po

kore katolicyzmu Ksiedza Piotra, przeryso



wujac nieco sytosc i pychg kosciola w czesci
czwartej. Unicki kaplan z gromadka dzieci
stal si¢ prawoslawnym popem, w pysznym
palacu udzielajgcym $lubu ukochanej Gusta-
wa i posiadajacym w swojej ubogiej chacie
szuflady pelne zlotych monet. Jakze inaczej
w tym kontekscie przedstawia sie edukacja
Gustawa i kolekcja swieckich ksigzek, miloscia
do ktorych zarazil najpojetniejszego ucznia.

To nie rozpoznanie w Pustelniku Gustawa
(jak w wigkszosci teatralnych interpretacji)
staje si¢ u Tomaszuka sednem calego spotkania,
lecz wzajemne mocowanie si¢ Ksiedza i Pu-
stelnika. Dla Gustawa walka ta to mocno ka-
botyrniska zabawa — mniej szalone, a bardziej
upiorne wcielanie si¢ w rézne role (w ten spo-

s0b Tomaszuk ulugicznia elm}cjnna]nt: 1jgzy-
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zalo, dwiema gwiazdami pierwszej wielkosci
~ Rafalem Gagsowskim i Dariuszem Matysem.
Tu obaj potwierdzajg swoja klase.

Matys w roli Ksigdza wyrazistoscia roli nie
ustepuje Gasowskiemu. A zadanie ma trudne
- to Gustaw podaje wiekszosc tekstu i jest re-
zyserem przedstawienia, ktore rozgrywa sie
wieczorem na wiejskiej plebanii. W spekta-
klu Tomaszuka, nie liczac wstepnych kurtu-
azji gospodarza, Ksiadz i Pustelnik nieustan-
nie si¢ siluja. Pustelnik jest zaborczy w ruchu
i sfowie. Bardzo szybko staje si¢ panem sce-
nicznej przestrzeni. By jednak te zapasy spel-
nialy si¢ w czasie i byly dla widza zajmujace,
musi miec¢ godnego siebie przeciwnika. Boha-
ter Matysa to nie ksiadz-poczciwina, z gro-
madka wystraszonych dzieci. To czlowiek stusz-

Pustelnik mowi, melorecytuje, podSpiewuje, Spiewa,
deklamuje, modli sie albo szalenczo wypluwa z siebie
stowa. Czyni to wszystko ze zrecznoscig prestidigitatora.
Jego rola jest nie tylko zjawiskowa, jest takze konsekwentnie
i logicznie poprowadzona, co przy tej ilosci tekstu i zadan
aktorskich stanowi nie lada wyczyn.

kowe rozchwianie tekstu Mickiewicza). Dla
Ksiedza - to droga do samopoznania i rozpo-
znania innego, niz przywyklismy si¢ spodzie-
wac. Tomaszuk stawia sprawe jasno: Pustelnik
od poczatku jest upiorem. Nie przychodzi na
plebanig, od pierwszej sceny jest w izbie. Lezy
przykryty swoimi lachmanami i zostaje obu-
dzony przez pierwsza postac dzialajaca - Gu-
§larza (w tej roli sam rezyser). Guslarz krazac
po ksiezej chacie, dotyka nagiej stopy épigce-
go Gustawa, po czym odprawia zaczerpniety
z czesci drugiej rytual ze spaleniem garsci
kadzieli, przywolujacy .lekkie duchy”. Gustaw
zostal obudzony, cho¢ jeszcze sie nie porusza,
Ksigdz siedzi rowniez nieruchomo w ciemnym
kacie. Pustelnik niesie na swoich barkach ,,z ra-
ju czy li z piekla” brzemig bynajmniej nie
slekkich” grzechow. Zardwno w czegsci dru-
giej, jak i w spektaklu Wierszalina ,lekkimi
duchy” okaza sie dzieci. To one od pierwszej
chwili bezblednie rozpoznaja w Pustelniku
upiora i to one, spiewem i tancem, wlacza sig
w gry Gustawa z Ksiedzem, ocierajgce sie mo-
mentami o proby opetania.

Samo odkrycie w tekscie potencjatu tak po-
myslanej inscenizacji to ledwie pierwszy krok
na drodze do spektaklu harmonijnego, przej-
rzystego i mistrzowsko zagranego. Kolejnym
byt tworzony przez lata zespot z, jak sie oka-
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nej postury, pewny siebie, ktory fizycznej sile
ufa tak dalece, ze bardzo péino decyduje sig
uzyc przeciw upiorowi modlitewnego org¢za.
W gleboko rozpigtej sutannie i z krzyzem na
tancuchu, niedbale schowanym w kieszeni
na piersi, nie przypomina nobliwego kaplana.
Wszystkie jego czysto ludzkie pokusy, przy-
zwyczajenia i zachcianki zostang bezceremo-
nialnie przez Gustawa wypomniane. Ksigdz,
ocierajacy chustka twarz mokra od potu, roz-
dygotany z przerazenia i wstydu wlasna kon-
dycja — to symboliczny obraz Tomaszukowe-
go pomystu na te postac.

Gasowski jako Pustelnik-Gustaw tanczy”
w tym pojedynku niczym torreador na arenie.
Plynnie przechodzi z rytmu w rytm, z tonu w ton,
z emocji w emocje. Ta rola to seria wariacji na
temat romantycznego kochanka, inkrustowa-
nych diabelskimi, a moze kuglarskimi sztucz-
kami. Pustelnik mowi, melorecytuje, pod-
spiewuje, Spiewa, deklamuje, modli si¢ albo
szalenczo wypluwa z siebie stowa. Czyni to
wszystko ze zrecznoscig prestidigitatora. Jego
rola jest nie tylko zjawiskowa, jest takze kon-
sekwentnie i logicznie poprowadzona, co przy
tej ilosci tekstu i zadan aktorskich stanowi
nie lada wyczyn. Wszystko tu do siebie pasu-
je. Przenikajace sie emocje - smutek, szalen-
stwo, powaga, spokoj, opetanie — nastepujg po

sobie naturalnie, jak pozbywanie si¢ kolejnych
warstw garderoby (zebraczych tachmanow,
szkolnego mundurka), az do biatej ,,romantycz-
nej” koszuli, w ktorej kleczgc na stole, uchwy-
cony lancuchow zwieszajacych si¢ z powaly,
przejmujaco wypowie monolog antycypujg-
cy w teatralnej formie Wielka Improwizacje.
Na koniec zniknie - stajac sig¢ tylko glosem
zagluszanym przez prawoslawng modlitwe,
wyspiewywang przez Ksigedza i Dzieci z zawzig-
ciem znamionujacym granice histerii.

Niewatpliwg zastuga Tomaszuka jest uczy-
nienie dzieci trzecim, rownoprawnym bohate-
rem dramatu. Sylwia Nowak, Bartlomiej Ol-
szewski, Monika Kwiatkowska oraz Vitalij Kup-
rianov, ubrani w jednakowe Iniane stroje, po
kantorowsku ukryci za trzymanymi na wyso-
kosci oczu oknami i okienkami, przemieszcza-
jacy sie generalnie w zbitej grupce, s3 wnik-
liwymi obserwatorami zamieszania wpro-
wadzonego przez niezwyklego goscia. Od cza-
su do czasu jedno z nich si¢ odlacza, by odna-
lez¢ lepszy punkt do sledzenia akcji. Dziataja
jednak tak harmonijnie i zgodnie, jakby sta-
nowili jedno wieloglowe ciato. Ich sceniczna
sytuacja przywodzi na mysl chor w antycznej
tragedii. Podkreslaja najwazniejsze momenty
dyskusji. Na tym jednak ich rola si¢ nie kon-
czy. Dla zabawy, co i rusz straszone przez
Pustelnika, sg tak naprawde jego wspélnikami
w tajemniczym rytuale. Spiewaja lub rytmicz-
nie skanduja stowa, zbyt latwo wchodzgc w gre
prowadzong przez Gustawa. Budzi to watpli-
wosci co do realnosci i cielesnosci granych
przez nich postaci.

Mateusz Kasprzak rozegral czwartg czgsc
Dziadow w drewnianej scenografii symbo-
lizujacej prosta, choc pelna zakamarkow iz-
be z niska powala, stolem i kilkoma krzestami,
z kawalkiem wyblaklej tkaniny (pasem sluc-
kim?) miast drzwi, w zgrzebnych kostiumach,
tak charakterystycznych dla Wierszalina i swia-
ta, o ktérym opowiadaja. Nie scenografia, do-
skonale harmonizujaca z tekstem i zalozenia-
mi inscenizacji, jest tu jednak najistotniejsza,
a dzwigk i rytm. Wywiedzione ze slowa, budo-
wane przez stuki, dzwonki i zawodzacg lirg
korbowa (warstwa muzyczna to zastuga kom-
pozytora Jacka Halasa oraz Adriana Jakucia-
-bukaszewicza i Tomaszuka jako wykonawcow-
-improwizatorow), dajg aktorom baze do bu-
dowania wokalno-tanecznych partii. Bo Dzia-
dy — Noc Pierwsza to hipnotyzujace teatralne
oratorium z taficami, nawet gdy ze sceny ply-
ng tylko stlowa, a aktorzy po prostu oddaja si¢
scenicznym dzialaniom. ®



