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Pawet Demirski i Monika Strzepka wzieli z prozy Conrada temat
Kolonialnego wyzysku, ale takze fatalistyczne myslenie 0 egzystenc;i

cztowieka.
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B W niezwykle sugestywnych wizualnie Ciem-
nosciach caly sceniczny §wiat spowija czern,
ktéra po wyjéciu z teatru zostaje nam pod po-
wiekami. Tworcy nie pozostawiaja ztudzen: ludz-
kosc zastuguje na katastrofe. Na przyktad na taka,
jaka wymyslitnam Lars von Trier w swojej Me-
lancholii, ktorg Strzepka zdaje sie cytowac
w Ciemnosciach. W jej spektaklu jest wiele
wbijajgcych w fotel, mrocznych projekeii,
ale w pamie¢ szczegélnie mocno zapada

gigantyczna planetoida zblizajaca sie w kie-
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runku sceny. Jeden z dwéch Marlowéw roz-
paczliwie usituje przywotywa¢ jg ku Ziemi,
dajac swietlne sygnaty za pomocag jarzeniowek.
Do katastrofy jednak nie dochodzi. Moze jesz-
cze nie teraz, kto wie, moze istnieje dla ludz-
ko$ciinny plan, ale ten niemal apokaliptyczny
obraz jest w przedstawieniu Strzepki i Demir-
skiego tylez zaskakujacy, co symptomatyczny.

Bo duet artystow, deklarujacy do niedawna
przekonanie o sprawczej mocy teatru, chyba

juz catkiem przestal wierzy¢ w istnienie spra-

wiedliwosci spolecznej. Mechanizm wyzysku,
ktory krytykuja w swoich spektaklach od daw-
na, i w najnowszych Ciemnosciach pozostaje
centralnym tematem. Tym razem jednak ja-
wi si¢ on jako podwalina wspdlczesnej cywi-
lizacji, ktorej w zaden sposéb nie da sie prze-
walczy¢. Bohaterowie Demirskiego trzymaja
si¢ bezwolnie swoich szczebelkéw spolecznej
drabiny, jakby nie zauwazajac wlasnego egzy-
stencjalnego wyjalowienia. Atmosfere ich ni-

hilistycznego stanu ducha oddaje mistrzowska

scenografia zaprojektowana przez Jakuba Le-
cha. W czystej, czarne) przestrzeni znajduje sie
zaledwie kilka obiektow: fotel dentystyczny,
ktory stanie sig todzig, przewrdcony orkie-
strowy beben i rozmaicie ogrywane przez
aktoréw jarzeniowki, sprawiajace wrazenie,
jakby byly na tej ziemi jalowej ostatnim Zr6-
dlem $wiatla. Zasadniczg role pelnig jednak
porywajace wizualizacje, ktore przedstawiajg
to ugwiezdzone nocne niebo, to potworne
ludzkie czaszki, atakujgce nas z hukiem, nie-
mal jak na blackmetalowym koncercie.
Ciemnosci otwiera monolog wylaniajacej sie
zzamgly, jakby przybylej z zaswiatow, Ciotki Mar-
lowa (Anna Klos-Kleszczewska), w ktérym
obraz wstajacego w porcie zeglarza zestawiony
jest z porankiem wspodlczesnego pracownika
korporacji. Rejs rzeka Kongo, glowny watek mi-
nipowiesci Conrada, przepoczwarza si¢ tu w po-
wszednig odyseje mieszkanca wielkiego mia-
sta, przedstawiciela klasy sredniej. Od razu
jesteSmy wprowadzeni w podwojny nurt tej
opowiesci, w ktorej doswiadczenie jadra ludz-
kiej ciemnosci jest dla tego bohatera czym§$
najzwyklejszym, wydarzajgcym sie miedzy po-
rannym rykiem budzika a przygotowaniem
do kolejnego dnia. ,,A jutro do roboty / do ro-
boty”. ,Wsta¢ rano / zrobi¢ kawe / masto zno-

niemal od poczatku spektaklu, co odziera jego
postac z tajemnicy, ktéra zarowno w Jadrze ciem-
nosci, jak iw Czasie apokalipsy Francisa Forda
Coppoli byta kluczowym zabiegiem narracyj-
nym. Skoro ich twarze s3 nam od poczatku zna-
ne, podroz todzig jest w Ciemnosciach jakby
elementem klasowej retoryki: ptyniemy z Mar-
lowem dziewietnastowiecznym (Tomasz Schim-
scheiner) i Marlowem ubranym zgodnie z kor-
poracyjnym dress code’em (Joanna Kasperek),
by dostrzec kulturowe mechanizmy wyzysku.
Whnioski z tej podrozy sa istotnie przerazajace,
bo okazuje si¢, ze mimo zupelnie réznej sytu-
acji geopolitycznej i spolecznej owa ciemnos¢
w czlowieku, ktora w zesztych wiekach popy-
chata go do bestialskiego okupowania obcych
panstw, jest Zzywa i w roku 2018.

Na dole tej spolecznej drabiny znajduje sie
Ta Obca, ktora jest inkarnacjg wszystkich
»skrzywdzonych i ponizonych™ zaréwno Con-
radowskiego Murzyna z Konga, jak i uchodzcy,
czy w koncu takze wspolczesnego przedstawi-
ciela prekariatu. Marta Graziowska w swojej
brawurowej roli tworzy przeglad wielu posta-
ci, ale wszystkie je spina ,,dzika” motoryka swo-
jego ciala. Przez caly spektakl pogardzana i bez-
ceremonialnie okreslana mianem ,,czarnucha”,

W pewnym momencie podZzwignie si¢, by wy-

Demirski i Strzepka pokazujg piekto relacji spotecznych
opartych wytacznie na hierarchiach wtadzy, w ktorych
przestata liczyc sie rownos¢, a znaczenie zdaje sie

mieC wytgcznie zysk.

wu twarde / dziecko do szkoly” - koricza twor-
Cy swoj spektakl, spinajac go depresyjna, in-
trowertyczng klamra.

Ciemnosci nie s3, jak widat, adaptacja prozy
Conrada. W warstwie dramaturgicznej to ra-
czej luzna wariacja wokot postaci Kurtza i Mar-
lowa, ktérych Strzepka i Demirski rozbijaja na
dziewietnastowieczne i wspolczesne warianty.
Kurtz grany przez Jacka Make — w czarnym
szlafroku, poruszajacy sie o lasce, z wystaja-
€ymi z nosa rurkami intubacyjnymi - jest
chyba, jak chciat Conrad, u kresu zycia. W pel-
ni zdrowia i wladz umystowych jest za to Kurtz
Andrzeja Konopki, ktéry w czarnym golfie,
Jeansach i biatych adidasach do ztudzenia
PYZypomina Steve’a Jobsa. Dwu glowy Kurtz -
handlarz koscig ston low3 i tworca najwiekszej
knrpnracji na $wiecie - obecny jest na scenie
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krzycze¢ ptomienne oskarzenie ze znamien-
ng fraza ,przyjdziemy po was”. Ale nawet ten
gniewny monolog tak naprawde wydaje sie
by¢ wolaniem na puszczy. W tej rozgrywce od
wiekow karty rozdajg bowiem Kurtzowie.
Fiksacja tworcow na przedstawianiu relacji
miedzyludzkich niemal wylacznie w klaso-
wym kluczu moze budzi¢ zastrzezenie. Latwo
bytoby tu tez postawic zarzut powierzchowne;
lektury Jgdra ciemnosci, sprowadzonej do kryty-
ki Kurtza jako homo oeconomicus. Ale Strzep-
kaiDemirski tworzg historie na wlasnych za-
sadach i jednak robi wrazenie, Zze duet niezwy-
kle skutecznie potrafi zaprzgc $rodki teatralne,
by dowodzi¢ swoich racji. Nie stawiaja oni
zresztg znaku réwnosci miedzy kolonialnym
niewolnictwem, sugestywnie opisanym ponad

sto lat temu przez Conrada, a korporacyjnym
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wyzyskiem. Robig raczej co$ innego: pokazuja
piekto relacji spotecznych opartych wylacznie
na hierarchiach wladzy, w ktorych przestata
liczy¢ sig rowno$¢, a znaczenie zdaje sie miec
wyltacznie zysk. Pieklo to jest przesycone gro-
z3 — tak w planie wizualnym, jak i w planie
uktadu sit migdzy bohaterami, ktérzy bez wy-
jatku sobg gardzg. Dlatego w spektaklu nie
musi pasc juz najstynniejsza kwestia z Jgdra
ciemnosci, ktora w powszechnej swiadomoéci
utrwalil Marlon Brando.

Ciemnosci nie s3 moze przelomowym spek-
taklem w karierze Strzepki i Demirskiego: to ko-
lejna stowna partytura, w ktdrej tworcy roz-
mawiajg jakby sami ze sobg, rozbijajgc sie na
sze$¢ postaci, niemal kazdg kwestie poddajac
probie pigtrowej ironii. Choc przeciez zupetnie
odwrotnie bylo w niedawnym Triumfie woli,
gdzie usitowali zbudowac¢ z widownia przymie-
rze wokol pozytywnych historii, czy w finale
serialu Artysci, ktéry zakonczyli zaskakujaca
sceng zjednoczenia srodowiska teatralnego
i kibicowskiego.

W Ciemnosciach zadna wspdlnota nie jest
w stanie si¢ zawigzac i dlatego spontaniczny
zryw w obronie waznych wartoéci, jak ten z Ar-
tystow, nie jest tu mozliwy. Tworcy tego spek-
taklu z jednej strony punktujg bierne samoza-
dowolenie lewicy: ,,Refugees welcome / Napi-
salam na fejsbuku / Chociaz w innym miejscu
/ Krytykowalam islamski patriarchat” - mowi
w pewnym momencie Ciotka. Ale tez chyba nie
sa pewni, czy teatr moze jeszcze by¢ miejscem
dla politycznego i spolecznego wstrzasu. W jed-
nej z finalowych scen kwestie aktoréw przery-
wa sittcomowy $miech z offu — kazdy z osobna
jest jak policzek wymierzony widowni. Wy-
razny ton bezradnosci, ktory nietrudno dostrzec
w tym spektaklu, zdaje sie umacnia¢ sam dra-
matopisarz, ktéry w rozmowie opublikowanej
w programie powiedziat: ,Jedyne, co mozemy
robi¢, to o tym moéwic, bo w skali globalnej nie
jesteSmy w stanie nic zrobic”.

Zastanawia wobec tego milczacy odbi6r
spektaklu w warszawskiej IMCE. Moze intuicja
Strzgpki i Demirskiego o wyczerpaniu jezyka
(ich) teatru jest trafna. Ale moze tez stolecznej
widowni, ktora jest chyba lepszym adresatem
Ciemnosci niz Kielecka, zwyczajnie nie bylo
do smiechu, kiedy stuchata na przyklad pel-
nej jadu kwestii wspolczesnego Kurtza: ,,Nie-
nawidzg [...] tego, jak si¢ ubierajg / stroja przed
spotkaniem ze mng / a i tak widze ich w ga-
ciach / jak si¢ trzgsy”. Zwlaszcza w niedziele
wieczorem. B



