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Z DOMINIKA BIERNAT rozmawia MONIKA KWASNIEWSKA

AKTORKA ZNACZY ARTYSTKA

Swoja edukacje teatralng zaczelas od Lartu [Lart studiO
— Policealne Studio Aktorskie] w Krakowie]. Potem zdecydo-
walas si¢ zdawac do szkoly teatralnej. Czy po Larcie mialas
poczucie, ze twoje umiethnuéci sa niewystarczajace, czy tez
raczej zalezalo ci na silniejszym umocowaniu w instytucji
i Srodowisku?

Nie wiem, jak jest teraz, ale kiedy chodzitam do Lartu, ta
szkota miata przygotowywaé do egzaminéw na aktorstwo.
Taki cel stawiali sobie tez pracujacy z nami pedagodzy, m.in.
Anna Radwan, Leszek Zdybal, Darek Starczewski, Beata
Fudalej. Osig pracy bylo lamanie w nas fatszu. W tekstach
przygotowywanych na egzamin mieli§my dostac sie do
prawdy o czlowieku i powiedzie¢ co$ od siebie, taczy¢ obey
tekst z wlasng wyobraznia. Efekty byly niezwykte. Wszyscy
byliémy na poczatku bardzo nieporadni, ale juz podczas
pierwszych prébnych egzaminéw potrafilismy osadzié¢
tekst w sobie. U Ani Radwan robiliémy sceny z Czechowa.
Moéwitam monolog Soni, w ktérym skarzy sie ona Doktorowi,
ze jest nieladna. Pamietam moment, kiedy poczutam, ze
mowig to od siebie. Uczono nas tez dobierac teksty. Uwazam,
ze ta szkola jest wspaniata.

Do Lartu poszias zaraz po liceum?

Moi rodzice nie zgadzali sie, zebym studiowata aktorstwo,
wiec wybratam batkanistyke - tez bardzo ciekawe studia.
Pod koniec pierwszego roku zaczetam chodzié¢ do Lartu,
ale wtedy pracowatam jeszcze w kinie ARS jako bileterka
oraz w Pigknym Psie jako barmanka. W wakacje zarobilam
w Niemczech, zbierajac jabtka, na pelnowymiarowa nauke
w Larcie.

Skoro przygotowalas sie do egzaminéw pod opieka peda-
gogow z Krakowa, to dlaczego ostatecznie studiowalas
w Lodzi?

Chciatlam zdawaé¢ do Wroctawia lub Krakowa. W Krakowie
mnie odrzucili, nie przeszlam nawet pierwszego etapu.
Podczas trzeciego etapu musialam wybraé miedzy
Wroctawiem i Lodzig. Bylam pewna, ze wybiore Wroctaw, ale
kiedy zobaczylam L6dZ, zafascynowalam sie tym miastem.
Pierwszy raz widziatam biede w wielkim miescie. Wszystko
bylo zniszczone, w dzielnicy zwanej ,,Chinatown” przy
Piotrkowskiej podobno gotowano golebie... Ten klimat mnie
oczarowal. Jestem z gor i £.6dz skojarzyta mi sie ze wsig mojej

babci. Poza tym, pomyslatam, ze w tej szkole sg tez zajecia
z rezyserami i operatorami, wigc bedzie migdzy nami wymia-
na. Z tych powodéw zostatam w Lodzi.

Nie zawiodlas sie?

Absolutnie nie! Od poczatku mielismy zajecia z filmow-
cami. Poza tym graliSmy w etiudach. Nie fumieliémy nic;
adepci rezyserii — réwniez. Siedzielismy godzinami na pla-
nie, wspélnie kombinowali§my. Potem wychodzity z tego
bardziej lub mniej koslawe i pokraczne filmy. Bardzo duzo
sig dzigki temu nauczytam: pracy z kamera, pracy z drugim
czlowiekiem. Najlepsze jednak byly zajecia pod nazwa ,Formy
wizualne” na IIl roku, na ktérych malowalismy, rysowali-
Smy... Na zakonczenie kazdy z nas musial nakreci¢ film pod
tytutem Glowa. Powstaly niezwykle prace. W moim filmie
grata Marta Nieradkiewicz: bylta rzygajacym krwig wampi-
rem. Ona z kolei zrobila ze mnie trupa w bandazu. Te zajecia
powinny by¢ w calym programie studiéw, od pierwszego
roku. Nie pamietam, zeby komus§ nie chciato sie na nie cho-
dzi¢. Dowiedzialam sie od prowadzacego je profesora, ze mam
talent operatorski.

Czy to oznacza, ze juz w szkole bylas przygotowywana do
aktywnego udzialu w procesie pracy, wspéltworzenia pro-
jektow, w ktorych grasz?

Niestety nie, taka praca odbywata sie poza zajeciami.
Programy nauczania w polskich szkotach teatralnych chyba
generalnie nie przygotowujg aktoréw do tego, by byli wspéi-
tworcami, moja nie byla pod tym wzgledem wyjatkiem.
Uczylismy sie warsztatu i wypelniania zadan. Poza tym,

w czasie studiéw caly czas ciezko pracowatam, wiec zylam
w zamknigtej zonie, funkcjonujac miedzy domem, szkolq

i Galerig L.6odzka, gdzie robitam zakupy. Informacje na temat
najnowszego teatru czerpatam z bardzo krytycznych wobec
niego uwag profesoréw oraz z Festiwalu Sztuk Przyjemnych
i Nieprzyjemnych, dzieki ktéremu mogtam zobaczy¢ spek-
takle Grzegorza Jarzyny, Krystiana Lupy... Dlatego podczas
przygotowywania spektaklu dyplomowego w rezyserii
Agnieszki Olsten, ktéra wcigz odnosita sie do Teatru post-
dramatycznego L.ehmanna, bytam zupelnie zagubiona.
Bardzo duzo sie przy tej pracy nameczytam i nauczytam.
Okazalo sie, ze konczac szkole, niczego nie umiem. Mialam
ogromne szczescie, ze spotkatam sie z ta rezyserka. Zaraz



potem zrobitam zastgpstwo w Tlenie Oli Koniecznej w TR
Warszawa. To wspaniala osoba. Moim zdaniem — najlepsza
aktorka w Polsce i §wietna rezyserka, traktujaca aktora jak
wspoltworce, ktéry ma sig¢ w ramach projektu rozwijac. Praca
2 Wiktorem Rubinem w Przebudzeniu wiosny, a potem spek-
takle Mai Kleczewskej tez wyzwalaly we mnie kreatywnosc.
Tak zaczela sie moja droga ku samodzielnosci i uzywaniu
wlasnej wyobrazni, wrazliwoéci. Taki model pracy odpowiada
mi najbardziej.

Zaraz po studiach pracowalas wiele lat w Teatrze Polskim
w Bydgoszczy, potem w Teatrze Nowym w Lodzi. Oprocz
tego czesto wystgpujesz goscinnie. Jakie sa twoje doswiad-
czenia pracy w teatrach?

Zaczelam od bardzo rozwijajacych spektakli. Bywa jed-
nak, ze instytucja nadmiernie eksploatuje aktorow. Kiedy
pracowalam w Bydgoszczy i robilismy premiere za premiera,
bylam wykonczona, mialam wrazenie, ze jestem w fabryce.
Czuli$my sie jednak, jako zespot, doceniani. Bardzo sie wzru-
szylisémy, gdy schodzac ze sceny, na portierni ogladalismy
gale Paszportéw ,Polityki”, podczas ktorej Lysak, odbierajac
nagrode, przede wszystkim dzigkowal nam - aktorom. 1o
bylo piekne. W odr6znieniu od stawek, jakie nam oferowal.
To jest strasznie smutne, wrecz upokarzajace. UmoéwiliSmy
sie, ze nie bedziemy przed sobg ukrywac naszych zarobkow.
Uparcie komunikowali§my mu, ze chcemy godnie zarabiac.
Nawet juz nie méwiliémy, ze inni realizatorzy spektakli
zarabiaja duzo wiecej od nas — powolywaliSmy si¢ na zwykia
przyzwoito$¢: niecale trzysta zlotych za spektakl to bardzo
malo. Efektéw nie bylo. Po odejéciu z Bydgoszczy przez jakis
czas bylam freelancerka, zrobilam spektakle w Kielcach,
Krakowie i innych miejscach, po czym przyjetam jedna
czwarta etatu w Teatrze Nowym w Lodzi. W tym okresie
ochrzcilam sie mianem aktorki , pr6bujgcej niegrajacej”. Caly
czas coé prébowalam, czasami dwie rzeczy naraz, ale nie gra-
tam. Wciaz coé stawalo na drodze. W sumie juz nie wiedzia-
tam, prébujac co§ nowego w Lodzi, czy robig spektakl, ktory
ma sie rozwijac i by¢ grany, czy performans, ktory zostanie
pokazany pig¢ razy, a potem zniknie. To wynikalo z zanie-
dban w strukturach teatru, w promocji. Te instytucje bywaja
troche skostniate.

Moéwila$, ze rezyserkom i rezyserom, scenografkom
i scenografom itp. placi si¢ wiecej niz aktorom. To mozna
prébowaé ttumaczy¢ tym, ze aktorki i aktorzy maja etat,

a pozostali realizatorzy - nie. Jak jest w przypadku wyste-
pow goscinnych?

Wtedy trzeba zaptacic za rolg — co oznacza, ze pienigdze sa
lepsze. Za kazdym razem trzeba jednak walczyc o to, zeby ta
stawka byta cho¢ troche wspéimierna z tym, co zarabiajq inni
realizatorzy. A i tak zawsze jest nizsza. Natomiast dostajemy
wtedy duzo lepsze, niz aktorzy etatowi, honoraria za spektakl.

Czy jako aktorka go$cinna czujesz opor aktorow etato-
wych wobec swojej obecnosci i zarobkow?

Nie, ale to jest czesto argument, kt6éry pojawia sig w rozmo-
wach miedzy dyrektorami a rezyserami, ktérzy chca Zaprosic
kogo$ z zewnatrz.

Nadal pracujesz w Lodzi?

Nie, mam kolejny plan, czekam na ostateczne potwier-
dzenie. Tam byla doé¢ specyficzna sytuacja. Mialam grac
go$cinnie w Antygonie Marcina Libera, a potem w spek-
taklach Agnieszki Olsten i Krzy$ka Garbaczewskiego.
7Z.dzistaw Jaskuta, ktéry byt wtedy dyrektorem, zapro-
ponowal, abym w takim razie wzigla mniejszy etat. Ten
uklad byt §wietny. Dostalam male pieniadze, ale dzigki
temu miatam tez wiele swobody. Moglam realizowac na
zewnatrz, co tylko chciatam, od czasu do czasu wracalam
pracowaé do Lodzi. W Bydgoszczy bylo zbyt intensywnie,
abym robila cokolwiek innego. Kiedy$ musiatam zrezygno-
waé z udzialu w ciekawie sie zapowiadajgcym czytaniu
w Instytucie Teatralnym, bo nie bytam w stanie wyrwac
sie z Bydgoszczy. Bardzo to wtedy przezywaltam. Zaczetam
swoje migracje pod koniec pobytu w Teatrze Polskim - od
Zycia seksualnego dzikich. W tym spektaklu zobaczyli mnie
Michat Borczuch, Radek Rychcik i pézniej zaczgtam pra-
cowaé takze z nimi. To polaczenie absolwentéw z Lodzi
7 absolwentami z Krakowa funkcjonuje wspaniale — tak
samo jest z Justyng Wasilewska,.

Méwisz dosé pozytywnie o instytucjach, w ktorych praco-
walagé, ale mimo to zmieniasz teatry. Czy wyobrazasz sobie
prace w jednej — Swietnej — instytucji przez cale zycie?

Nie, batabym sie czego$ takiego. Chyba Ze caly czas docho-
dzitoby do wymiany, fermentu. Nie potrzebuj¢ poczucia, ze
coé mam na zawsze. Wrecz uciekam od tego. Lubig, kiedy cos
sie dzieje, kiedy czuje, ze si¢ rozwijam.

Moéwilas o dobrej wspolpracy aktorek i aktorow po fodz-
kiej szkole z rezyserami z Krakowa. Moze jakas plaszczyzna
porozumienia migdzy wami sa, przynajmniej w niektérych
przypadkach, media? Wiem, ze czesto, nie tylko w pracy
z Garbaczewskim, w ramach przygotowywania roli siggasz
po kamere. Dlaczego?

Dla mnie to jest bardzo rozwijajace. Pracujac
- Garbaczewskim nad Kamiennym niebem zamiast gwiazd,
skonstruowalam sobie rézne rodzaje przesion na kamerg
‘Phona: kolorowe szkietka, brudna plastikowa powierzchnie,
folie. Ten zestaw pozyczy} ode mnie Marek Kozakiewicz i do
tej pory mi go nie oddat, bo powiedzial, Ze jest Swietny. We
Wszystko o mojej matce Michal Borczuch stworzyl nam bar-
dzo bezpieczng strefe nagraf, w ktorej ‘mieliémy improwizo-
waé do kamery. Z tych nagran pwatdymakm rzeczy. Scene
u lekarza (z Eweling Zak), ktéra potem znalazia sig w p
stawieniu, nagralyémy jednak poza ta prze
przerwy na papierosa, w lazience. Bard:
i dla Michata film, ktéry nakreciliSmy do Fausia.

w nim naga, kamera pokazuje moje Claio'w
To bylo bardzo trudne dos§wiadczemnie. 3
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Skad pomyst na ten film?

Michat chcial pokazaé voyeurystyczny, dziwny obraz
kobiety w oczach mezczyzny. Ten film w pierwotnej wersji
byl duzo bardziej bezwzgledny — zawierat dziwne zblizenia
narzgdow plciowych. Potem razem zrobilismy wersje, ktéra
nam obojgu wydawatla sie najbardziej odpowiednia.

Nie mialas problemu z ta nagoscia?

Nie, bo czuje, ze to jest moje cialo, ktérego moge w pewien
sposob uzyc i jesli to jest uzasadnione, to moge tym ,narze-
dziem” grac. Nagie cialo wcigz nie jest neutralne, ciato nigdy
nie staje sie ,kostiumem”. To wcigz jest waluta. Moze to okrut-
ne, ale tak jest.

Czym innym jest nagosc na scenie, czym innym w filmie.
Rzeczywiscie, kiedy wchodze na scene, widze kawatek
tego nagrania i zawsze mam poczucie dziwnos$ci ze wzgledu
na ogromny rozmiar obrazu. Ale w trakcie nagrania mialam
pelny komfort, dlatego, Ze krecit go Michatl, a ja sie z nim

czuje bezpiecznie.

Film, o ktérym rozmawiamy, oraz scena z Ewelina Zak
zostaly bezposrednio wykorzystane w spektaklach. Czemu
sluzg nagrania, ktore nie stanowig punktu wyjscia konkret-
nej sytuacji scenicznej?

Sprzyjajg budowaniu postaci nie od strony wewnetrz-
nej, tylko zewnetrznej. Polega to na sprawdzaniu, jak dana
posta¢ moze si¢ odnalez¢ w okreslonej sytuacji przestrzenne;j,
majgc przed soba, na przykiad, krete schody do géry... Potem
powstajg z tego jakie$ bardziej abstrakcyjne gesty czy ruchy,
stany, ktére moga otworzy¢ droge do zbudowania sytuacji
na scenie. To mi pomaga. Kiedy pojechaliémy z Krzyskiem
Garbaczewskim i Marcinem Cecko do Nowego Jorku, nakre-
cilismy duzo filméw do Zycia seksualnego dzikich. One nie
weszly do spektaklu, ale pomagaty zbudowaé klimat alienacii
dzikiego czlowieka. Bylam w Nowym Jorku pierwszy raz
w zyciu, obca, z innej rzeczywistoéci, chodzitlam dziwnie
pomalowana po Coney Island. Pamie¢ o wchodzeniu w role
dzikiego otworzyta jaki$ kanal wewnetrzny i potem urucho-
mita podobng kondycje na scenie.

Czy wracasz do tych nagran i korzystasz przy okazji pracy
nad innymi spektaklami?

Mam dyski przenos$ne z bardzo obszernymi archiwami
naszych spektakli. Czasami do nich wracam, cho¢ dawno tego
nie robitam. Ostatnio pomyslatam, zeby przypomniec¢ sobie
estetyke z nagran, ktére zrobitam z Robertem Mleczko do pro-
jektu Krzyska w Nowym Jorku. One moga by¢ pomocne w cza-
sie pracy nad projektem, ktory planujemy z Marta Ziélek. Tak,
te materialy jako$ kraza.

Czy korzystasz tez z materialow gotowych - filmow,
nagran z internetu?
Tak, na przykiad, w Juliusz Cezar wierzy w poranek chcieli-
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Smy tak zaaranzowa¢ wypowiedz Porcji, Zzony Brutusa, zeby

ocali¢ posta¢ kobiecy, ktéra w dramacie nie pojawia sie bez-
po$rednio. To tragiczna postac, ktéra popelnila samobéjstwo,
polykajac ogiefi. W ostatniej scenie spektaklu wystepuje wia-
Snie jako Porcja. W czasie tworzenia spektaklu ogladalismy
duzo réznych filméw — réwniez Matadora. Cala scene Porcji

zbudowalis$my na sekwencji z tego filmu Almodévara. Gosia
Wdowik pozwolila mi bazowaé¢ na wybranym przeze mnie
wideo, potem wspélnie dopisaty$émy komentarz.

Czy wykorzystujesz tylko wideo?

Teraz testowatam wokalizer — program w iPhonie, ktérym
mozna zmieniac glos. Do Zewu Cthulhu zrobitam wokalize,
w ktorej glos sig zmienia, jest raz §piewany, raz méwiony.
Kiedy z Zygmuntem Malanowiczem nagrywali§my audio,
wymysSlitam to tak: iPhone byl dyktafonem, iPad — podktadem,
a stary telefon wydawat odgltos pociggu. Rgk mi brakowato!

Czy media staly sie narzedziem samodzielnej twéorczosci
aktoréw i podwazania hierarchii? To sfera, w ktorej kazdy
z was jest troche amatorem.

Tak wtaénie jest — proponujemy swoje narzedzia, wnoszac

nowe jakosci do spektaklu.



Jak w ogole oceniasz otwieranie teatru na inne sztuki?

Mysle, ze to jest najlepsze, co sig teatrowi moze przydarzyc.
Te zdarzenia dziataja bardzo ciekawie. Wyspa zaprojektowana
do Zycia seksualnego dzikich przez Aleksandrg Wasilkowska
zmienita wszystko w naszej pracy, doprowadzajac nas naj-
pierw do kraficowej rozpaczy. Nie wiedzieliémy, co z nig
robié. ale ostatecznie ta instalacja bardzo nas uruchomita.
Dla mnie ogromne znaczenie ma mocne wejscie choreogra-
féw. W szkole teatralnej cialo i ruch to kolejne zaniedbane
sfery. Dopiero praca z Tomaszem Bazanem nad spektaklem
Lénie w 2015 roku uruchomita mnie fizycznie. Wczesniej
wazna pod tym wzgledem byla praca z Radkiem Rychcikiem
w Kielcach nad Niebezpiecznymi zwiqzkami. Radek wymy-
slit sobie, ze Madame de Tourvel, ktéra gralam, bedzie miala
swéj taniec. Nie moglam sobie wyobrazic, jak to ma wyglgdac
i co mam w ogble w tej scenie robi¢. Byltam wéciekla. Dopiero
kiedy zaczetam ufa¢ swojemu topornemu ruchowi, wszystko
mi sie poplatato i jednoczes$nie pootwieralo. Wyszla z tego
dziwna mieszanka, ktéra byla tym, czym miata by¢ - rodza-
jem uwolnienia. To bylo bardzo zabawne. W Kielcach odbywa
sie festiwal Dzika Réza. Dostalam na nim nagrode za te role,
ze szczegblnym uwzglednieniem tanca. Teraz uzywam ciala
bardzo intuicyjnie i mam pozytywne sygnaly od ludzi, ktorzy
sie zajmuja ruchem. W czasie pracy nad Juliusz Cezar wierzy
w poranek Magda Ptasznik pokazywala nam fantastyczne
referencje — nie tylko na poziomie tanca, ale tez r6znych
dziatan performatywnych — to nas bardzo zdynamizowalo
i stalo sie podstawa spektaklu. Mielismy tam niemg sekwen-
cje, w ktérej odgrywalismy rozne spektakularne §mierci.
Najpierw ogladaliSmy duzo scen filmowych — §mierci przez
uduszenie, od ciosu nozem lub strzatu — oraz prace réznych
choreografek czy abstrakcyjne prace japonskiego artysty Koki
Tanaka. Potem éwiczylismy te gesty, faczyliémy je we wspol-
ny uklad. Z Martg Zi6lek pracujemy podobnie. Marta jest tez
swietng obserwatorkg. Najpierw poznawala mojq motoryke,
zeby wykorzystaé gesty, ktore wykonujg na co dzien. Swietne
jest to, ze Marta Zi6tek oraz Magda Ptasznik, obie, co chyba
wazne, po szkole w Amsterdamie, wychodza z zalozenia, ze
choreografia ma aktorom poméc poczuc sig dobrze, swobod-
nie, a nie meczy¢, narzucac sztuczne formy.

Czy korzystasz z konkretnych technik aktorskich? Pytam,
bo méwilas w jednym w wywiadéw, ze podobala ci si¢ praca
z Aleksandra Konieczna, ktéra korzystala z metody Stelli
Adler. To wydaje mi si¢ dalekie od tego, co mowisz o pracy
z kamera czy z choreografami, ktéra polega raczej na two-
rzeniu formy.

Uczenie sie swojego wnetrza i wlasnej techniki bylo bar-
dzo ciekawe. Pierwszy raz spotkatam sig z tym na zajgciach
z Wojtkiem Malajkatem. Robil z nami Sceny z zycia malzen-
skiego na podstawie Ingmara Bergmana. Otwieralam nasz
egzamin sceng rozpaczy: mialam grac, ze zostalam pobita,
plaka¢ i w ogéle bardzo przezywac. Wiedzialam z Lartu,
ze aby méwié prawdziwie, powinnam sobie pod te emocje
podlozy¢ jakie§ osobiste do§wiadczenie, ale bytam bezradna,

majac powtarzac te scene na kazdych zajeciach. Zaczelam sig
denerwowac tym zadaniem. Ostatecznie stworzylam sobie
posta¢ o imieniu Anna i wymysélilam sobie wszystko od A do
7 do tego punktu, w ktérym ona sig w tej scenie znajduje.
Zmodyfikowatam sobie na wlasne potrzeby znang fragmen-
tarycznie metode Stanistawskiego. Potem wielokrotnie z tego
korzystalam. Pamietam na przyklad, jak sobie wyobrazi-

lam swojego meza Astana z Nordost. Moge do tego w kazdej
chwili wrécié. Duzo ta metodg pracowalam grajac u Mai
Kleczewskiej. Strategie zmienitam u Garbaczewskiego, gdzie
czulam, ze moge co$§ budowac, ale mogg tez pracowac poprzez
kamere, dzialanie, dziwne lamanie jezyka, tekstu. Zaczglam
taczy¢ wnetrze z dziataniem bardziej abstrakcyjnym. Pézniej
nie znositam sie uczy¢ tekstu. Praca nad Matgorzatg w Fauscie
sprawiala mi trudno$¢, bo tam miatam duzo kwestii.
7budowatam sobie podloze wewnetrzne, miatam rézne abs-
trakcyjne skojarzenia w glowie, nauka tekstu wydawala mi sig
strata czasu. Po pierwszym przebiegu calosci, w nocy przed
pierwsza proba generalng uczylam sig jeszcze niektérych par-
tii. bo dosztam do wniosku, ze jednak ich potrzebujg. Jestem
w ciaglym procesie i korzystam z r6znych inspiracji. Duzo mi
daje zabawa jezykiem. Lubig mowic teksty Elfriede Jelinek, bo
bardzo mnie bawi jej jezyk. W Babel strasznie mnie krecilo
zawieszanie sie na kanciastych stowach. Wychodzg od kla-
sycznej analizy senséw i znaczen, potem te wyrazy zaczynajg
brzmieé i zapetlaja sig, nastepnie dochodzi do orgiastycznego
szalenistwa polegajacego na powtarzaniu, przeksztaicaniu,
zwielokrotnianiu albo wyglupianiu sie.

U Garbaczewskiego nie uczylas si¢ tekstu?

W niektérych scenach miatam napisany tekst, pozostaltych
partii tez po kilku pokazach sig uczytam. Generalnie jednak
nie lubie mie¢ §cistej struktury, chce, by mi cos przeszkadza-
lo, uwierato, wybijato z pewnosci.

Czy to znaczy, ze nie tworzysz juz postaci, koncentrujesz
sie na dzialaniach?

Estetvka wspolczesnego teatru nie przeszkadza mi w two-
rzeniu postaci. Ja je wrecz fetyszyzujg. Kiedy we Wszystko
o0 mojej matce gram kosmonautke, muszeg najpierw zalozycC
hetm, potem rekawice, wchodzac w rolg dziennikarki trzy
razy poprawiam kolnierz, zeby dobrze lezatl, nie dusil.
Szukam postaci w kostiumie. Mam te role zbudowane z wielu
detali.

W tym spektaklu grasz rézne postaci. Jak budujesz taka

strukture?
Pierwsza scene, w fabryce Miraculum, robilismy
2 Michatem. Znalaztam wczesny dokument Kie§lowskiego

_ 7 miasta Eodzi. Niektére kwestie sg wzigte z2 Wypowi
robotnic w tym filmie. Duzo tekstu powstalo tez w czasie
niezobowiazujacych rozmow. Inne, bardziej osobiste zrédio
ma postaé kosmonautki. Podczas jednej z préh.m.:ﬂpisai
nam sytuacje dotyczgca jego mamy, o ktérej nie moglismy

-

powiedzie¢ w spektaklu wprost. Wigzala si¢ ona z motywem
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drogi, spaceru. Bardzo nie chcialam rezygnowac z przeka-
zania tego doSwiadczenia. Michat zapytat mnie, czym jest

dla mnie ta droga. Powiedzialam, Ze to co$ bardzo trudnego,
jak chodzenie po Marsie. To byt punkt wyjscia. Chcialam

tez, zeby w przedstawieniu bylo co$ o mitosci, bo to, wedlug
mnie, wazny temat w kontek$cie relacji matki i syna. Tomek
Spiewak tak sie ode mnie nastuchal o tej milosci, ze i ten
temat wplott w scenariusz. Ta scena jest chyba najbardziej
metaforyczna w catym spektaklu. To jest opowiesé o Zofii, ale
tez troche o mnie.

W jakim sensie to jest o tobie?

Rozmawiatam z Tomkiem o moim zyciu prywatnym.
Moéwitam mu, Ze od niedawna jestem sama i nie jestem przy-
zwyczajona do tego stanu. Z czasem zaczelo mi to bardzo
doskwiera¢ — czulam, ze jest we mnie jakas dziura, ktérej nikt
nie potrafi zasypac, a jednoczesnie wiedzialam, ze powinnam
jg w sobie oswoic. Piszgc, Tomek bazowat tez na tym i tak
powstata Dr Love.

Jak czesto granica miedzy toba a postacia sie zaciera?

Czesto tak sie dzieje. Zreszta Michat zrobit piekna rzecz. Po
Fauscie powiedzial mi, ze juz nie chce, zebym tak strasznie
plakala i cierpiata w jego spektaklach. Nastepujaca po kosmo-
nautce dziennikarka miata by¢ kims$, kto kryje jakas tajem-
nice, cos§ wie, chece sie czego$ dowiedziec, ale jest subtelna.
Dla tej postaci wazny byl wywiad z Krzyékiem. Pracowatam
wtedy z Gosig Wdowik, wiec dojechatam na préby troche
p6zniej i bardzo chcialam wszystko nadrobié. Przygotowalam
sobie szereg pytan do Krzysztofa. Miatam pie¢ godzinnych
sesji, podczas ktérych mu je zadawatam. Na kazdym z tych
spotkan zachowywal sie dziwnie. Raz byl bardzo wobec mnie
nieprzyjemny, wrecz chamski, innym razem — wzruszony,
ale jednocze$nie wkurzony, jeszcze innym razem zartowat ze
wszystkiego. Potem sobie uswiadomitam, ze moze moje pyta-

nia sg zbyt intymne, a ja zapomniatam o ludzkiej wrazliwoéci.

Z tych spotkan utkalis§my scene wywiadu, ktéra ciggle jest dla
mnie bardzo intymna. Na kazdej sesji byli Michal i Tomek,
nagrywalismy je tez na wideo. Na niektérych byly tez inne
aktorki. Ewelina zrobila wrecz awanture, ze siedzi przez
miesigc na prébach, a Krzysiek odpowiada mi na pytania, na
ktére jej nie chcial wezesniej udzieli¢ odpowiedzi. Ona z kolei
zbudowata role na tej niewiedzy i frustracji.

Skad sie wzial kolnierz na szyi tej postaci - w zaden spo-
sob niestematyzowany w spektaklu?

Tomek Spiewak byt wtedy po operacji i chodzit w takim kol-
nierzu. Strasznie mi si¢ to podobato i zapytalam Borczucha,
czy ja tez bym mogta co$ takiego zalozy¢. Zgodzitl sie. Jak nas
pytano, dlaczego tak jest, ja mowilam, ze dostalam kulg
w Afganistanie, a Michal, ze wpadlam pod autobus.

Czy podobny proces wspolnego tworzenia postaci towa-
rzyszyl pracy nad spektaklem Zew Cthulhu? Mam wrazenie,
ze ten spektakl jest dla was bardzo osobisty.

Tak, w tej pracy bardzo nas interesowalo to, ze u Lovecrafta
nie ma kobiet i nie ma seksualnosci, Natychmiast zapragne-
lismy — z przekory — aby to sie w tym spektaklu jednak zna-
lazto. Mielis§my szereg ciekawych improwizacji glosowych
wychodzacych od spotkania dwojki nieznajomych w pocia-
gu, ktoérzy rozmawiajg na tematy dotyczace w jakis sposaob
seksualnosci. Miatam scene z Zygmuntem Malanowiczem,
nasz dialog zostal potem wkomponowany w scene zbiorowej
~terapii”. Nagralam tez dialog z Jackiem Poniedziatkiem —
bardzo trudny i osobisty, wynikajgcy z prywatnych rozmoéw.
Od razu wiedzieliSémy, Ze ta scena powinna stanowié osob-
ny element spektaklu. Diugo sie nad tym zastanawiali$my.

W koricu Tomek Spiewak podsunal pomyst, by ten dialog
toczyl sie miedzy ojcem a cérkg. Potem zapadla decyzja, by
pierwsza scena tez byta opowiescig ojca adresowang do cérki.
Stworzylismy wiec takg postrodzineg: ojca geja i cérki. Byla to
nasza odpowiedz na rodzine Gardneréw — mieszkancow wsi.
W scenie rozpoczynajacej zaktadam, ze jestem dzieckiem,

a potem, ze jestem juz starsza. W czasie dialogu o seksie anal-
nym jesteSmy blisko pierwszego rzedu, czujemy widownie

i spotykamy sie z bardzo ciekawymi reakcjami. Ludzie sg
zdziwieni — chyba nie wiedza, co to za rodzaj zwierzenia, o co
chodzi... Czasem sig §miejg. Jednak, nawet jesli stysze pry-
chania i wyczuwam opdr, to jednoczeénie czuje, ze wszyscy
stuchaja.

Mam wrazenie, ze ta scena jest dziwnym testem intym-
nych granic widza.
Tak, bo przeciez takich rzeczy sie nie dyskutuje.

A czy ty masz w tej scenie poczucie dyskomfortu?

Przezywam jg i r6znie na nig reaguje. Czuje, ze ta scena jest
wazna, co potwierdzajg rozmowy z wieloma ludZzmi. Mam
poczucie, ze to czemus$ stuzy, ze to nie jest ekshibicjonizm,
tylko wazna sprawa. Nakluwamy tam jakis balon.

Chyba wazna jest tu tez warstwa inscenizacyjna — sytuacja
zwyklej rozmowy, w zwyczajnych swiatlach, ubraniach...
Caly spektakl jest podobnie zbudowany i mysle, ze na tym
polu rodzi sie tez poczucie niewygody u widza. Z jednej
strony nie ma nic, z powodu czego mozna sie zbuntowac,

z drugiej — zadna warstwa inscenizacyjna nie przykrywa,
nie sublimuje tresci bardzo intymnych, zazwyczaj niewypo-
wiadanych na glos. Czy to nie jest poklosie decyzji, by przy-
gotowac materialy audio, a nie wideo?

To ciekawe, nie analizowali$my tego pod wzgledem zmiany
mediéw. Przy Wszystko o mojej matce caly czas pracowali$§my
z kamera. Teraz Michat zdecydowat si¢ na nagrywanie audio.
To chyba bylo intuicyjne, nie pamigtam, aby$my o tym spe-
cjalnie rozmawiali. Michal jednak caly czas nam powtarzat
slowo ,prosto” — graj prosciej, zr6bmy to proéciej, opowiedzmy
to proSciej, ubierz sie prosciej. To uproszczenie warstwy insce-
nizacyjnej wpiynelo tez na nasze kostiumy w scenie rozmowy
z Jackiem. Dorota Nawrot zastanawiata sie dlugo, w co powin-
niSmy by¢ ubrani. Na jedna z préb przysztam w czarnym



golfie i ciemnych spodniach, Jacek tez. Dorota kupita doklad-
nie takie same ubrania, jakie mieliémy wtedy na sobie.

Ten spektakl jest zar6wno bardzo osobisty, jak
i polityczny.

Tak, te rejestry sie ze soba $cisle wigza. Proby zaczynaly sie
od dyskusji o tym, co sig dzieje obecnie w kraju. To bylo dla
nas meczace, ale wazne, poruszajace, dotykalo nas. Caly czas
czuliémy taki plaszcz opresyjnosci. W pewnym momencie
pojawila sie postac Jadwigi Staniszkis i dzieki temu, ze jej
historia jest powszechnie znana, moglismy na niej budowac
ten potencjal polityczny. Nie rozmawialam o tym spektaklu
z zadnym fanem Lovecrafta, ale mysle, ze te osoby mogg byc
bardzo niezadowolone. Na scenie jest tylko jeden, do$¢ bied-
ny potwdr i jakies brzydkie, Smieszne stozki. Ale pracujac
nad tym spektaklem my$lelismy sobie, ze to, co nas dotyka,

a czasem tez spotyka na co dzien, jest duzo bardziej straszne
niz te potwory z Lovecrafta. Kiedy zobaczylam pierwszy prze-
bieg, tez te ostatnig scene chlopakow, uéwiadomitam sobie,

ze to jest strasznie smutne, mroczne. Przez kilka dni w ogole
nie mogtam sie odnalez¢. Mialam poczucie, ze coS waznego

z naszego stanu psychoemocjonalnego udato sie przenies¢ do
teatru. To bylo najwazniejsze.

Czy zawsze, pracujac z Borczuchem i Spiewakiem, tak gle-
boko siegasz w siebie?

To jest chyba kwestia jezyka teatralnego, bo na przyktad
Gosia Wdowik, z ktéra pracowatam juz dwukrotnie - najpierw
w Lodzi nad spektaklem Juliusz Cezar wierzy w poranek,

a potem w Teatrze Studio nad Dziewczynkami — postuguje sig
zupelnie innym jezykiem teatralnym, wigc inne rzeczy mogg
sie w nim pomiescic. W jej spektaklach moge zawrzec, na
przyklad, swoje dotychczasowe doéwiadczenia teatralne, tak
jak w Juliuszu Cezarze..., kiedy ogrywamy sceny §mierci przy-
gotowane do innych przedstawien.

Czesto spotykasz si¢ w teatrze z aktorami nieprofesjo-
nalnymi - autykami w Paradiso, portierami w Strézu moj,
osobami niewidomymi w Fauscie. Ostatnio z Gosia Wdowik
zrealizowalas tez spektakl Dziewczynki, do ktorego zostalo
zaproszonych piec nastolatek. Jak wygladala praca z nimi?

Préby trwaly osiem tygodni i to byl bardzo ciekawy proces.
Zespol realizacyjny byl duzy i prawie wylacznie kobiecy:
Gosia Wdowik — rezyserka, Joanna Ostrowska — dramaturzka,
Marta Ziolek — choreografka, Dominika Olszowy — sceno-
grafka i autorka kostiumow oraz Ewelina Zak i ja — aktorki.
Wyjatkiem byt Aleksander Prowalinski, ktéry robil §wiatla.
Ten proces podzialal terapeutycznie chyba w obie strony.

My moglyémy wnikng¢ w sferg naszego dziecinstwa. Marta
robila bardzo duzo ¢wiczen ruchowych, w ktérych uczestni-
czytyémy. Cwiczylyémy tez porozumiewanie sig za pomoca
rysunkow, podejmowaly$my proby nazywania siebie jako




kobiety. Waznym elementem tej pracy byto badanie réznego
rodzaju granic. Okazalo sie, na przyklad, ze dla dziewczynek
od ramion do nog ciato nie istnieje. Piersi, brzuch, biodra,
miejsca intymne pomijaly w méwieniu o sobie, swoim ciele.
Marta Ziélek zrobita wiec ,lekcje biologii”: przyniosta pro-
gram komputerowy z wizualizacjg cziowieka, wszystkich
miesni, §ciegien, organow wewnetrznych i po kolei uczyty$my
je, co gdzie jest. Oprocz §wiadomosci ciata wazna bytla tez
Swiadomoéc¢ emocjonalna. W naszej pracy bylo duzo emo-

cji, tez, probleméw. Uczyly$Smy sie wzajemnej komunikacji.
Dziewczyny byly niezwykle dzielne. Mysle, ze dla nich to
byto wazne, bo kazda z nich odbyla jakgs$ podroz, zrobity
niezwykly skok rozwojowo-emocjonalny. Ich rodzice tez to
widzg. Nas ten proces czasami przerastal. Nie spodziewaly-
$my sie, ze przyniesie tyle emocji, Ze dostaniemy tyle mate-
rialu. Niejednokrotnie bylysmy przebodZcowane, siadata nam
percepcja. Musialy§my wyznaczy¢ granice, kiedy jest prze-
rwa, kiedy préba. Ale podczas przerw dziewczyny tez robily
rzeczy, ktére od razu chcialySmy wzigé do spektaklu: stuchaty
muzyki, zamykaly drzwi przed nami, bo miaty swoje tajemni-
ce. Scena, w ktoérej Stefa kaze widzom zamknaé¢ oczy, méwiac,
ze to jest kwestia zaufania, zostata zainspirowana niemal
analogiczna sytuacja na prébie — tyle ze nas poprosita o opusz-
czenie sali. Caly ten proces byl o komunikacji. Kazdg prébe
zaczynalyémy od tego, ze siadaly$émy w kregu i mowitySmy,
jak sie czujemy i z czym przychodzimy. Bardzo wazny byt tez
kij, ktory teraz jest czeScia scenografii — Gosia wprowadzita
zwyczaj, ze mozna mowic, kiedy sie go trzyma w dioniach.
Potem robily§my éwiczenia, a Gosia nas obserwowata. Te ¢wi-
czenia zlozyly sie na spektakl.

Dlaczego ostatecznie nie pojawiasz sie¢ w tym spektaklu na
scenie, tylko czytasz tekst, stojac za ostatnim rzedem widzow?

Na poczatku miatyémy z Eweling Zak sceny ruchowe.
Chcialy$my jednak, aby ta opowieé¢ dotyczyla dziewczyn.
Nasze wejécia na scene okazaly sie obcym elementem. Robil
sie wtedy spektakl o kobietach, a nie o to nam chodzito.
W koncu zrobity§my podziat na cialo i glos, i jako$ tak wyszto,
ze to ja sie stalam odpowiedzialna za tekst Weroniki Murek.
On okreslat moja pozycje, bo Weronika pisala go na zasadzie
zblizen, generowata zewnetrzne spojrzenie, ktére koncentruje
sie na szczegole. Bardzo duzo pracowaly$my na tym tekscie,
bo jest specyficzny, bardzo poetycki. Staraty§Smy sie go na
rozne sposoby testowac. StwierdzilySmy, ze wazny jest w nim
pewien rodzaj rytmu i ,,bezinterpretacyjnosci”...

Czy praca nad tym projektem byla kolektywna?

Tak, tworzyliémy to razem. Omdéwienia trwatly niejedno-
krotnie dwa razy dluzej niz przebieg spektaklu. Kazdy miatl
glos i wypowiadat sig. Nie jest to najlatwiejsze. Czasem prébu-
jac bra¢ pod uwage wszystkich, gubity§my sie. To bylo bardzo
pouczajace i dato zadowalajacy efekt. Dzieki temu kazda z nas
mogla przej$¢ wlasny proces, Ewelina i ja braly§my czynny
udzial w prébach, moglyémy podpowiada¢, co§ dodawaé, pra-
cowacC z dziewczynkami.

Pracujesz w réznych grupach, bardzo czesto jako wspol-
tworczyni spektaklu. Czy te reguly wspolnej pracy zmienia-
ja sie w zaleznosci od ludzi?

Bardzo! Kazda grupa tworzy wlasny system pracy.

A czy myslalas kiedys, zeby pracowac w jednym
kolektywie?

Nie, to jest niemozliwe w teatrach instytucjonalnych, bo
nigdy nie wiadomo, czy dyrektorzy pozwola na wystepy
aktoréw goscinnych. Jestem mocno zwigzana z Michalem
Borczuchem. Miatam, podobnie jak Krzysztof Zarzecki, grac
w jego spektaklu w TR Warszawa, ale Grzegorz Jarzyna sie
na to nie zgodzil. Nie wiem, czy on sie orientuje w pracy
Michata, czy wie, jak Michatl pracuje, ze to jest proces, ktory
rozwija sie ze spektaklu na spektakl. Nie interesuje go to.

Na szcze$cie, w wielu teatrach jest taka mozliwoséé. Wyjscie
z. instytucji jest natomiast przy naszym systemie finansowa-
nia kultury nierealne.

Od pewnego czasu bardzo czesto angazujesz sie jednak
w projekty pozainstytucjonalne, z zalozenia efemeryczne,
takie jak no return w Komunie /Warszawa, Warsaw Calling
w TR Warszawa, nie-boska. wyznanie w ramach projektu
Pop Up. Mowiac nieco prowokacyjnie - to projekty, ktore
sa niemal skazane na zapomnienie, niewiele osob je zdazy
zobaczy¢, zostaje po nich bardzo ubogie archiwum, nie przy-
niosa ci nagrod aktorskich, nie podniosa twojej ,,punktacji”
w przeroznych rankingach...

Moze jest tak dlatego, ze jestem postrzegana jako aktorka,
a nie jako artystka. Zdarzyla sie raz cudowna rzecz: Piotr
Olkusz napisat recenzje spektaklu Juliusz Cezar wierzy
w poranek, zrealizowanego przez Gosie Wdowik, Piotra
Trojana i mnie w Lodzi. Bardzo dokladnie opisal nasze
aktorstwo przez pryzmat performatywnosci. To byl piekny
prezent! CzytaliSmy z Piotrem ten tekst podekscytowani,
ze kto§ to wszystko zobaczyt i zrozumial. To bylo dla mnie
duzo wazniejsze niz rankingi typu Subiektywny spis aktoréw
teatralnych Jacka Sieradzkiego. To, o czym mowisz, dostrze-
gam wtedy, gdy zdarzy sie co§ przeciwnego. Mnie takie prace
bardzo interesuja, bo lubie wyzwania, fascynujace zadania.
Dzieki nim moge sie przyjrzec¢ sobie, zobaczy¢, czy jestem
w stanie funkcjonowac jako wolna, niezalezna artystka i czy
moge co$ ciekawego z siebie da¢ w rownoprawnym dialogu
z innymi artystami. Za kazdym razem wyzwania sg nieco
inne. W przypadku no return wazne bylo to, Ze pierwszy raz
gratam po angielsku. Poza tym ten projekt byl czescig miedzy-
narodowego projektu TABUEUROPA i dotyczyt ré6znych tema-
tow tabu, wiec mielismy bardzo ciekawe spotkania z r6znymi
ludZzmi. Rozmawiali§my, miedzy innymi, z szefem organizacji
zrzeszajacej osoby, ktére decyduja sie na kalectwo z wyboru
oraz widzieliSmy projekcje totalnie obrzydliwego, ale fascynu-
jacego filmu o romantycznym nekrofilu — Nekromantik — ktéry
chce uprawiac seks z trupami. Spotkalismy sie z rezyserem
tego filmu na Skype'ie. Uczestniczyliémy tez w warsztatach
pochodzacej z Filipin tancerki — autorki projektu Macho



Dancer. Ona zrobila co$ takiego ze swoim cialem, ze kiedy
tanczy, wydaje sie by¢ poza plcig. Dzigki temu organizatorzy
stworzyli nam bardzo mocne punkty odniesienia dotyczace
tabu. Potem kazda grupa miala zajac sie kwestig tabu w jed-
nym z europejskich krajow. Nam przypadia Portugalia, wigc
pojechaliémy do Lizbony i zajmowaliSmy si¢ gtownie kolonia-
lizmem. Mieliémy — Sean Palmer, Joanna Wichowska, Dawid
Zakowski i ja — swobode w wyborze tematu, kazdy z nas prze-
prowadzat wlasne §ledztwo. Takie projekty mnie rozwijajg
jako artystke, dodaja mi energii. Niejednokrotnie umozliwiajg
tez poznanie bardzo ciekawych artystéw, niekoniecznie
teatralnych. Pod tym wzgledem ciekawym doswiadczeniem
byta wspolpraca z Agnieszka Polska — artystka sztuk wizual-
nych — nad dwudziestoczterogodzinnym performansem femi-
nistycznym f f w Teatrze Studio. Ubrana w stréj kosciotrupa,
bylam przewodnikiem po réznych wydarzeniach. Prob prawie
nie mialysmy. Antje Majewski zaprosila mnie réwniez do
projektu Jabtko. Introdukcja, ktéry zrobita w MNS w Lodzi. Na
przykladzie jablek poruszal on problem malejgcej biorézno-
rodnosci. R6zni ludzie przysylali nam haiku o jabikach, ktore
czytalam podczas sadzenia drzew... Jestem bardzo szczesliwa
dzieki tego typu projektom.

Wzielas tez udzial w projekcie nie-boska. wyznanie,
ktéry Oliver Frlji¢, Goran Injac, Agnieszka Jakimiak, Joanna
Wichowska zrealizowali w ramach Pop Up w Krakowie jako
odpowiedz na odwolanie Nie-boskiej komedii. Szczqtkow
w Starym Teatrze przez Jana Klate. Ty, podobnie jak pozo-
stali zatrudnieni do tego projektu aktorzy, nie bralas udziaiu
w poprzedniej realizacji. Czy nie czulas si¢ w tym projekcie
nieswojo?

Rzeczywiécie, strasznie sig¢ z Romkiem Krgzlem i Jankiem
Sobolewskim frasowali$§my, co my w ogéle bedziemy w tym
projekcie robié. Realizatorzy tamtego spektaklu mieli mno-
stwo emocji z nim zwigzanych. My obserwowalismy tg
sytuacje z zewnatrz. Oliver, ktéry jest mistrzem organizowa-
nia tego typu trudnych sytuacji, dziatajgcych na kruchym
obszarze manipulacji, w bardzo ciekawy spos6b pokazal
mi, jak mozna przetworzy¢ wlasny spektakl. Opowiesc
Gorana na temat ponizenia, jakiego doznal od Klaty, kiedy
pracowal w Starym Teatrze, nabieraly nowego znaczenia,
kiedy na widowni siedzial Michal Buszewicz — dramaturg
tego teatru. Oni wszyscy byli w temat tego spektaklu na roz-
nych poziomach osobiscie uwiktani. My — nie. Realizatorzy
przynosili r6zne materialy, przerzucali si¢ wypowiedziami
Klaty z wywiadéw. Budzilo to méj opdr, ale tez wiedzialam,
ze to dotyczy podejmowanego przez nas w spektaklu tema-
tu, wiec nie mozemy tego tak zostawic. Duzo my$latam, co
moge z tym zrobié, jak przetworzy¢ te sytuacjg i moj dystans.
7 pomoca przyszla rama ,aktoréw zydowskich”. Powiedzenie
widzom, ze gram w tym spektaklu, poniewaz kto§ w mojej
rodzinie byl ofiarg Holokaustu i dzieki temu wygralam
casting, wiec moge dorobi¢ do pensji, bylo perfidng manipu-
lacjg. Sprawialo mi totalng rado§¢ prowokacyjne postawienie
mnie w pozycji narzedzia, wykonawcy polecen. Poniekad

jednak tak wlagnie bylo. Doswiadczenie, o ktorym opowia-
dali$my, nie bylo moje. W tg sprawe byli zaangazowani moi
przyjaciele, towarzyszytam im, bardzo im wspoélczuiam, ale
préba przyjecia ich perspektywy i zajgcia ich pozycji bylaby
nieuczciwa. W tym geécie nie bylo §ciemy, nie udawatam, ze
za kogos walcze.

Miala$ poczucie politycznej odpowiedzialnosci za wymo-
we tego spektaklu?

Caly czas. Wiele o tym wszystkim rozmawialismy.
Zastanawiali$émy sie, co jest manipulacja, co jest celne, co jest
ostre i dlaczego takie powinno by¢. W kontekscie tego, co zro-
bit Klata, mieliSmy poczucie, Ze musimy mowic ostro.

Dlaczego méwilas ostro atakujacy Polske monolog Frljicia?

To moje zwyciestwo jako kobiety! Ten monolog miat méwic
Mateusz Atman, ale ja sie upieratam, ze musi go powiedziec
kobieta. Przekonywatam Olivera, Ze to wzmocni konwencjg
teatralng, ale tez wydZwigk stow.

Dlaczego to powinna mowic kobieta?

Ten tekst pisaliémy razem, poszczegélne zdania podsunely
rézne osoby. Gléwnie Agnieszka Jakimiak, Joanna Wichowska
i Goran Injac, ale nie tylko oni. Nie mialam twardych mery-
torycznych argumentéw, dlaczego powinna te stowa czytac
dziewczyna, ale bylam pewna tej intuicji. Uwazalam, ze takie
gesty, jak napisanie na posladkach stowa ,Polska”, czy dekla-
racje: ,niech ci Muhammed zgwalci Maryje” sa uczciwe tylko
w ustach kobiety. Ale tez kobieta jako figura Innego w kultu-
rze przenosila inno$¢ Frljicia — obcokrajowca.

Na pierwszym pokazie byl Krzysiek Zarzecki, ktory
mowil, ze tez chcial wziac udzial w tym projekcie, ale nie
zostal do niego zaproszony. Wiedzialas o tym? Jak sig¢ z tym
czulas?

Wiedzialam o tym. Wiedziatam tez, ze Oliver bardzo sig
wahal, jak postapi¢ w stosunku do aktoréw Starego Teatru.
Caly czas dopytywatam sig o nich, ale on wymys$lit struk-
ture, ktéra zakladata udziat aktorow z zewngtrz. Poza tym,
nie chcial bra¢ ludzi, ktérzy byli wtedy na etacie u Klaty. Nie
chcial braé odpowiedzialnoéci za konsekwencje, ktore mogly
z tego wynikaé: odwotanie pokazu spektaklu Pop Upu ze
wzgledu na nieobecnosé¢ aktora zablokowanego przez dyrek-
tora lub utrata pracy przez osobe, ktéra zdecyduje sig z nim
pracowac.

Zarzecki zauwazyl, ze to on powinien podjac taka decyzje.
Deklarowal, ze nie balby si¢ konsekwencji...
No tak — moze pamigtasz, Ze zaprositam go wtedy na scene.

Nie o to chyba mu chodzilo. Zreszia tez trafnie podsumo-
wal sytuacje, deklarujac, ze nie waidziﬂ'--mlaﬂm;i];ie bedzie
juz bral udzialu w spektaklu, poniewaz nikt mu za to nie
placi, nie zostal zatrudniony... B

Racja.




Czy rozmawialas z innymi aktorami Starego Teatru, kto-
rzy mieli wystapi¢ w pierwszym spektaklu?

Oczywiécie. Marta Nieradkiewicz bardzo sie cieszyla, ze
ten temat zostanie dotkniety. Cieszyla sie tez, ze sie spotkam
z Oliverem, bo wiedziata, ze to bedzie ciekawa praca. Ona
byla jedna z os6b mocno walczacych, zeby to przedstawie-
nie powstato i buntujacych sie przeciwko decyzji Klaty. Byla
wielkg zwolenniczkg tego spektaklu i bardzo przezyta to, ze
nie doszedt do skutku. Nie mogta jednak zobaczy¢ naszego
projektu, bo nie byto jej wtedy w Krakowie. Rozmawiatam tez
z Szymonem Czackim na ten temat.

A oni nie mieli, tak jak Zarzecki, poczucia, ze zostali
z tego projektu wykluczeni?

Oliver, Goran, Agnieszka i Joanna naprawde nie wiedzieli,
jakie beda konsekwencje ich udzialu w tym przedstawieniu.
To sie mogto zle skonczy¢. Nie chcieli bra¢ za to odpowie-
dzialnosci. Krzysiek tez niby chciat wzigc¢ udziat w tym
projekcie, ale ostatecznie to nie wyszto. Ciesze sie jednak, ze
wypowiedzial sie na premierze.

Jaki jest klucz doboru realizowanych przez ciebie poza
instytucja projektow?
Bardzo wazny jest dla mnie klucz ludzki i tematyczny.

Czy taka praca jest dobrze platna? Czy gdybys miala lep-
sze zarobki w instytucji, to zrezygnowalabys z dodatkowych
dzialan?

Nigdy nie kalkuluje w ten sposéb. Albo co$ jest ciekawe
i chce w to wejsc, albo nie. To, oczywiscie, tez nie jest bez-
wzglednie dobre podejscie. Ale przyznam, ze za no return
dostali$my §wietne pienigdze i w ogéle warunki byly wspa-
niale, bo zrealizowali§my go w ramach miedzynarodowego
projektu badawczego, za §rodki z Unii Europejskiej. W Polsce
bywa nieporéwnywalnie gorzej. Na pewno nie daloby sig
z tego wyzyc.

A czy te prace roznig sie pod wzgledem organizacji i twoje-
go statusu od pracy w teatrach instytucjonalnych?

Czasem roznica jest umowna, borykamy sie z tymi samymi
problemami. Czasem natomiast czuje sie zaskakujaco zadbana
—albo finansowo, albo przez sposéb podejscia do mojej pracy.
Jest r6znie. Nie da sie przeprowadzi¢ jednoznacznego podziatu.

A jesli chodzi o czas pracy?

Tez nie ma zasady. W ogole mam tak pogmatwany i wypel-
niony czas, ze wczoraj, na przyklad, bylam wolna miedzy
23.00 a 24.00. Albo tak jak teraz — jest pigtek wieczor, a ja
udzielam wywiadu... Ale ostatnio pomy$latam, Ze to czemus
stuzy, ze poddam sie temu rytmowi. Troche mi to utrudnia
prywatne zycie. Teraz mam ogromna potrzebg ruchu tizycz-
nego, ale nie mam jak go sobie zorganizowac.

Mowila$, ze jestes traktowana jako aktorka, a nie artyst-
ka. Moze w przypadku takich oséb jak ty nalezaloby

zrezygnowac ze slowa ,,aktor”/,,aktorka” i uzywac wiasnie
okreslenia ,artysta”/,artystka”?

Moze tak. Albo powalczy¢ o odczarowanie tego stowa, tak
by nie kojarzylo sie z odtwdércg, wykonawcg rezyserskich
polecenn. W moim otoczeniu aktorzy sa wspoéltworcami, ale
mimo wszystko to okreslenie jest naznaczajgce.

Jest tez wielu aktoréw, ktorzy nie chca takiej zmiany zna-
czenia i funkcji aktorow.
Pewnie tak — i majg do tego prawo.

No tak, ale zastosowanie tego samego slowa - obcigzonego
tradycja i zestawem stereotypow — do tak roznych postaw
tworczych wydaje mi sie¢ nieadekwatne. Podobnie jak
umieszczanie aktorow, ktorzy aktywnie wspoltworzg spek-
takl na roznych poziomach, nie tylko wiasnej roli, w katego-
rii ,,obsada” - czesto pomijanej potem w recenzjach.

Tak. Zreszta jezyk krytyki jest dyskryminujacy — pomijani
sg nie tylko aktorzy, ale tez inni tworcy spektaklu. To jest,
moim zdaniem, brak profesjonalizmu. Tak samo jak uzurpo-
wanie sobie prawa do wyrazania opinii typu: ,,Aktorzy wsty-
dzili sie wyjs¢ do oklaskow™.

Ale to jest stymulowane przez same teatry i artystow. Skad
recenzent ma wiedziec, jaki jest twoj udzial w tworzeniu
spektaklu, skoro program informuje go tylko o tym, ze jestes
w ,,0bsadzie”. Moze trzeba przeformulowac sposdéb opisywa-
nia spektakli na poziomie formalnym i instytucjonalnym?

Moze tak. Nigdy o tym nie my$latam.

Pytam, o to rowniez dlatego, ze twoja dzialalnos¢ na wielu
poziomach wykracza przeciez poza ramy aktorstwa. W 2015
roku w TR Warszawa zrealizowalas autorski projekt Strozu
maj. Skad pomysl, zeby zrobi¢ nocny obchéd po teatrze
z portierami?

Miatam wtedy silng potrzebe zrobienia czego$ wiasnego,
ale nie mogtam niczego konkretnego wymys$lic. Mieszkatam
koto TR Warszawa i kiedy$, przechodzac, zobaczylam infor-
macje o akcji Teren TR. Pomys$latam, ze to moze byC szansa
dla mnie. Nadal jednak nie mialam pomystu, wigc chodzitam
wokol tego teatru, coraz bardziej zta. Zobaczylam portiernieg.
Pomyslatam, Ze to ciekawe: jest taki cztowiek w teatrze, ktory
obserwuje wszystko, co sig dzieje wokél budynku. Zaczetam
sie zastanawiac, co ten czlowiek moze nam opowiedziec.
Zlozytam projekt i przesztam. Potem poproszono mnie, abym
ujela ten pomyst w ramy przedstawienia. Zrobitam to, zosta-
wiajac w centrum akcji scenicznej portierow. Okazalo sie jed-
nak, ze pierwszy pomyst byl lepszy. Grzegorz Jarzyna i Roman
Pawlowski zaproponowali mi jego realizacje poza Teren TR,

w kolejnym sezonie. Oczywiécie — bardzo sie ucieszylam.
Zaprositam do wspélipracy dramaturgicznej Tomka Spiewaka.
Pojechaliémy do Szamocina, gdzie pracowal wtedy Michat
Borczuch, i tam obmyslaliémy plan. Podstawg byly obserwo-
wane na portierni kadry. Patrzytam na nie — na przestrzen
przed Delikatesami, parking, korytarz — i pomyslatam, ze to



jest material na film. Drugim filarem — potraktowanym przez
Tomasza do$é¢ swobodnie — byly przeprowadzone przeze mnie
wywiady. Utkwilo mu w pamigci sformulowanie Romana
Hajwosa, jednego z portier6w, ze to dobrze przychodzic do
pracy z ludzmi, bo gdyby miat chodzi¢ do lasu i wiewiorki
karmi¢... Bazujac na tym zdaniu, stworzyl wyobrazenie zale-
wajacych teatr zwierzat. Wynajelam kury, weze, psy, kruka,
jaszczurke, sowe. Fabuta nawigzywala tez do prawdziwej opo-
wiesci o kobiecie poszukujacej cukru w teatralnej tazience,

w érodku nocy. Zagratam ja.

Jesli dobrze rozumiem, film byl jednym z elementow
zdarzenia. Na czym ono polegalo i jak przebiegalo? Na
internetowej stronie teatru jest informacja, ze co pol godzi-
ny wchodzily dwie osoby, ktére po teatrze oprowadzali
portierzy.

Estetyka przebiegéw jest w duzej mierze zalezna od biezg-
cego repertuaru TR. Realizowali$my ten projekt w scenogratii
Mozliwoéci wyspy, a potem Grind/r. W ramach oprowadza-
nia mozna tez wystuchaé dwéch nagranych przeze mnie
wywiadow.

Jak funkcjonuja historie portierow?

Portierzy opowiadaja je, oprowadzajgc widzéw po teatrze.
Troche przy tym manipulujg odbiorca. Niektorzy widzowie
reagujg bardzo emocjonalnie: pewna dziewczyna bardzo nie
chciata wejsé do piwnicy, bo bata sig szczuré6w. Roman méwit
p6zniej, ze by¢ moze za bardzo ja wystraszyl. Czasami portie-
rzy sie rozgaduja — maja prowadzi¢ kogo$ dwadziescia minut,
a prowadzg pigcdziesiat...

Czy to doswiadczenie zmienilo cos w twoim postrzeganiu
teatru jako instytucji? Pierwszy raz spelnialas funkcje reali-
zatorki, a nie aktorki.

Tak, bardzo — my$le przede wszystkim o pozycji kobiety
w instytucji. Z takim seksizmem nigdy sig¢ chyba jeszcze nie
spotkatam.

Z czyjej strony? Od portierow?

Nie, od innych pracownikéw. Niektérzy zwracali sig do
mnie, na przyklad, ,kochanie”, i to bardzo mili, chetnie
wsp6lpracujacy ludzie. Jako aktorka nigdy nie bytam tak
traktowana, jak wtedy, kiedy pelnitam funkcje rezyserki.
Pierwszy raz uruchomily sie we mnie wtedy tak silne odru-
chy obronne przeciwko seksizmowi.

Jak sobie z tym radzilas?

Za pierwszym razem bylam tak zszokowana, ze niczego
nie zrobitam. Dopiero potem pomys$lalam, ze nie moge tego
tak zostawiaé. Przeszlam wiec na formy oficjalne, jak ,pan”,
i zachowywalam dystans.

Czy generalnie status aktorek w teatrze jest gorszy niz

aktorow?
Tak.

Na czym to polega?

Wiele aktorek dostaje nizsze stawki niz ich koledzy.
W teatrze to czesto wynika z literatury, ktéra umieszcza kobie-
ty na nieciekawych, zdominowanych pozycjach. Borykalismy
sie z tym tez w Zewie Cthulhu, bo tak naprawde Lovecrafta nie
interesowaly kobiety. My te postaci kobiece stwarzamy, mani-
pulujemy sytuacjami. Michat caly czas sig zastanawia, co
oznacza ten brak. Teraz to jest inspirujace. Mam jednak pod
tym wzgledem szcze$cie do wspéipracownikow.

Stuchajac cie, mam wrazenie, ze, mimo réznych zastrze-
zen, jestes zadowolona z tego, jak uklada si¢ twoja droga
artystyczna...

Tak. Nie moge narzekac. Czuje, ze jestem otoczona cie-
kawymi ludzmi, na ktérych mi zalezy, z ktérymi jestem
w dobrej relacji artystycznej, pozwalajgcej mi sig rozwijac.
Szukam z nimi nowych drég, a sa to ludzie czujni i wrazliwi.
Jest miedzy nami wymiana, caly czas, co§ w mojej glowie
koroduje”. Jedvne, co mnie niepokoi, to sytuacja polityczna.
Pierwszy raz czuje, ze dzialam w opresji. Codziennie jaka$
poranna informacja mnie przeraza. Zaczglam miec koszmary.
Ktérego$ dnia, podczas prob w Nowym Teatrze, pan, ktory
mial nam naprawic telefon, powiedzial mi, ze poruszamy
bardzo powazne tematy, cieszy sig, jak nas stucha, bo ma wra-
zenie, ze bardzo duzo os6b nie widzi, co sig dzieje w naszym
kraju. Zdziwitam sie, bo ja nieustannie prowadzg tego typu
rozmowy i raczej mam wrazenie, ze powinnismy sig troche
uspokoié. Ale tego tematu nie da sig teraz pomingc. Bojg
sie, ze wybory samorzadowe w Warszawie wygra PiS, ktory
zniszczy, na przyklad, Nowy Teatr czy inne miejsca, w kto-
rych mogtabym pracowa¢. Co my wtedy bedziemy robic? Tyle
rzeczy, ktére wydawaly mi sig absurdalne i nierealne, juz sig
wydarzylo, Ze nie czuje sig bezpiecznie i spodziewam sig naj-
gorszego. &
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