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,Scenografia to jest absolutnie najprostszy znak — i kontekst dla ca+e'
reszty. Nic wiecej. Nie potrzeba fajerwerkdw” — mowi Mirek Kaczmarek

W rozmowie z Jadwigg Rozek-Sieraczynska.

JADWIGA ROZEK-SIERACZYNSKA Opowiedz o swojej najnowszej
pracy Fuck... Sceny buntu.

MIREK KACZMAREK Fuck to projekt, dla ktorego inspiracja byla
sytuacja wokot Teatru Polskiego we Wroctawiu, a écislej - sytuacja
aktoréw wyrzuconych z tego teatru za dyrekcji Cezarego Morawskiego,
forma ich protestu. Artysci, wychodzacy na scene z ustami zaklejonymi
Czarng tasma, stali si¢ wyrazistym znakiem, ikona buntu - przynajmniej
w Srodowisku teatralnym. Sam temat buntu potraktowany jest w spek-
taklu oczywidcie znacznie szerzej. Cze$¢ scen nawigzuje do historii
aktywistow z Fuck for Forest, podejmujacych, w imi¢ sprzeciwu wobec
polityki eksploatacji i dewastacji przyrody, bardzo émiale i ryzykowne
przedsigwzigcia. To z kolei wnosi do spektaklu temat opresji, cielesnosci,
problem transplciowosci. Pojawia sie takze, miedzy innymi, watek
znanego rosyjskiego aktywisty i performera Piotra Pawlenskiego oraz
jego partnerki Oksany Szalyginy. Sam tekst i struktura spektaklu sa
zatem bardzo kolazowe. Krzysztof Szekalski i Marcin Liber sprobowali
stworzyc mikrolinearng opowies¢ w takim znaczeniu, by podejmowane
watki zahaczaty o siebie. Dla mnie natomiast fabula nie ma wiekszego

znaczenia.

ROZEK-SIERACZYNSKA Jak wobec tego wyglada praca scenografa
nad projektem, w ktérym nie moze sie oprzeé na tekécie?

KACZMAREK W takim przypadku wystarczaja mi pewne hasta. Jezeli
pada pomyst pracy nad projektem o buncie, samo hasto ,bunt” uruchamia
juz tysigce watkéw, odniesien, zrédel, z ktérych mozna zaczerpnac,
gdzie mozna znalez¢ inspiracje. Daje mnéstwo materiatu do przeanali-
zowania, przetrawienia. Scenografia do Fuck... Sceny buntu, ten $wiat,
przestrzen, takze kostiumy, $wiatlo s3, tak jak struktura spektaklu,
niejednorodne, odsylajg do réznych tropéw, sygnatéw, skojarzen.
S3dzg jednak, ze s3 na tyle spdjne, ze z tych poszczegolnych tropow
mozna sobie tytulowg rebeli¢ - takze w warstwie wizualnej - zbudowac.
Jest tez w Fuck cytat z Cattelana, ktéry ma niezwykty wplyw na
moje teatralne dzialanie. Mam wrazenie, ze jego prace gtadko ,,wchodzg”
w moje przestrzenie. Niezwykle go cenie i bardzo chetnie cytuje.
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IMUNIK:
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W Towiaticzykach byt kori wbity w $ciane. Niektorzy oczywiscie
szukali tu konotacji z Podkowiriskim, ale inspiracja przyszla wlasnie
od Cattelana. W scenografii Fuck tez od razu bedzie mozna rozpoznac
jego wptyw... Bliski jest mi ten rodzaj ironii, ktéra on ma, sarkazmu,
przewrotnego patrzenia... '

ROZEK-SIERACZYNSKA Konczytes Wydzial Komunikacji Wizualnej
w poznanskiej ASP. Nie studiowales$ scenografii.

KACZMAREK Studiowatem whasciwie architekture wnetrz, potem
ucieklem w strong dizajnu. Przygotowywalem dyplom w Pracowni
Nowego Produktu, ale tez intensywnie robitem wideo i wideoinstalacje.
Moj dyplom byt wlasciwie potaczeniem multimediéw i instalacji wideo
z interaktywnymi meblami. To byly meble, ktére »2uaktywniaty sie”
pod wplywem uzytkowania. Wszystkie wykonane byly ze stali. Wsrod
nich byla toaletka, ktéra miata w swoja organiczng form¢ wbudowang
kamer¢ z monitorem. To bylo o tyle zabawne, ze obraz nie byt
odbiciem, a wlasnie transmisjg. Interakcja polegata na ,zakltéceniu”,
odwroceniu — kamera sprawia, ze nasza prawa reka jest w obrazie lews,
inaczej niz w odbiciu lustrzanym. Bylo takze ,,siedzisko muzyczne”,
na ktore si¢ siadato i wlaczaly sie samoistnie wbudowane glosniki;
»obiekt letni”, ktéry wentylowat tézko, a pod nim reflektory, ktore sie
nagrzewaly i blacha, z ktérej byto wykonane, robita sie ciepla i wbrew
pozorom bardzo przyjemna w dotyku. Meble jako sztuka uzytkowa byty
kontrastowo zestawione ze stalowymi, interaktywnymi obiektami
wideo, eksplorujacymi cielesno$¢ i do$¢ mocno powigzanymi z body
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artem. Tych obiektéw wykonalem okolo dwunastu czy trzynastu,
wszystkie razem tworzyly jedng instalacje, potaczong metalowa rama
z projekcjami wideo. Nie wiem, jak mi sie udalo sfinalizowaé ten
kosztowny, dyplomowy projekt, wlasciwie dzigki moim promotorom
- profesor Jolancie Owsiak i profesorowi Antoniemu Mikolajczykowi.

Kosztowalo to majatek, potem jeszcze dlugo splacalem kredyt.
ROZEK-SIERACZYNSKA A jak trafiles do teatru?

KACZMAREK Po skoniczeniu studiow zajmowalem sie gléwnie wideo-
instalacjami, happeningami, teatru wlasciwie unikalem, bo mi si¢ kojarzyt
z nieco archaiczng, zakurzong forma. Laczytem go z literackim, fabu-
larnym podejsciem i z pewnoscia nie byl wtedy dla mnie przestrzenia
dla wizualnych dziatan, jakie mnie wowczas interesowaly. W Teatrze
Polskim w Poznaniu prowadzitem razem z przyjaciotka Agata Dro-
gowska galerig, ktérg nazwaliSmy ,,Narod sobie”. Dokladnie taki sam
napis widnieje na frontonie budynku teaffalnego, my$my te slowa
traktowali oczywiscie przewrotnie. Galeria funkcjonowata stosunkowo
krotko, byla sprofilowana mocno instalacyjnie. ,,Nar6d sobie” funkcjo-
nowata za dyrekcji Pawléw: Lysaka i Wodziriskiego. I wéwczas nastapit
jakis$ przetom, w polskim teatrze wystartowali Oczyszczeni, Shopping
and fucking, Roberto Zucco. Zobaczylem Oczyszczonych, pomyslalem
sobie, ze moze warto byloby sprébowac zrobi¢ jaka$ scenografie, bo
jak si¢ okazalo, teatr daje jednak mndstwo mozliwoéci wypowiedzi.
[ tak si¢ zlozylo, ze otrzymalem propozycje zrobienia z Mikotajem
Mikotajczykiem spektaklu baletowego w Teatrze Wielkim w Poznaniu.
Ten spektakl obejrzat Piotr Kruszczynski, ktory zaprosit mnie do
wspotpracy u Krystyny Meissner we Wroclawiu - to byl méj debiut
w teatrze dramatycznym, byt 2002 rok. Potem juz w zasadzie z teatru

nie wychodzitem.
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ROZEK-SIERACZYNSKA Mamy marzec, a Fuck... Sceny buntu to jest

juz trzecia Twoja premiera w tym roku kalendarzowym. Wczesniejsze

to Klgtwy i Zaucha. W 2016 roku przygotowale$§ ponad szesnascie
tytutow...

KACZMAREK Tak, zeszty rok byt dla mnie wyjgtkowo intensywny.

ROZEK-SIERACZYNSKA Statystycznie robisz ponad spektakl miesiecznie.
Zastanawiam si¢, jak mozna pracowaé w takim tempie. Zwlaszcza ze
nie dziatasz w jednym stalym tandemie scenograficzno-rezyserskim,
a projektujesz dla bardzo réznych rezyseréw. Musisz wchodzi¢ w rézne
Swiaty, przestrzenie, teksty, stykasz si¢ z rozmaitymi teatralnymi wrazli-

wosciami. Jak pracujesz? Gdzie szukasz inspiracji, czym sie positkujesz?

KACZMAREK Nie wiem, jak to si¢ dzieje... Dostaje propozycje, rozma-
wiamy o projekcie, jak strona rezysersko-dramaturgiczna go widzi, co
jest najbardziej istotne, jaki temat jest do przeprowadzenia w catlym spek-
taklu. Dos¢ czgsto oczekuje si¢ ode mnie ,,startera”, czyli wstepnego
projektu przestrzeni, ktdry jest w stanie uruchomi¢ kompleksowe mysle-
nie o spektaklu. Potem zaczynam grzeba¢ w glowie, w Internecie, szukam,
zaczynam wylapywac intrygujace mnie elementy. To chyba jest takie
trochg intuicyjne dzialanie, ale, jak si¢ okazuje, ta intuicja tez jest
nieztym narzedziem. Potem nastgpuje moment, kiedy po wstepnej
rozmowie muszg si¢ zaszyc, odizolowac od $wiata, i z reguly wtedy
pracuj¢ bardzo intensywnie w domu. Potrzebuje wowczas by¢ sam.
Bardzo duzo jezdze samochodem i te podrdze tez pozytkuje na myslenie
o projekcie. Oczywiscie pozniej analizuje i sprawdzam, czy to wszystko
si¢ klei, uklada, czy jest znaczeniowo nosne. Nie za bardzo lubie
uczestniczy¢ w poczgtkowych prébach aktorskich, kiedy sie inten-

sywnie analizuje tekst i sytuacje. Oczywiscie zagladam, ogladam sceny
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juz zrobione, zeby miec¢ 0sad sytuacji, czy to sie wszystko bedzie zgadzalo,
czy rzeczywiscie te dwa Swiaty beda ze sobg wspolpracowad, ale caly
czas dbam o to, zeby mie¢ jak najbardziej wieze spojrzenie na spektakl.
Natomiast ostatni tydzien przed premiera jest cudownym momentem.
Mamy juz za soba pracochionny, czasami mozolny moment realizacji,
dogladania technicznych rzeczy, jesteSmy juz po procesie wypracowania
projektu i teraz dochodza nowe watki — wideo, $wiatlo, kostium. Zbieranie
wszystkiego w jedng spojna calos¢. Odnajdywanie si¢ w tych sytuacjach
w ostatnim tygodniu jest bardzo obcigzajace, dynamiczne, ale jest tez
Swietng dawka adrenaliny w pracy. Uwielbiam te chwile. Czasami zaluje,
Ze praca w teatrze nie sktada si¢ z samych takich ostatnich tygodni.

ROZEK-SIERACZYNSKA W wielu spektaklach robisz wszystko: prze-
strzen, kostiumy, $wiatto, multimedia. Ale tez sg takie projekty, w ktorych
dzielisz si¢ z innymi. I tak, skupiajac sie chociazby na Twojej wspolpracy
z Janem Klatg — w Sprawie Dantona byles odpowiedzialny za calo$¢
warstwy wizualnej, to byt Twoj wielki scenograficzny sukces. W inscenizacji
Trylogii robile$ kostiumy, a przestrzen Jdstyna Lagowska, podobnie
w Orestei. JesteSmy wciaz chyba przyzwyczajeni do takiego myslenia,
ze scenograf obejmuje wszystko, a ta mocna specjalizacja teatralnych
fachowcow - scenografa, kostiumografa, rezysera $wiatel, tworcy

projekcji — raczej rozbija. Czy nie jest tak, ze lubisz sam zrobi¢ wszystko?

KACZMAREK W Sprawie Dantona swoj udzial miata takze Justyna,
ktora rezyserowata $wiatla. Lubie bardzo robi¢ tzw. fulla, ale tez chetnie
uczestnicze w projektach, ktére mnie takiego dziatania pozbawiaja.
Czasami ta roznorodnosc zespolu sprawia, ze bardzo dobrze sie
wszystko w pracy zazebia i rézne osobowosci, idee, czy zupelnie nowe
tropy, ktore ktos wnosi, okazuja si¢ niezwykle inspirujace i owocne.
Ale nie ma reguly, zdarza sie i tak, ze ten thum idei i r6znych $ciezek

zaczyna przeszkadzac. Nie jestem w stanie jednoznacznie i deklara-
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Sceny buntu, rez. Marcin Liber, scenogr. Mirek Kaczmarek, Teatr £aznia Nowa w Krakowie [2017)

tywnie stwierdzic, ze jestem fanem tego sposobu pracy, ale tez nie
jestem przeciwnikiem. To wszystko zalezy od skladu osobowosci i tego,
w jakim projekcie si¢ spotykamy. Teatr jest w ogole praca zbiorowa,
i to obojetnie, czy ja robig calosc, czy jestem odpowiedzialny jedynie
za czgS¢ strony wizualnej. Idealnie, jeéli w takim szerokim zespole
rozne pomysty si¢ zlozg, napeczniejg, napuchna, i gdy urodzi si¢ z tego
jakas catkiem nowa, dla mnie samego zaskakujaca, jako$¢. Lubie te
roznorodnos$¢, praca z kilkoma osobami daje mi poczucie jakiego$

urozmaicenia, plodozmianu.
'

ROZEK-SIERACZYNSKA Niezwykle ciekawa jest proba przyjrzenia
si¢ Twoim pracom, przygotowanym dla tak réznych rezyseréw, pod
katem tego, co je laczy. Dojmuje wrazenie pewnej surowosci, otwarcia,
uwage przyciggaja Sciany, mocno cofniete, i to, z czego sa zrobione,
ich materia, faktura, czesto surowa, gotowa na przyjecie projekcji.
Najmocniej jednak wzrok przykuwajg pojedyncze, wyraziste, wizualne
akcenty.

KACZMAREK Trudno jest mi definiowac cos, co jest dla mnie dziataniem
intuicyjnym, organicznym, z pewnoscig latwiej jest powiedzie¢ co$
na ten temat osobie z zewnatrz. Wydaje mi sie, Ze to, co jako$ jest mi
przypisane, to skrot myslowy. Zawsze staram sie myslenie o spektaklu
doprowadzi¢ do najprostszych znakéw. Tak, to chyba jest dla mnie od
poczgtku najwazniejsze — sprowadzenie pewnej istotnej interpretacyjnie
idei czy mysli do takiej esencji, rodzaju znaku. Zreszta przeczytatem
gdzies ostatnio, ze jestem specjalista od znaku scenicznego... Wazne

jest jednak to, zeby znak nie metaforyzowal, ale tropit sensy.

ROZEK-SIERACZYNSKA Figura Matki Boskiej pojawita sie zaréwno
w Klgtwach, jak i w Zausze, w tym drugim spektaklu dodatkowo atrapa

sSwini...



KACZMAREK To byl prosty trop w Zausze, jesli chodzi o Matke Boska
1 0 swinie. Czes¢ akcji dzieje si¢ we wsi Lipianki, miejscu rodzinnym
Zauchy. Powstala bardzo prosta, syntetyczna wrecz scenografia i potrze-
bowalem takzé prostego znaku, ktory by maogl wygenerowac poczucie
zmiany miejsca. Przywolujac obraz typowej polskiej wsi z czaséw PRL-u,
miatem dwa skojarzenia - figura Matki Boskiej, bo stoi na kazdym
rozdrozu, no i Swiniobicie. Wydalo mi sie ciekawe to zderzenie Matki
Boskiej z rozcigta swinig. Potem ta zbitka znakow sie zmienita, $winie
przerzuciliSmy na sam finat spektaklu, ale nadal funkcjonowala ona
w kontekscie sacrum. Na poczatkowym projekcie jednak te figury sa
obok siebie. To chyba jest istotny tok mojego myslenia i zestawiania,
konfrontowania prostych znakéw. W Klgtwach z kolei figura Matki
Boskiej funkcjonowata zdecydowanie jako ,,naprowadzacz” kontek-
stowy. Scenografia byla szczatkiem sakralnej architektury, mocno
zdestruowanej, i wlasnie ta opuszczona figura zdefiniowala przestrzen
i konteksty poZniejszych dziatan aktorskich.

W moich pracach teatralnych duzo tez jest takich materialow, ktore
uwielbiam - to sa, mozna by powiedzie¢, potprodukty, suréwki, na
przyklad styropian... One otrzymuja w kontekscie scenicznym nowe
zycie, i to jest fantastyczne. Tanios¢ tych materiatow, i mowie tu oczy-
wiscie nie tylko o cenie, ale i 0 odczuciu ich jakosci. Nieprzetworzona,
niepoddana zadnym zabiegom surowos¢ jest wedlug mnie w teatrze
wyjatkowo intrygujaca. Zawsze si¢ wkurzam, gdy ktos méwi ,,dekoracje”
i ,,stroje”. Mam wrazenie, Ze to jest taki sam blad, jak w mysleniu o archi-
tekturze wnetrz w kontekscie koloru na $cianach czy doboru obrazkéw

na sciany. To totalna profanacja. Istota jest tu ergonomia i wybudowanie —
Y ) 9 Y

TEATR = 6/2017

25

rozmowa ze scenografem

w sensie architektonicznym - calej przestrzeni, w ktérej ma funkcjo-
nowac czlowiek. Podobnie ma si¢ rzecz z teatralng ,,dekoracjg”, ktora
jest oszustwem, jak tapetowanie scian. Mnie bardziej intryguje, co jest
pod tapetg — sama tkanka, wlasciwe unerwienie. Naktadanie kolejnych
warstw farby czy tapety to budowanie czegos, co jest pozbawione miesa,
wlasciwego szkieletu. Opakowalismy juz cos$ tak daleko, ze nie dotrzemy
do sedna. Scenografia w moim przekonaniu to jest absolutnie najprostszy
znak - i kontekst dla calej reszty. Nic wigcej. Nie potrzeba fajerwerkoéw.
Scenografia musi naprowadzi¢ widza-odbiorce, ale tez nas wszystkich
- w sferze zaréwno emocjonalnej, jak i intelektualnej — do prostego
odbioru/odczytania tego znaku. Jezeli tego nie ma, mam wrazenie, ze

projekt nie do konca sie udal.
ROZEK-SIERACZYNSKA Czy scenografia musi znaczyc?

KACZMAREK Nie wiem, czy musi, ale ja lubig, jak znaczy. Ta praca
interpretacyjna jest dla mnie w ogéle najwazniejsza. Celowo tutaj nie
uzywam okreslenia ,metafora”, bo wydaje mi sie ono w kontekscie
teatralnym jakim$ naduzyciem. Natomiast myslenie o scenografii jako
o rodzaju przestrzeni i znaku-kontekstu jest dla mnie kluczowe i naj-
uczciwsze. Przykladem moze by¢ wspomniana wczesniej Sprawa
Dantona czy Szajba, w ktorej typowy polski rzepakowy pejzaz zostal
zamKknigty razem z widownig w ogromnej foliowej szklarni. Dobrym
przyktadem jest tez Fahrenheit 451 czy Media Medea dzialajaca na
odbiorcg nie tylko onirycznym tekstem, ale tez cybernetyczna, sztuczna

przestrzenig. Czy Kreacja rozgrywana na kilku poziomach Teatru

czytaj dalef ’
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Wybrzeze, stanowigca swoistg droge krzyzowa, i choéby Orgia bedaca

srodowiskiem manipulacji na zbiorowosci.
ROZEK-SIERACZYNSKA Czy tworzac przestrzenie, myslisz od razu o ruchu?

KACZMAREK Mysle oczywiscie o aktorach, o komunikacji, mysle tez od
razu o rodzaju Swiatla, ktére wypelni przestrzen, to z reguly dzieje sie
rownolegle. Zastanawiam si¢ od razu, czy - i ewentualnie gd zie
i jak - majg funkcjonowa¢ multimedia; czg¢sto multimedia traktuje
jako rodzaj $wiatla. Multimedia potrafig cudownie destruowadé, rozbija¢
I dematerializowal przestrzen, co jest czasami trudne przy uzyciu
samych swiatel. Myslenie o nich jest dla mnie takim samym myéleniem,
jak o przestrzeni. Staram si¢ doj$¢ do bardzo prostej formy, do
minimum, do esencji, do sedna. Uzywanie multimediéow w teatrze
jest jednak bardzo zwodnicze, bo one tatwo fabularyzuja, czy tez
probujg kreowac - co juz najgorsze — kolejne przestrzenie. Sg bardzo
trudnym narzedziem, potrafia by¢ bardzo fluzyjne, a ja mam we-
wnetrzny opor przed budowaniem tego typu iluzji, bo czuje w tym
kltamstwo teatralnej tapety. To byl méj problem ostatnio przy Zausze.
Tam byty potrzebne wizualne sugestie przeniesienia sytuacji. Summa
summarum to si¢ jako$ udato, multimedia buduja w tym spekta-
klu gestg rame, sg bardzo czesto wykorzystywane, wiec tatwo bylo
0 intencyjne przejscia. Mimo to mialem czasami wrazenie, ze zblizam
si¢ do niebezpiecznej granicy budowania nadnarracji, swoistego nad-

opowiadania.

ROZEK-SIERACZYNSKA W kwietniu na lubelskim festiwalu sceno-
graficznym ,,Scena w Budowie” pokazany zostal spektakl z Twoja
scenografig z 2016 roku — Fahrenheit 451. Tam przestrzen buduje

wyrazisty znakowy kontekst...
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Multimedia potrafig cudownie

destruowac, rozbijac i dematerializowac

przestrzen, co jest czasami trudne

przy uzyciu samych Swiatet. Myslenie

0 nich jest dla mnie takim samym

mySleniem, jak o przestrzeni.

Staram si¢ dojSc do bardzo prostej

formy, do minimum, do esencji,

do sedna.

Mirek Kaczmarek

KACZMAREK Fahrenheit 451 jest, tak mysle, dobrym przyktadem
mojego podejscia i mojego myslenia o przestrzeni i multimediach.
PowiesC dotyczy, ogélnie rzecz ujmujac, ograniczenia, zniewolenia.
Zastanawialismy sie, jak pokazac te inwazyjno$¢ prawa czy dziatan
elit, opresje, jaka dotyka spoleczenstwo. To doprowadzito nas w mysleniu
o tym projekcie do skupienia si¢ na konkrecie, na tekscie, nie tylko
oczywiscie w rozumieniu samego tematu, ale takze na ksiazce-znaku,
samej formie typograficznego zapisu. Stad ta mnogo$¢ liter, zmieszanych
takze z odpadkami lezacymi na podtodze. Jasne éciany ograniczajace
przestrzen w Fahrenheicie 451 s3 zadrukowane calymi ciggami zdan
z tekstu, ale s3 to zdania pelne brakow, luk, zaktocen. Destrukt mamy
juzw punkcie wyjscia. To samo dzieje si¢ w projekcjach, stworzonych
z liter, ze zdan. W jednej ze scen Dorota Androsz podejmuje szereg
dziatan, ktére maja wyrazi¢ poczucie totalnej niemocy bohaterki, co
doprowadza ja do samobdjstwa. Projekcje sa skierowane na podtoge

| aktorka jest dostownie osaczona agresywnym liternictwem, ktére

staje si¢ narzedziem - ikong jej $mierci.

ROZEK-SIERACZYNSKA Masz swoje ulubione spektakle? Nie pytam
o calos¢, bo to ogrom, ale z ostatnich lat... '

KACZMAREK Z reguly jest tak, ze to ten nowy, ostatni jest najbardziej
podniecajacy. Patrzac z dystansu na to, co zrobilem, mam $wiadomos¢,
ze zapewne jedna trzecia albo i wigcej z tych stu dwudziestu spektakli
to byt etap dochodzenia i nauki, aczkolwiek nie mam poczucia, ze
kiedykolwiek wypuscilem co$, do czego potem nie chciatbym sie
przyznac. Oczywiscie patrzgc na wczesniejsze prace, widze, Ze jest
w nich sporo naiwnosci, ale to wynika z edukacyjnej drogi. Tak jak
z naukg rysunku — wiadomo, jakie sg pierwsze szkice... Nigdy nie
bylem niczyim asystentem, udato mi si¢ ten etap przeskoczy¢, ale tez
musialem wszystko przepracowa¢ samemu. Mozliwoé¢ indywidualnej
pracy, pobierania nauki w praktyce, z rozmaitych spotkan, to w ogole
jest cudowna przygoda.

ROZEK-SIERACZYNSKA Opowiesz o swoich zajeciach z technik
multimedialnych, ktére prowadzisz w krakowskiej PWST? Czego
uczysz przysztych rezyserow?

KHACZMAREK Ja nie wiem, czy to w ogéle mozna nazwaé nauka - to
juz s3 uksztaltowani artysci. Na czwartym, pigtym roku doskonale
wiedzg, jak chcg funkcjonowac, dlatego ja to traktuje jako rodzaj
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spotkania, ktore, mam nadziej¢, da co$ im i da co§ mnie. Co prawda
narzucam temat, jest on elementem lgczacym rozne osobowosci.
A-potem mierzymy si¢ z tym tematem, wykorzystujac wyjatkowe,
spersmnalizq;x?ane myslenie. Na pierwszym spotkaniu robili$my
projekt zatytu‘mwan}r I remember. Opieratem sie na ksigzce Joego
Brainarda, ktdra jest mojg absolutnie ulubiong lekturg, ciagle jeszcze
inspirujacym literackim odkryciem. Studenci moga postugiwa¢ sie
dowolnymi narzedziami - audio, wideo - mogg wykorzystywac rézne
formy instalacji, happeningu, performansu. W nastepnym roku
przepracowywalismy temat pod tytulem Wirus. Postanowilem razem
ze studentami poeksperymentowac, sprawdzi¢, co sie stanie, gdy
w okreslony (wstepnie) tekst, w okre$long przestrzen wpuscimy jakis
destrukcyjny bodziec. Punktem startu byta dla mnie literatura, wzie-
liSmy na warsztat Wesele i je wirusowalismy. Przeprowadzalismy
mutacj¢ Wesela, sprawdzalismy, co nam z tego mutowania wyjdzie.
Pozniej wiele osob poodbijato od tego wyjsciowego tekstu w réznych
kierunkach. Magda Szpecht na przyklad wirusowata, mutowata
Bolero... Jest kilka tematéw, do ktérych lubie wraca¢, probuje je na
nowo, inaczej przepracowywac, bo one sg wciaz dla mnie ciekawe
1 intrygujace. Tak tez jest zresztg w scenografii. Dopoki mam poczucie, ze
pewnych tematow nie wyeksploatuje, to bede je analizowal, przetwarzat
w roznych spektaklach. Dobrym przykladem jest drzewo jako obiekt.
Po raz pierwszy chyba uzylem go jako szczatku lasu w Snie nocy
letniej Moniki Pecikiewicz, cytujac zresztg samego Felliniego. Skrawek
lasu pochylonego w tym samym kierunku byt aluzja, cytatem. Pod-

Fahrenheit 451, rez. Marcin Liber, scenogr. Mirek Kac
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rozmowa ze scenografem

pisalem zresztg projekt jako Mirek Kaczmarek feat. Fellini, zeby nie
bylo watpliwosci, skad pobrany jest cytat. Potem wykorzystalem
same pnie w mocno sklejkowym Tak powiedzial Michael J. Wiktora
Rubina; ten sam element, ale juz w wersji syntetycznn-cybernety{:znéj,
w Media Medea Marcina Libera; jako polski ,wojenny” krajobraz w Am-
bonie ludu Piotra Kruszczynskiego, rozegrany juz bardzo inwazyjnie,
bo przeszkadzajacy widowni we wgladach; czy ostatnio wlasnie
w Fuck...

zdewastowany, chocby po Lex Szyszko, nawigzujgcy do znaczeniowej

Scenach buntu jako element juz totalnie zdestruowany,

przestrzeni spektaklu. Gdy poczuje, ze juz te tematy przetrawitem,
przerobitem, to wtedy dopiero daje im spokdj, a one mnie. Podobnie
jest wowczas, gdy zrobi¢ pod rzad kilka scenografii czystych, synte-
tycznych - po nich mam potrzebe wytworzenia totalnego bataganu,
rozwalania, nieuporzadkowania.

ROZEK-SIERACZYNSKA Czy pracujac nad jakims$ tekstem, ogladasz

Inne, wczesniejsze inscenizacje?

KACZMAREK Nie, nie mam takiego impulsu, czgsciej ogladam filmy.
Gdy robiliSmy Fahrenheita 451 - obejrzalem film, za chwile bedziemy
robi¢ Popiot i diament - bedg od$wieza¢ sobie film. Pomijam fakt, ze
czesto wezesniejszych realizacji teatralnych po prostu nie bylo. Jesli
byly, to wole przejrzec zdjecia, ale samych inscenizacji juz nie. W ogéle
nie jestem zbyt aktywnym widzem. Niestety nie chodze do teatru zbyt
czgsto jako widz. I z braku czasu, i z powodu braku witaminy D. Il

zmarek, Teatr Wybrzeze w Gdarsku [2016]

Teatr Wybrzeie

fot. Dominik Wernar / T
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