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rozmowa z tworcami Odin Teatret §

Gdy zdejmuje sie jedng maske, by zatozyc inng, pojawia sie moment
prawdy. | w teatrze ten moment moze zaistnieC. Z Eugeniem Barba
| Kaiem Bredholtem rozmawiajg Magdalena Hasiuk i Krystyna Utamek.

MAGDALENA HASIUK W polskiej tradycji najwazniejsze sg dwa
wydarzenia: wieczerza wigilijna i Sniadanie wielkanocne. Przy stole czeka
sie na narodziny Boga, przy stole Swietuje sie tez Jego zmartwychwstanie.
Jak wygladaly sniadania Pana dziecinstwa, w tradycji, w ktorej Pan sie
wychowal?

EUGENIO BARBA Sniadania byly proste. Jadaliémy chleb, pilismy mleko

z kawa zbozowa.
HASIUK Zdarzalo sig, Ze te $niadania stawaly sie okazja do swietowania?

BARBA Tak zwyczajnie, jak swigtuje si¢ codziennos$¢: z mama, ktora
daje poczucie bezpieczenstwa, z ojcem, ktory mniej krzyczy...

HASIUK A wspomnienie, ktore Pan przywoluje w Canoe z papieru -
tyk kawy podawanej przez babcig? Czy ono ciggle do Pana powraca?

BARBA Tak, wcigz pamigtam, jak babcia budzita mnie o piatej rano,
zeby poczestowac mnie bardzo mocna kawa.

KRYSTYNA ULAMEK W jednym z tekstow zwrocil Pan uwage, ze
w kazdym spektaklu Odin Teatret ktorys z aktorow nagle zrzuca ubranie
i ukazuje sie nie nagi, ale w przepychu innego kostiumu. I nie jest to
inspirowane, jak Pan sadzit poczatkowo, teatrem kabuki, ale wraca Pan
do wspomnienia z Gallipoli, gdzie obserwowal Pan, jako maty chlopiec,
kiedy holetowa draperia opadala z figury i ukazywal sie Chrystus
Zmartwychwstaly. Nazywa Pan to momentem zycia. Czy ten moment

zycia w przedstawieniu zalezy od aktora, rezysera, czy moze od widza?

BARBA Jest takie doswiadczenie, ktére znamy wszyscy, nie tylke‘my,
siedzacy przy tym stole, czasem znamy je z Zycia, rzadzigj z teatru.
Zdarza sie nieraz, ze gdy obserwujemy inng osobe wyknﬁujch jakas
czynnos¢, co$ nas gleboko porusza. Kiedys$ nazywatem taki moment
cialem w zyciu, dlatego ze mozna wdowczas poczuc tajemnice zycia. To
si¢ wydaje dziwne, ale pierwszy raz doswiadczylem ciata w zyciu, gdy
umieral maj ojciec. Odchodzit od ciata w zyciu, by stac¢ sie niebosz-
czykiem. Dlaczego nazywam ten moment cialem w zyciu? Dlaczego
mowie cialo w zyciu o ciele kobiety, ktorg kocham w momencie szczytu
erotycznego zjednoczenia? Wczoraj rozmawiatem z Ludwikiem Fla-
szenem, wrociliSmy do pytan, o ktorych dyskutowalismy w Opolu we
wczesnych latach szescdziesiatych. Wspominalismy, jak Jerzy Grotowski
odkrywat w Ksigciu Nieztfomnym moment organicznosci w pracy Ryszarda
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Cieslaka. Poprosilem Ludwika, by okreslit organicznos$¢ innymi stowami.
Powiedzial, Ze to moment przemiany, transformacji energii aktora,
odbierany przez widza. Flaszen wspomniat tez, ze Grotowski zawsze
dazyt do tego, by zdejmowac maski. Podobna scena jest w jedynym
z dramat6éw Ibsena [w Peer Gyncie']. Zdejmujemy kolejne maski jak
fupiny cebuli i na koncu nic nie zostaje. Wtedy Ludwik powiedziat
co$ niesamowitego, Ze to oczywiscie prawda, i Grotowski tez o tym
wiedzial. Jednak w chwili, kiedy zdejmuje si¢ jedng maske, by zalozy¢
inng, pojawia si¢ moment prawdy. I w teatrze ten moment moze zaistniec.
Wtedy zrozumiatem, dlaczego nazywalem $mier¢ mojego ojca cialem
w zyciu. Poniewaz bylem Swiadkiem przejscia maski zycia w maske
smierci. I w tym przej$ciu zauwazylem tajemnice zycia.

ULAMEK Jak wygladajg $niadania w Odin Teatret? Czasami praco-
waliscie calymi nocami. Czy préby konczyly sie wtedy wspolnym
$niadaniem? Z kolei w sytuacji, gdy obecnie pracujecie od sidédmej rano,
czy zaczynacie obecno$c w teatrze od $niadania? A takze w sensie metafo-
rycznym — czym jest $niadanie dla zespotu teatralnego, aby ten mogt
przez piecdziesiat dwa lata tworzy¢ spektakle?

BARBA Wierze, ze miedzy cztonkami Odin Teatret sg bardzo mocne
wiezi, ale nigdy nie zmienialismy ich w rytualy spoteczne. Pracujemy
razem bardzo duzo, ale kiedy konczymy prace, kazdy idzie do siebie.
Nigdy nie zapraszam moich aktorow do domu. I wielu aktoréw nigdy
nie zaprosilo mnie do siebie. Bardzo rzadko jadamy razem. Kazdy,
kto przyjedzie do Odin Teatret, moze zauwazy¢, ze aktorzy jedzg
okolo drugiej, zaleznie od tego, co robig. Jedzag w naszej bibliotece.
Rownoczesnie ludzie czytaja, ucza sig, niektérzy pracujg nad jakims
projektem. A aktorzy siedza i jedza to, co przyniesli z domu. Mozna
nawet mie¢ poczucie, ze ci ludzie sie nienawidzg, bo kazdy siedzi sam.
To jest totalne przeciwienstwo teatru, ktory kocham, Théatre du Soleil.
Ariane Mnouchkine w ogdle nie ma wlasnego zycia, ona caly czas
siedzi w kuchni. Jak si¢ przyjezdza do niej [do siedziby teatru w paryskiej
Cartoucherie de Vincennes], porozmawia¢ nawet o bardzo waznych
rzeczach, trzeba i§¢ do kuchni. Ona co$ tam ciggle przygotowuje. Wszystko
w tym teatrze dzieje si¢ w kuchni. Podczas gdy w Odin Teatret najwaz-
niejszq rzecza jest praca.

HASIUK W ksigzce Teatr. Samotnosé, rzemiosto, bunt opisuje Pan
narodziny barteru. Narodzil si¢ on w konkretnej sytuacji, mozna po-
wiedzie¢ z przypadku, o ktorym Grotowski mowil, ze ,jest wyzsza
formg koniecznodci”. Mieszkancy Carpignano podczas pobytu Odin
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Eugenio Barba (1936)

wtoski rezyser teatralny, dramatopisarz, teoretyk
teatru. Zatozyciel i kierownik Odin Teatret w Oslo,
od 1866 w Holstebro (ogélnoskandynawskie
Laboratorium Sztuki Aktora i Teatru). Bliski wspot-
pracownik Jerzego Grotowskiego i popularyzator
Jego koncepcji teatralnej. Doktor honoris causa
Uniwersytetu Warszawskiego (2003).

Teatret w 1974 roku, po zaimprowizowanym przez Was wystepie, po-
wiedzieli: teraz wy musicie postuchag, jak my Spiewamy. Czyli barter
stal si¢ sam. Skad wiedzielicie, ze trzeba wprowadzi¢ barter na stale
do waszej praktyki? To pierwsze pytanie. Kolejne dotyczg Waszych
doswiadczen z barterami. Robiliscie je w bardzo réznych krajach;
w roznym czasie, w odmiennych kontekstach kulturowych, spotecz-
nych, politycznych. Przypuszczam, ze dla wielu wspolnot lokalnych
to byty pierwsze kontakty z teatrem, pierwsze spektakle w zyciu, Czy to
byt teatr, czy wigcej niz teatr? I czy, a jedli tak, to w jaki spos6b praktyka
barteru odcisngta si¢ na Waszym tworzeniu przedstawien?

BARBA Kazdy czlowiek jest chodzaca pami¢cia. Kiedy méwimy o pomy-
stach... one zawsze rodzg sie z kon kretnego do$wiadczenia. Jednym
z najwazniejszych moich doswiadczen byta emigracja. Mialem siedem-
nascie lat, kiedy opuscitem Wtochy i przyjechalem do Norwegii. Nie
znalem miejscowego jezyka, ludzie nie rozumieli jezyka wloskiego.
Z dnia na dzien statem sie gtupcem. Mogli méwi¢ do mnie najprostsze
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LUDZIE / EUGENIO BARBA, KAl BREDHOLT

rzeczy: chodz, zjedzmy razem chleb. A ja nie rozumialem i odmawiatern.
To pozwolito mi zasmakowa¢ dwéch skrajnosci ludzkich zachowan.
Spotkalem ludzi, ktérzy mnie nie znali, bytlem obcym, a mimo to
otwierali przede mng drzwi swoich doméw i dzielili sie tym, co mieli.
Jak masz osiemnascie lat, nie wierzysz, ze ludzie mogy si¢ tak zachowywac
i to daje ci poczucie niesamowitej ludzkiej hojnoéci. Z drugiej strony
doswiadczylem rasizmu. Bylem ciemny, wygladatem jak Turek. W latach
piecdziesigtych nienawidzono Wtochéw. Bylismy faszystami, sojusz-
nikami Hitlera, okupowali$my Etiopie, uzywali$my broni przeciwko
ludno$ci cywilnej. W tamtych czasach ludzie w Niemczech, Norwegii,
szwecji nienawidzili Wiochéw. Gdy bylem 7eglarzem na statku handlo-
wym, marynarze szwedzcy i norwescy traktowali mnie oraz Chinczykow,
Portugalczykow i Hiszpanéw jak niewolnikéw. Zobaczylem dwa prze-
ciwne oblicza ludzkiej twarzy.

Istniejg sytuacje, w kt6rych obcy ludzie zawierajg rozejm. Jak zaczne
rozmawiac z kimkolwiek z Was, w pewnym momencie dyskusji nie
zgodzimy sie w wielu kwestiach. Najdziwniejsze jest to, ze ludzie maja
tendencj¢, by koncentrowac sie raczej na tym, co ich dzieli, niz na tym, co
ich faczy. To jest [poniekad] zrozumiale. Zeby okresli¢ swoja tozsamosc,
musimy wyrazic to, co nas oddziela od innej osoby. To, czego doswiad-
czylismy wezesniej, gdy do grupy Spiewajacej piesni najpierw [na poczatku
Sniadania] dotaczyt Kai [Bredholt — aktor Odin Teatret], a pozniej wszyscy
[inni goécie], to byt moment rozejmu. Mozemy nazwaé go chwila
prawdy, o ktérej méwil Grotowski. Kiedy jedna maska opada i pojawia
si¢ druga. Ten moment jednosci byt bardzo wyrazny w zakonczeniu
piesni, kiedy zapadta wyjatkowa cisza. Nie wiem, czy to jest teatr, ale
jest to osiggalne dzigki znajomoéci rzeczy, ktéra czerpiemy z rzemiosta
teatralnego. Praca aktora i rezysera polega na tworzeniu relacji. Najpierw
tworzy si¢ relacje wewnatrz zespohu, potem relacje z tekstem, z autorem
oraz kontekstem historyczno-polityczno-spolecznym tekstu. Nastepnie
probuje si¢ przetworzy¢ te relacje w now3 relacj¢ z terazniejszoécia.
Aktor i rezyser sa specjalistami w budowaniu relacji. Kiedy mowisz
»Wigcej niz teatr”, o czym moéwisz? Te wiedze, know-how, posiada teatr.
Ona uciele$nia si¢ w aktorze, w jakis Sposob rowniez w ludziach, ktérzy
razem spiewajg. Uzywa si¢ jej nie tylko w celach rozrywkowych albo
estetycznych, ktérym ma stuzy¢ przedstawienie. Choé te wszystkie
doswiadczenia wykorzystuje sie réwniez do tworzenia spektakli. Jedna
z cech charakterystycznych Wielkiej Reformy, zwlaszcza Drugiej Reformy,
ktora nastapita po II wojnie Swiatowej, z pracujacymi w latach sze$¢dzie-
sigtych The Living Theatre czy Grotowskim. .. W latach siedemdziesigtych
do$wiadczylismy unikatowego w historii teatru fenomenu globalnego.
Wszedzie, w kazdym kraju, na kazdym kontynencie pojawito sie pokole-
nie, ktore wierzylo, ze teatr moze by¢ forma zycia, sposobem na zycie
I rownoczesnie narzedziem jego transformacji. Naprawde jedyny raz
w historii cale pokolenie w to wierzylo. Wigzala si¢ z tym transcendencja -
wartosc przejeta po Wielkiej Reformie. Orgdownikami tej tendencji
byli: Adolphe Appia, Konstantin Stanistawski, André A ntoine, Antonin
Artaud. Wedtug nich teatr ma jakby wartoé¢ dodang. Obejmuje postawe
etyczng i wymiar duchowy, wiaze sie ze Swiadomoscig polityczna. To
wszystko urzeczywistnito sie w latach siedemdziesigtych. Sytuacja,
ktéra zaistniata w Carpignano nauczyla nas, jak robi¢ bartery. Dzieki
tej wiedzy moglismy praktykowac je w innych miejscach i czasie. Mozna
powiedzieC, ze barter jest ceremonia. Choé to okolicznosci zyciaw Car-
pignano pozwolily nam stworzy¢ barter, ale jego zrdodio jest w moim
doswiadczeniu emigranta. A teraz zrObmy krotka przerwe. ..




Kai Bredholt [1960)]

dunski aktor i muzyk folkowy. Od 1990 cztonek
Odin Teatret, gdzie stat sie performerem,

a obecnie odpowiada za ten rodzaj aktywnosci.
0d 1992 jest cztonkiem International School of
Theatre Anthropology.

Barter jest bardzo prosty. Ja spiewam piesn dla ciebie, a ty Spiewasz dla
mnie. Nawet wszyscy intelektualisci tez mogg Spiewac. To jest poziom
zero barteru. Tak naprawde barter jest o wiele bardziej zlozony, stanowi
skomplikowany instrument. Wiekszosc aktorow Odin Teatret umie
przygotowac i organizowac bartery, ale osoba, ktora na tym polunajwiecej
eksperymentuje i rozwija taki sposob budowania relacji, jest wiasnie
Kai. Zalozyl nawet laboratorium, ktére nazywa sie Village Laboratory.
Mieszka w wiosce poza Holstebro i wszystkie rodziny, ktore tam zyja,
swoim dzialaniem catkowicie odmienity t¢ wioske. Nie poprzez ideologie
- nie jest to ani zaden socjalizm, ani mesjanizm - ale poprzez teatr
| ceremoni¢ taki rozejm mozna budowac czescie;.

KAl BREDHOLT Barter to prosty system, ale dziala bardzo dobrze,
poniewaz przenosi to, co juz istnieje, w nowy kontekst. Jak Eugenio
powiedzial, barter to spotkanie. Kiedy przychodzimy do danej spo-
fecznosci, mozemy zademonstrowac im inne rzeczy, ale barter jest

bardzo dobry, bo pokazuje ludziom w inny sposob to, co juz maja.
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Dzieki temu sprawia, ze sg bardziej z siebie dumni. Mozemy wykorzy-
sta¢ snieg. Kiedys byliSmy w Norwegii i bylo bardzo duzo $niegu. Nie
wiedzieliémy, jak go uzy¢, a ja obiecalem burmistrzowi, ze zmienimy
cale miasto. Poczatkowo myslelismy, ze mozemy zrobi¢ $liczne male
lampy z kulek $nieznych. Zorientowalismy sie, Ze to nie dziala, bo jedna
lampe robi sie pét godziny. PoprosilisSmy zatem gmine, by data nam duzy
traktor. ChcielisSmy zmienic wielkie zaspy $niegu w co§ kompletnie innego.
Traktorzysta byl bardzo zdenerwowany, poniewaz kazalismy mu rozwiez¢
$nieg z miejsca, na ktore wczesniej go zgarnal. Ostatecznie byl bardzo
dumny. Ze $niegu zostata zbudowana $ciana z wieloma zaglebieniami, w
ktorych pality sie swiece.

Barter polega wlasnie na sprawieniu, aby ludzie pracowali wspoélnie,
wykorzystujac to, co juz potrafig. Mozna uzywac éniegu, ale réwnie
dobrze mozna wykorzystac siano. Jesli nie ma teatru, mozna go skon-
struowac. Wiele wiosek nie ma teatru, ale w cztery godziny mozna
zbudowac dla nich Koloseum z siana, ze wspanialg akustyka i bardzo
dobra widocznoscig. Uzywajac tylko tych rzeczy, ktore juz sg w danym
miejscu. To inna mozliwosc, by stworzyc przestrzen dla barteru wwioskach,
w ktérych nie ma dworcow. Zbudowanie gigantycznego $wiecznika
ze Sniegu czy teatru z siana to $wietne sposoby, aby sklonic ludzi do
przyjscia w dane miejsce. Kiedy zaczynamy przemieszczac to, co znaja,
nasze dzialanie przywoluje ich w dane miejsce. Patrza, co robimy, gdzie
odktadamy siano. I nagle okazuje si¢, ze majg teatr. Gdy wyjezdzamy,
s3 bardzo z tego dumni. Siano zawsze bylo w tym miejscu, ale nada-
liSmy mu inng forme. To jest bardzo ekonomiczne dzialanie, nic nie
kosztuje.

ULAMEK Jaka jest roznica migdzy przygotowaniem barteru w duzym

mie$cie a w malym miasteczku lub w wiosce?

BARBA Sekret barteru polega na tym, ze kiedy obce osoby przychodza
do pewnej grupy, pojawia si¢ zainteresowanie. Gdy przyszliémy tutaj
z Kaiem, wy byliscie bardzo ciekawi naszej obecnosci. Jesli przyjde
i zaproponuje¢ barter — wymiane, i opowiem co$ ciekawego z mojego
zycia, to wy tez mi opowiecie cos$ o sobie. Jednak wiekszos$¢ 0sob nie
bedzie w tym uczestniczy¢. Jestem tego pewien. Bedzie sie tak dzialo
z wielu powodow. Barter polega na tym, aby znalez¢ ludzi zainteresowa-
nych wymiang. Kai moze da¢ wam setki przykladow takich spotkan.
Kiedy zaczynalismy w Carpignano we Wloszech - ale takze w wielu
miejscach w Ameryce Lacinskiej, gdy pracowaliémy z emigrantami
w duzych miastach, na przedmiesciach albo we wsiach — musielismy
znalez¢ najbardziej aktywna osobe z grupy. Gdy pytalismy we wloskich
wioskach, ludzie pomagali nam znalez¢ takich lideréow. To mogt by¢
ksiadz, ktory na przyklad probowal pracowac z mlodzieza, albo mloda
grupa polityczna lub miejscowe stowarzyszenie kulturalne. Kiedy
proponujemy barter, oczywiscie nie prosimy ksiedza, aby odprawit
msz¢ w ramach wymiany. Przedstawiamy sie jako osoby, ktore lubig
taniec, $piew, muzyke, lubig opowiadac historie oraz tradycyjne
jedzenie. MOwimy gospodarzom: ,,Bedziemy to robic¢ za darmo, ale
musicie nam oddac co$§ podobnego”. Pytamy, czy ksigdz badz jaka$
organizacja kulturalna s3 tym zainteresowani. Taka wymiana daje im
pewien prestiz, nie wyglada jak reklama Chrystusa czy jakiejs ideolo-
gii. Oni szukajg i zbierajg ludzi i zaczynaja si¢ organizowac. I nagle
peinia w swoim srodowisku inng role. Na przyktad grupa miodych

socjalistow organizuje co$, co nie jest manifestacjg politycznag. ,,Grupa



znajomych z Danii chce si¢ podzieli¢ swoimi piosenkami, a jednoczesnie
jest zainteresowana piosenkami z naszej wioski” — to brzmi tak niewinnie,
ze ludzie bardzo czesto w tym uczestnicza. Najwazniejsze to znalezé
ludzi, ktérzy sa tym zainteresowani. A potem oczywiscie sytuacja jest
rozna w zaleznosci od tego, czy to jest duze miasto, czy mata wioska.

Byliémy kiedy$ w szkole, wiedzielisémy, ze dyrektor chce zorganizo-
wac tance dla rodzicéw i dzieci. I wlasnie tam odbyt si¢ niesamowity
barter. Wczesniej organizowalismy spotkania w szkole, $piewalismy, ale
rowniez — rodzice i dzieci musieli przygotowac co$ dla nas. Z okazji
piecdziesig¢ciolecia Odin Teatret (w 2014 roku) zaprosiliémy do Hol-
stebro grupe dzieci z réznych miejsc z Ameryki Lacinskiej, gléwnie
z Brazylii, z ktorymi mamy kontakt od wielu lat. Poprosilismy szkoty, aby
si¢ nimi zaopiekowaly. I wtedy juz rodzice i dzieci sami mieli stworzy¢
dla nich seri¢ ceremonii, by przedstawi¢ tradycje dunskie. 76 byto
ciekawe doswiadczenie dla dyrektorow szkot, ktérzy i tak w innych
okolicznosciach organizowali podobne wydarzenia. Barter nie jest
zatem mechaniczng maszyng. Trzeba wiedziec¢, jak budowac¢ relacje
miedzy ludZzmi i znajdowac¢ ludzi zaangazowanych, ktérzy tworza
relacje pierscieniowe. Dzieki nim powstaje pole energii zwane barterem.

[ to jest rozejm, o ktorym wspomniatem.

HASIUK Pytanie do Kaia Bredholta. W jaki sposob praca, ktora pro-
wadzisz ze starszymi osobami w Holstebro, rowniez w kontekscie
wspolnych barteréw organizowanych miedzy ta grupa i na przyktad
uczestnikami Odin Week Festival, wplywa na Twoje doswiadczenie
jako aktora?
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BREDHOLT Wracam do pytania zadanego Eugeniowi: czy inaczej
wyglada barter na wsi niz w duzym miescie. Nie ma réznicy. Trzeba
uzyc swojej wyobrazni i sity, aby odszukac to, co w danej sytuacji juz
istnieje. Troche trudniej jest to zrobi¢ w miescie, gdzie czesto ludzie nie
czujg si¢ tak bardzo zwigzani z dzielnica, w ktdrej mieszkaja. Przekonanie
ich, by popatrzyli na dzielnice jak na sasiedztwo, wymaga wiecej pracy,
ale oczywiscie mozna to zrobi¢. Organizowali$my bartery rowniez
w wielkich miastach. To jest bardzo ciekawe, w wielu miejscach ludzie
czgsto mowig mi, ze moge robi¢ barter w swojej spolecznosci, gdzie
wszystkich znam. W duzych miastach to nie jest mozliwe, bo panuja
tam zupelnie inne reguly. Teraz mata anegdota, ktora pokazuje, ze
barter to rowniez sprawa psychologiczna. W 2005 roku przygotowy-
walismy Wielkanoc w Polsce, w Krzyzowej pod Wroctawiem?. Calos¢
mieliSmy zakonczy¢ wielkim barterem. W Rzymie umieral papiez.
Z planem barteru poszliémy do ksiedza katolickiego, gdyz wszystko
mialo si¢ wydarzyc¢ w kosciele. Byl bardzo pomocny, mimo ze wygla-
dalo to troch¢ dziwnie - gosci¢ w kosciele przedstawicieli tylu roznych
religii. Na kazdym spotkaniu jednak ksigdz podkreslal, ze jesli papiez
umrze, wszystko zostanie odwolane. Papiez zmart w noc przed barterem.
Ale postapilismy tak, jak od poczatku radzit nam Eugenio: nigdy sie
nie poddawajcie. Poszlismy do ksiedza. Powiedziatem, ze mamy teraz
szczegolng okazje, dzisiejszej nocy umaria bardzo wielka osoba. W moje;
tradycji, gdy umierat stary Wiking - ale tylko bardzo wazny dla dane;
spolecznosci - ludzie gromadzili sie, by go uczci¢. Budowali 16dz i kiadli
go w niej. Robili tak jedynie wobec naprawde wyjatkowych oséb. Za-
proponowatem ksiedzu, zeby$my zrobili 16dZ z siana, wlozyli do niej



wiele kwiatéw i zorganizowali caly barter dla uczczenia Wielkiej Osoby,

ktora umarta tej nocy. Ksigdz musiat troche nad tym pomyslec. W koncu
jednak sie zgodzit pod jednym warunkiem - barter miat odbyc¢ sie dla
uczczenia papieza.

BARBA Ku czci Papa Wojtyta.

BREDHOLT W calej Polsce wszystko zostalo odwolane. Tym wazniejsze
bylo nasze wydarzenie. Polowa uczestnikéw zgromadzila sie ze wzgledu
na odejécie papieza, druga $wietowata Wielkanoc. W tym ogromnym
zgromadzeniu kazdy byl obecny z waznego dla siebie powodu. Jak
Eugenio powiedzial: wazne, aby poszuka¢ celu, dla ktérego ludzie majg

przyjsc i uczestniczy¢. A potem musisz podazy¢ wyobraznia w ich |

kierunku. Zadac pytanie, gdzie oni sa w swoim zyciu, ze swoimi marze’
niami, planami, sposobem zycia. Dlatego pokazalem Wam filmowe
przyklady dziatan ze $niegiem, sianem, z czyms, co dla tamtych spo-
tecznosci bylo juz znane.

BARBA Magda pytala o starsze osoby, z ktérymi pracujesz.

BREDHOLT Mam grupe teatralna, w ktorej najmiodsza osoba ma
szescdziesigt siedem lat, a najstarsza dziewiecdziesiat sze$¢. Tam dziata
ten sam system. Zauwazylem, Ze nie moge ich zmieni¢ w aktoréw, mimo ze
chcg nimiby¢. Natomiast pytam ich, co robili w zyciu i wykorzystuje ich
»pamiec fizyczng”. Wielu z nich nie pamieta, co jadlo wczoraj, ale gdy
zapytam mezczyzng, jak pracowal z koniem, o ktérym zawsze opo-
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wiada, i podam mu kawatek sznurka, to nagle bum! Jego cialo zmienia
si¢ i zachowuje si¢ tak jak przez cale zycie. Czuje ten sznurek — lejce,
ktére trzymal, pracujac z koniem. Wychodzac od takich doswiadczen.
mogg robic teatr fizyczny. To jednoczesénie jest i nie jest barter. Mo-
tywuje ich, zeby nadal pamietali, zeby wstawali z l6zek, ¢wiczyli na
przyklad gr¢ na gitarze czy swoje tafice. Daje im pretekst, i to jest
najlepsza odpowiedZ na pytanie: ,,Dlaczego robi¢ barter?”. Barter to
pretekst, zeby ludzie si¢ spotykali, zeby dostrzegli siebie nawzajem.
Grupa teatralna to potezne narzedzie, zeby sie blizej poznac. Kiedy
robisz przedstawienie, wiesz, ze czasem przyjdzie moze dwadzieicia
0s0b, ale kiedy zrobisz barter, przyjda setki, bo bedg tam cale rodziny.

GLOS Z SALI'W jaki sposéb zlozy¢ te wszystkie idee, elementy kulturowe
razem, jak ustali¢ hierarchi¢ migdzy nimi? W jaki sposéb w przypadku
gry czy spektaklu zlozy¢ razem dwa elementy, o ktérych ludzie mysla,
ze nie pasuja do siebie?

BARBA Kiedy organizujesz barter, istnieja okreslone zasady. Angazuje
siebie i moich kolegéw z Odin Teatret, aby przyszli i co§ wam dali.
I jesli zaakceptujecie te zasady, musicie zrobi¢ to samo. Pewnego razu
przyjechalimy na uméwiony barter do pewnej wioski, ale organiza-
torzy nie byli przygotowani. Chcieli, zeby$my zagrali dla nich, ale nie
chcieli nic nam da¢. Postapili nieuczciwie, obiecali, ze si¢ wymienimy,
ale nie zrobili tego, wigc wrdcilismy do domu. Sa rézne formy barteru, ale
to, o czym spotkani ludzie nam opowiadaja, zalezy od nich, nie inge-
rujemy w to. Czasem przychodzg i proponuja bardzo wiele roznych rze-
czy i wtedy odpowiadamy, ze musza szanowa¢ harmonogram czaso-
wy, bo mamy tylko po godzinie na kazda grupe. To bardzo wazne,
zeby stworzy¢ ramy dla wymiany, zeby byt zachowany rytm i energia,
i zeby zdarzenie si¢ nie rozpadato. Jesli o tym pamietasz, méwisz sobie, ze
kazda rzecz musi trwaé trzy minuty, nie wiecej. To jest dzentelmen-
ska umowa. Czesto zarzucano nam, ze przyjezdzamy z czyms, co nie
bylo/nie jest naszymi autentycznymi tradycjami. To stuszna uwaga.
Jedli robisz na przyklad barter w Rzymie i spotkasz starszego pana,
ktory pochodzi z Sycylii, ale mieszka w wielkim mieécie juz od piecdzie-
sigciu lat i bedzie $piewal piosenke z dziecifistwa Spiewang niegdys$
W Jego wiosce; a potem przychodzi grupa mlodych oséb i Spiewaja piosenke
ostatnio modng w telewizji — zauwazasz, ze powstaje hybryda. Z punktu
widzenia estetycznego mozna to poréwna¢é do potopu. Ale taka jest
wlasnie wspolczesna kultura. Ona jest potopem. Jesli chcesz zobaczy¢
co$, co ma ksztalt estetyczny, idziesz do teatru na przedstawienie, bo
reszta to potop. =

1= Por. L. Sokét, Max Stirner i Henrik Ibsen: dalecy i bliscy, ,,Folia Scandinavica” 2011, vol 12, . 324.
2 = W ramach XIV Sesji Migdzynarodowej Szkoty Antropologii Teatru (ISTA), ktéra odbywala sie
w dniach 1-15 kwietnia 2005 roku we Wroclawiu-Krzyzowej,

Spotkanie odbyto sie 24 pazdziernika 2016 roku we Wroclawiu jako jedno
ze ,Sniadan w procesie” przygotowanych w ramach programu Wiece] niz
teatr. Petnoprawna sztuka osob z niepetnosprawnosciami”, stanowigcego czesc
Olimpiady Teatralnej Wroctaw 2016. Spotkanie rozpoczeto sie improwizowana
piesnia w wykonaniu Anny Zubrzycki i uczestnikow projektu ,Wiecej niz teatr”.
W odpowiedzi Kai Bredholt, akompaniujac sobie na akordeonie, zaspiewal
piesn, w ktorg wigczyt kolejno wszystkich zgromadzonych gosci. Sniadanie
konczyto sig takze dziataniem zainicjowanym przez Bredholta. Aktor wyprowadzit
uczestnikow spotkania w uformowanym korowodzie tanecznym na wroctawska
ulice przed Punkt Informacyjny Europejskiej Stolicy Kultury Barbara. Tam do tan-
czgcych poloneza do wtoru piosenki Yellow Submarine przytgczali sie przechodnie,
przede wszystkim zgromadzona nieopodal przypadkowo grupa dzieci szkolnych.
Wspolny taniec i Spiew uczestnikow éniadania i przechodniow stawat sie sponta-
nicznym przyktadem praktykowania barteru. Przypisy pochodzg od Magdaleny
Hasiuk i Krystyny Utamek.



