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ok 1964, ostatnj dzien lu-

tego, ktéry wiedy mial

szezesliwie 29 dni., W O-
perze Poznanskiej polska pra-
premiera ,Malego kominiarczy-
ka” Brittena. Za pulpitem sta-
nat miody dyrygent, MIECZAY-
SLAW DONDAJEWSKI, pozna-
niak, abiwwlwent = miejscowej
PWSM. W operze pracowal juz
od —pieciu lat, przesze@! wezy-
stkie stadia wtajémniczenia pra-

¢y z zespolem: asystenta choér-

mistrza, kierownika chéru, a-
systenta dyrygenta, dyrygenta
wreszcie, kierownika muzyczne-
go przedstawienia. Wylonil sie
z tla, z zespolu — a dyrekto-
rem Qpery Poznaiiskiej byl
wtedy Robert Satanowski, arty-
sta §wjatowy, ktéry jeszcze piec
lat begzie zajmowaé pierwsze
stanowisko w gmachu pod Pe-
gazem. Potem byli inni dyrek-
torzy, ale oto 1 kwietnia 1978
roku dyrekcje Opery Poznan-
skiej objal.. Mieczyslaw Don-
dajewski.

Dlaczego pisze o tym Wwszy-
stkim? Dlatego mianowicie, ze
calkjem niedawno obaj artysci
— Satanowski i Dondajewski —
stalj sie sprawcami  wielkiej
sensacji muzycznej, Wwiasciwie
hezprecedensowej. Ot6z w cza-
sie  tegorocznej ,Warszawskiej

Jegieni” =zgodzili sie stanaé w
szranki muzyczne i przedsia-
wi¢ publicznosci warszawskiej

i Swiatowej dwie rézne realiza-
cje ,Czarnej maski” Krzyszto-
fa Pendereckiego: Dondajewski
po niemiecku, a Satanowski po

polsku. Chcialbym, aby$my so-..

bie dokladnie uswiadomili, co
sie w tym momencie wlasciwie
stalo, bo stalo sie co$ rzadkie-
go, prawie niemozliwego. To
tak, jakby do rywalizacji sta-
nelty dwa stynne choéry, Stuli-
grosza i Kunczewskiego, épie-
wajgc ten sam repertuar, Praw-
da, ze {o niemozliwe? Choé¢ po-
marzy¢ mozna, bo przeciez sko-
ro byli Spiewacy norymber-
scy” to )(ﬁa-('zego nie mogliby
by¢ ,S$piewacy poznansey”’, ktd-
rzy 'w atmosferze konkurso-
wych wzlotow doprowadzaja
stuchaczy do ekstazy?

Wroémy jednak do dwéch
»Czarnych masek”, . Dwa {eatry,
dwéch dyrektoréw, reprezentuja-

cych dwa pokolenia artystow
sceny operowej, dwie filozofie
teatru muzycznego. Muzycy,

Ktorzy pracowali ze sobg w cig-
gu szeSciu dlugich lat, Waham
gie nawet, czy nie nazwaé Don-
dajewskiego uczniem Satanow-
skiego, nlie tylko zresztg ze
wzgledu na wiek. Dondajewski
wyzwolit si¢ w rzemio$le ope-
rowym . wlasnie u _Satanow-
skiego, temu zaden z nich nie
moze zaprzeczyc.

I teraz kazdemu z nich, jak
w biblijnej przypowieSci o ta-
lentach, zostalo powierzone do-
bro w postaci partytury ,,Czac-
nej maski® j nastalo wielkie o-
czekiwanie, Kktory z nich swaj
talent pomnozy i wzbogaci, a
ktory go zmarnuje. Najpierw
wiec kazdy wystawil pod osad
publiczny swoje umiejetnosci
kapelmisirza i kierownika mu-
zycznego, a pozniej — swoje ia-
lenty organizatora tak skompli-
kowanego organizmu jakim jest
teatr operowy. Ideowo-artysiy-
czny program ‘ieatru, wspol-
pracownicy (doradcy, realizato-

Jaki wiec ‘W koricu byl ten

spektakl warszawski? Powiem
krétko: byl glosny, wielki i wy-
stawny — a zaden z tych wy-
roznikow - nie pasuje do librei-
ta Krzysatofa Pendereckiego.
»Czarna maska” (o dzielo ka-
meralne, zbudowane na zasa-
dzie  trzech jednosci: akcji,
miejsca i czasu, jak zaprojek-
towal Hauptmann. Sprzeniewie-
rzenie sie Ktorejkolwiek jedno-
Sci wprowadza zamet myslowy
i zaciemnia przestanie zawarte

‘w teks§cle Haupimanna i w mu-

zyce Pendereckiego. I fen wias-
nie grzech popeinili warszaw-
scy realizatorzy: pokazujac wie-
cej, powiedzielj mniej.

Juz sama decyzja wystawie- °

nia tak ascetycznego dziela, za-
myslonego nad losami $wiata,
na ogromnej ' scenle warszaws-
skiego Teatru Wielkiego byila
decyzja fatalng. Stuchamy tu
muzykj glosnej, ktora zagubila
wszelkie niuanse pariytury Pen-

. dereckiego, Cgladamy tu spek-

takl. ogromny, 2z ogromnymi,
ruchomymi blokamj dekoracji,
ktore wprowadzly niezam.e-
rzony przez  twor }
zagrozenia, raczej
czny: ze W pewnym momencie
zawala sie ji. przygnioia wszy-
stkich wykonawcéw, nawet w
kanale orkiestrowym. Rozumiem,
ze scenograf, Andrzej Majew-
ski, robi co moze, by jako$ za-
pelni¢ scene wielkoscy Forum
Romanum, ale zeby czyni¢ to
nawet za cene $Smiesznosci, co
niektorzy odcozytali jako tzw.
przymruzenie oka? Jest wigc
krzesto, co samo wedruje po
~cenie; sa dwa 'wozki kuchen-
ne, przy - pomocy ktérych Je-
didja i 'Francois urzadzajag wy-
écigi; sa rozsuwajace sie $cia-
ny, <=z ktérych wylaniajg sie
siraszliwe hydry; 'sa organy,
ktére pojawiaja sie i zmkaja,
by , ostatecznie postuzy¢ jako
miejsce kopulacji Hadanka i
Rosy Sacchi; sa zapadnie, z
ktoérych wylaniaja sig jakies ma-
szkary, a nawet groby i krzy-
ze, dzigki czemu wneirze domu
burmisirza Schullera zamienia
sie w ponury cmentarz.

Dochodzi do tego, ze W pew-
nym momencie opuszcza = sie
ciezka, belkowa powala. Mys-
latem, zZe chodzi o uzyskanie
efektu przytloczenia i zagroze-
nia bohateréw, ale mnie, bo po-
wala wkrétce, jakby nigdy nic,
wedruje sobie z powrotem do

humorysiy-

wszym miejscu, przed ‘wszy-
stkimi, nawet przed - Penderec-
kim, za co Belg sie zreszta od-
wdzieczyl, skladajac na piSmie
solenne. podzigkowanie dyrekto-
rowj Satanowskiemu, Ze go za-
prosil do roboty — zaprawde,
istna prowincja w samym ser-
cu stolicy., Albert Andre Lheu-
reux zbudowal to przedstawie-
nie wedlug najgorszych. wzoréw
tradycyjnej opery: mnozy¢é sto-
pniowo efekty az do finalowego
kataklizmu, nie szczedzgc ani
na chavile operowej maszynerii,
bez wzgledu na to, czy co§ z
tego wynika, czy nie — prze-
stanie widzowie znajda i tak w
rezyserskiej eksplikacji, zamie-
szczonej réwniez w programie.
Nic tu zreszia nie pomoze
wstuchiwanie si¢ w polski tekst
libretta, bo miewiele mozna
zrozumieé, $piewacy bowiem maja
wazniejsze Kklopoty na glowie,
rzadko kiedy moga si¢ przebié
przez rozbuchang mase diwie-
kow. Zreszta moze dobrze, ze
nie slychaé poszczegélnych siow,
gdyz polskie tlumaczenie libreft-
ta bywa' czasem zabawne, na 1

schuller,

przy C{ard wiged Y, ,. '
‘czlowiek XVII wieku, informu-

je Perla: ,kazalem zamonfto-
waé na wiezy kuranty”. Jak
wiee w tej rzeczywistosci sae
nicznej, wykreowanej przez Sa-
tanowskiego, Lheureuxa i Sa-
dowskiego mogli si¢ odnalezé
$piewacy, nawet tak do$wiad-
czeni jak Roman Wegrzyn
(Schuller), wczy Jerzy Ariysz
(Perl), skoro musieli z realiza-
foramj walczyé o istnienie? Be-
nigna ' (Elzbieta Hoff) i Jedidja
(Jacek Parol), najwazniejsze po-
staci dramatu, nie zdolali na-
wet zaistnieé, byli szarzy i bez-
bronni. Kfo§ przezorny i mi- "
tosierny zdjal to przedstawienie
w ostatniej chwili z teléwizyj-
nej anteny, bo 18 ‘wrzesnia mia-
la byé transmisja na zywo, jak |
jednak moze byé zywe to co |
martwe? Nie wierze, Ze ta tran-
smisja kiedykolwiek dojdzie do
skutku.

A 19 i 21 ‘wrzeSnia w O-
peretce Warszawskiej ,,Czarng
imaske”® wystawil Teatr Wielki
z Poznania, przy czym tylko to
drugie przedstawienie zostalo
umieszczone na afiszu XXXI
»Warszawskiej Jesieni”. 0Ogla-
dalem poznanska inscenizacjg
po raz dwunasty, nie liczgc
préb, i uwazam, ze jest to o-
becnie mnajlepiej przygotowane



~

rzy czyli . rezyser, scenograi
chérmistrz, baletmistrz), no i ci,
ktorzy zwracaja sie wprost do
widzow, Kktorzy - poirafig
przywotujac stowa: Camusa —
sumrzeé i przyciagndé ich jasno

wxdzace serca” — wszystko na

?pg zedaz. Basta,.basia — chcia-
Vv sie tpow1ed21ec i

wreszcie do opisu konfrontacji
na polskim szczycie operowym,
gdyby nie Tkoniecznos§¢ jeszcze
jednego wyjasnienia. Bo okaza-
1o sig, iz miedzy dwie ,,Czarne

maski” wkradl sie cien prze-
Kkletego warszawskiego bazyli-
szka,

Stwoér ten, wykluty — jak

wiadomo — z jaja siedmiolet-
niego koguta, wysiedzianego
przez weza, uwzigl sie; by nie
dopusci¢ do szlacheinych zma-
gan, ale uwzial sie tylko na
poznaniakow: zadbal o to, by
na miescie bylo malo poznan-
skich afiszow,
kazal pozakleja¢ innymi afi-
szami; przedsprzedaz biletow
zarzadzil nie w Operetce War-
szawskiej, gdzie goscit Teair
Wielki im. Si. Moniuszki, lecz
w Teatrze Dramatycznym; nie
dopuscil do wzmianki o poz-
nanskich przedstawieniach na-
wet w gazetowych rubrykach
,leatry”; po premierze warszaw-
skiej ,,Czarnej maski” puscit w
prasie j telewizji dezinforma-
cje — ze byla to polska pra-
premiera, a poznanska, o rok
wczesniejsza, po prostu przemil-
czal; programy do poznanskiego
przedstawienia czg¢Sciowo gdzies
zachachmecil i programow niby
zabraklo, ale po spekiaklu sig
odnalazly i szczesliwie wrécily
do Poznania. Bazyliszek tez
dyktowal - pierwsze oceny pra-
sowe: Janusz ukicst wo,Expres-
sie Wieczornym® po wywodach,
z ktorych nic nie wynikalo, za-
koniczyl wnioskiem, Ze ,,premie-
ra ta jest jednyia z najpowaz-
niejszych osiggnie¢ warszawskie-
go Teacru Wielkiego”, za$§ not-
ka w ,Trybunie Ludu® donio-
sla, Ze spektakl poznanski™ byt
,CO mnajmniej réwnie s$wietny”
jak warszawski.
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zas te nieliczne

Od lewej: Jolanta Podlewska, Janusz Temnicki,

Kulczycki.

géry, a po scenie zaczynaja bie-
gaé Dpsy. Tu naprawde wszy-
stko sie rusza, nawet schody 84
ruchome, pojawiaja sie j zni-
kaja z lewej strony za potez-
nym segmeniem dekoracji, nie
pelnia jednak — jak w poznan-
skiej = inscenizacji funkeji
dramaturgicznej, sq jedynie me-
chanizmem przemieszczania bo-
hateré6w. Ta zabudowana sce-
na w niczym mnie przypomina
mieszczanskiego wnetrza z 11
potowy XVII wieku, lecz ra-
czej dekoracje do hollywoodz-
kiej adaptacji ,Quo vadis?”.
Pragne wyrazié¢ sie jasno: roz-
miniegcie sig zastosowanych
srodkéw wyrazu z treécia dzie-
ia daé moze tylko jeden ¢ku-

_ tek, czyli kicz.

W tej sytuacji nasze oczy kic-
ruja sie na postaé rezysera te-
go kiczu, a jest nim Albert An-
dre Lheureux z Belgii, Mozna
sobie o nim poczyita¢ w pro-
gramie, wydrukowanym z- oka-
Zji Wwarszawskiej  iniscenjzacji.
To zdumiewajgce, ale wystawio-
no mu tam kapliczke na pier-

¢
1

Ewa Werka | Jerzy

Fot. — Zb. Staszyszyn

przedstawienie - operowe w kra-
ju, Tworcze odczytanie partytu-
ry przez Mieczystawa Donda-
jewskiego, logiczna i konse-
kwentna rezyseria Ryszarda Pe-
ry'ta, cbliczona na oszczednosé
érodk6w ‘wyrazu i skupienie

my$li, funkcjonalna dekoracja
Ewy Starowieyskiej, bedaca i
czescia dramatu i tlem dla

pieknych kostiuméw, wreszcie

wspaniale Kkreacje Spiewaczo-
aktorskie, mnawet w wypadku
postaci drugoplanowy ‘ch o

wszysiko to sprawilo, ze przed-
stawienia  poznanskie przyjeto
na warszawskiej scenie jak po-
wiew czysiego powietrza. Byly

dilugotrwalc owacje, byly o-
krzyki zachwytu, ktore w wy-
padku Ewy Werki i Aleksan-

dra Burandta utwwrdzﬂy mnije
w przekonaniu, Ze te dwie krea-
cje Wwpisuja sie powoli, powoli
na liste najwiekszych osiagnieé
polskiego teatru operowego, Nie-
bawem potwierdza to opinie ze

“swialia.
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