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Warjacje wyrezyserowane przez Jerzego Grzegorzewskiego
w [eatrze Dramatycznym mozna potraktowac jako dalszy ciag
[a nawet rezultat) poszukiwan realizowanych w Ameryce

| Bloomusalem z Teatru Ateneum.

B Skad Grzegorzewski w Ateneum?

Pojawil si¢ wiosng 1970 roku jako scenograf Krakusa Norwida®, dyplomu
Matgorzaty Dziewulskiej. Janusz Warminski dyskretnie przygar-
nial w Teatrze Ateneum rozbitkow zamieszanych w sprawe Dziadow
w Narodowym, poczynajac od Kazimierza Dejmka i Gustawa Holoubka,
a konczgc na studentach szkoty teatralnej uczestniczacych w demonstracji
przeciwko zdjeciu przedstawienia z afisza. Do obsady Krakusa trafil
miedzy innymi Andrzej Seweryn, od dwdch lat juz aktor Ateneum.

Grzegorzewski nie byt zamieszany w sprawe Dziaddéw, zapropo-
nowata go rezyserka, znali si¢ ze szkoly teatralnej i darzyli sympatia.
Warminski jako czlonek zarzadu JTT znat §wiatowy teatr, byt otwarty
na nowe trendy i ciekawy mlodych, poszukujacych artystéw. Nie dziwi
wigc, ze przystal na wspotpracownikéw Malgorzaty Dziewulskiej,
uwazanych zaawangardystéw w swych dziedzinach - scenografa Jerzego
Grzegorzewskiego i kompozytora Tomasza Sikorskiego.

Krakus to bylo pierwsze spotkanie Grzegorzewskiego nie tylko
z Ateneum, ale tez z przestrzenia en ronde, jaka byta Scena 61, spotkanie
brzemienne w skutki.

Czy Janusz Warminski poznal Grzegorzewskiego przy Krakusie,
czy wezesniej? Czy ogladal inne jego premiery? Grzegorzewski byl
tuz po odwaznej inscenizacji Irydiona, zauwazano takze jego inne
todzkie przedstawienia, zwlaszcza Wesele i dyplomowe Kaukaskie
koto kredowe. Ale w Warszawie za Grzegorzewskim szla zta stawa po
klesce Wedki Feniksany i nie najszczeéliwszej Damie od Maxima oraz
srodowiskowa plotka o ciagngcych sie prébach, o buntach aktoréw.
Grzegorzewski wpisywal si¢ jednak w polityke ,,modernizacji” Ateneum,
Warminski konsekwentnie dawat szanse rezyserom z pokolenia
~miodych zdolnych” - Wojciechowi Boratynskiemu i przede wszystkim
Maciejowi Prusowi. Decyzje, ktére Warminski wkrétce podjat wobec
kolejnego miodego rezysera, §wiadczg o odwadze dyrektora, oddal
bowiem teatr w rece Grzegorzewskiego, mozna powiedzieé, ze dostownie
caty. Po raz drugi w Zyciu Grzegorzewski spotkat dyrektora, ktéry
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na niego postawit i dal mu ogromna szanse (pierwszym byt Feliks
Zukowski w Lodzi).

By¢ moze rozmowy o wystawieniu Ameryki zaczeli juz przy Kra-
kusie, w kazdym razie szans¢ dang muw Ateneum Grzegorzewski
wykorzystal w stu procentach, mimo ze wspétpraca zaczeta sie i skonczyta
gwaltownie, ledwo po dwdch premierach.

Patrzgc na zdj¢cia zAmerykii Bloomusalem, czytajac o tych przed-
stawieniach, trudno sobie je wyobrazi¢ w 16dzkim Jaraczu. Czy tylko
dlatego, ze Grzegorzewski tak silnie wpisal je w konkretna przestrzen?
Do Ateneum przyszed! nie tylko z nowym repertuarem, ale i z determi-
nacjg, by wypowiedziec si¢ na swoich zasadach. Uzbrojony w Stanistawa
Radwana. Pelnia, jaka osiggnat w tych dwoch premierach, to wynik
spigcia ze znakomitym, ale krngbrnym zespolem, wzajemnej niespo-
dzianki.

Na pierwszej probie (przed wakacjami 1971 roku) przeczytat adaptacje
prozy Kafki i przedstawil kilka pomystéw inscenizacyjnych. Wzbudzit
szyderczy Smiech aktoréw. Dlaczego pierwsze podejécie do pracy nad
Amerykg skonczylo si¢ zerwaniem préb?

Henryk Lapinski: Warminski byl wielkim fanem Jurka. Zapowiedzial,
ze bedziemy pracowac ze §wietnym, mlodym rezyserem. To bylo bledem,
bo od razu nastawil zespot przeciwko niemu. Co to, gwiazda nam z nieba
spadla?! Jurek tez zrobil biad, bo sam odczytal egzemplarz, a zle czytal,
byt nerwowy, wrazliwy, poprawiat okularki. Trzeba bylo mocno si¢ skupic, by
zrozumiec. Byt stremowany i emocjonalnie zaangazowany w to, co czytal’.

Co gorsza, zaczal zdawac relacje z pomystow inscenizacyjnych po swojemu.
Uczestnik prob, kompozytor, tak to zapamietat.

Stanistaw Radwan: ,,Prosz¢ panstwa, przeciez on [Karl Rossmann] jest win-
dziarzem. Nie bedziemy mu dawac¢ zadnej windy, tam bedzie tylko zjezdzal
i wyjezdzal do gory taki sznur, jak widzimy czasem w starych windach”.
[...] = wNo nie, i ja mam tam sta¢ pod takim sznurkiem?” - , Pod kablem,
proszg¢ pana. To bedzie kabel: gruby, widoczny. I pan nic z tym nie ma do
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czynienia, to jest rytm, ktory tam...” - ,Jak to rytm, beze mnie?! Nie, ja nie

bede w czyms takim gra{”a.
Kolejny pomyst.

Jerzy Grzegorzewski: |...| powiedzialem, ze mam adaptacje i pierwsza scene.
Po czym ja opowiedzialem: ze jest ruch puzonu grajacego [...] i Ze wraz z tym
przesuwaniem puzonu Ktos co$ otwiera, przesuwa, Swiat si¢ poszerza. .. Powie-
dzialem tez, Ze mam fragment srodka i zakonczenie. Wzbudzilem wesotosc,

szyderstwo, zgryzliwe uwagi i skonczylo sie moim wyjsciem z proby*.

Dyrektorowi udalo si¢ udobruchac rezysera i przekonac, ze warto
Wrocic do projektu w nastgpnym sezonie z nieco zmieniona obsadg -
zwlaszcza chodzilo o gtéwna role. Proby zaczely sie pod koniec 1972 roku,

juz bez Wtadystawa Kowalskiego®.

Henryk Lapinski: Madros¢ Warminskiego polegala na tym, ze odczekal
kilka miesiecy. Jurek uporzadkowat dialogi, druga wersja byla bardziej zborna
dramaturgicznie i na szczescie juz jej nie czytal. Warminski postawil zespol
na bacznosc, ze tak nie mozna. Obsada wlasciwie si¢ nie zmienita. Tyle ze do
glownej roli zaprosit Olgierda Lukaszewicza, co zespol przyjat chlodno, bo

cho¢ $wietny kolega i aktor, to spoza, i od razu do gtéwnej roli.

Na probach jednak wcigz bylo burzliwie. Interweniowat dyrektor, Maciej
Prus pielegnowatl dobrg atmosfere wokot przyjaciela, rezyserowat wtedy na
duzej scenie Gyubala Wahazara. Po latach Grzegorzewski opowiedzial
Oldze Karon, suflerce, z ktéra pracowal w Studio, traumatyczna scene
z prob. Mowil, ze ,,zapad! w totalng niemoc, nie byl w stanie powiedzie¢,
co bedzie dalej, siedzial na widowni, a za nim zespol znaczaco chrzakat,
ze czekaja. Trwalo to ile minut, myslat wtedy, ze umrze’.

Andrzej Seweryn pamieta ,,zebranie, na ktérym Marian Rutka bardzo
denerwowal si¢ na rezysera”, a on - Seweryn - wzywal do debaty o teatrze.
»Jurek odpowiedzial na méj apel, ze »tak, prosze bardzo, czemu nie«
1 »NO to czesé«”. Wyszed! z teatru.

Ostatecznie Grzegorzewski przekonal aktoréw przestrzennym

pomyslem, ktéry niespodziewanie wylonit sie na prébie i spiat wszystkie

inne rozwigzania w jednorodng catos¢. W marmurowym dolnym foyer
Grzegorzewski zobaczyt amerykanskie nabrzeze, do ktérego przypltywa
statek z Europy z Karlem Rossmannem na poktadzie.

Udowadnial, ze bez iluzji zyciowej, ale z pelng iluzjg teatralnosci,
mozna widza wtajemniczy¢ w do§wiadczenie egzystencjalne, o ktérym
pisal Franz Kafka. Zapraszal publicznos¢ na godzine dwudziestg druga,
wprowadzat ja bocznym wejsciem na Scene 61, sadzal na krzestach na
okragtej scenie. Gasil swiatlo i kierowal uwage na jeden kadr, ktory
dzielil sale od foyer - usunat Sciang¢ pomiedzy filarami i w to miejsce
wstawil ruchomg azurowg zastawke. Zrobil to po to, by widzowie
zamknigci na Scenie 61 incognito ogladali publicznos¢ spektaklu,
ktory wiasnie skonczyt sie na Scenie Gtownej, schodzaca, by odebraé
garderobe z szatni.

JesteSmy w teatrze i jeszcze raz w teatrze, a jednak mozna tu dzieki
spotegowanej artystycznie ,,sztucznosci~ przezyc¢ co$ naprawde. Foyer
nie grato nabrzeza, ono stawato sie nabrzezem dzieki sugestywnej
umowie, ktorg rezyser zawieral ze wszystkimi. Gdy to ,nabrzeze”
opuscili ostatni pasazerowie-widzowie, pojawiali si¢ ci ,podrézni”, po
ktorych nikt nie wyszed! - Rossmann i kontrabasista, czlonek okre-
towego jazz-bandu. Azurowa scianka odsuwata si¢, po jakims czasie
otwieraly sie drzwi na foyer, z glebi szatni wylaniat sie Swiat Ameryki.
Po zakonczeniu przedstawienia publicznos¢ wychodzila ze Sceny 61
do foyer i kierowata si¢ do gléwnego wyjscia, wydeptujac kredowy
kontur ciata Rossmanna, odrysowany na posadzce.

Olgierd Lukaszewicz uznaje ,,spektakl za doceniony, ale na zasadzie
dania specjalnego domu dyrektora Warminskiego”.

Sukces zbudowal zaufanie zespotu do rezysera, a Warminski zdecydo-
wal sie na kolejne danie specjalne, przystat na premiere Bloomusalem®.
Skionny byt dostownie wyjsc z teatru, by spelni¢ wizje rezysera i kompo-
zytora, ktorzy w tekscie Joyce'a widzieli mozliwosci na stworzenie , teatru,
zupetnie niezwyklego, wirujacego kosmosu, w ktérym nie sposob sie
odnalez¢™. Grzegorzewski i Radwan za idealne miejsce do gry uznali
wilgotne piwnice pobliskiego patacu Ostrogskich na Tamce; niestety

organizacyjnie pomyst spalil na panewce. Grzegorzewskiego to nie

czytai dalerj ’
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zniechecito. We wnetrzach budynku przy ulicy Jaracza wcigz widzial
potencjat do radykalnego ,wyjscia z teatru”. Warminski dla tej premiery
stworzyt nowy szyld - nocng, eksperymentalng scene Atelier, z drogimi
biletami! Tg scena bylo cale wnetrze Ateneum, od duzej sceny, przez
klatke schodowa z pierwszego pietra na parter, foyer, szatnie, bufet dla
widzow, Sceng 61, po wyjscie z teatru na ulice Jaracza.

Dyrektor Warminski co prawda nie przyjat na etat Olgierda Luka-
szewicza, ktory ostatecznie nawet goscinnie nie znalazl sie w obsadzie
Joyce’a, ale zaprosil do zespolu Marka Walczewskiego, do niedawna
aktora Starego Teatru. Grzegorzewski zobaczyl w nim idealnego
Blooma, znalazt w tym aktorze kolejne medium dla swego teatru.

Malgorzata Niemirska: Bloomusalem to byl najlepszy spektakl Jurka. Z niego
wziely sie¢ wszystkie inne przedstawienia, kazde pozniejsze zahaczalo o tamten.
Zaczynalo si¢ na duzej scenie. Na widownie nasuwal si¢ czarny material,
powiedzmy, jak w starych aparatach fotograficznych. Niesamowity pomyst. ..
jakbySmy sami si¢ widzieli. Publicznos¢ wychodzac na przerwe, wchodzita
w akcje drugiej czesci, ktora dziala si¢ w réznych miejscach teatru. De facto nie
bylo przerwy, bo w szatni grata na Zywo orkiestra, rozgrywaly sie tam i na
Scenie 61 rozmaite sytuacje. Na koniec otwieraly sie drzwi na ulice Jaracza
i wstrumieniu Swiatla pojawialy si¢ reflektory samochodu. Andrzej Seweryn
(Stefan Dedalus) krzyczal: ,Rudi!”. Piekny spektakl, mial swa sile, nikt nie
byl przygotowany na taki teatr. To bylo objawienie.

Dodac trzeba, ze rownoleglos¢ dziatan na parterze spajalo spojrzenie
osamotnionego Blooma, siedzacego na Scenie 61. Dla niego czas postaci
i widzow mial ten sam wymiar.

Inscenizacja uzyskata tak krystaliczng i tak spdjna z literaturg forme,
ze na pewnym etapie pracy Grzegorzewski rozpatrywal nawet usuniecie
kwestii po polsku, pozostawienie tylko obcojezycznych zwrotéw i neo-
logizmow Joycea na zasadzie wartosci dzwiekowych (okrzyki, chory
Spiewajace po angielsku).

Spektakl stal si¢ modny jako cos ekskluzywnego. Grany o dziesiatej
wieczor, konczyl si¢ przed pétnoca finatem, ktory publiczno$c bogatsza
o doswiadczenia Blooma zaklinal do podjecia indywidualnych wycieczek
W ,nocne miasto”, do odbierania Warszawy jak zywego organizmu.

Przymierze Grzegorzewskiego z Ateneum ugruntowat wyjazd na festi-
wal do Florencji z Amerykg miesigc po premierze Bloomusalem. Wydawac
by si¢ moglo, Ze nast¢pna premiera nie powinna przysporzy¢ problemow.
Po Joysie Grzegorzewski czul si¢ gotow zrealizowac swe kolejne marzenie -
Pod wulkanem. Wybor padl jednak na Witkacego. W lutowym numerze
»Dialogu” w 1974 roku ukazalo si¢ odnalezione ,libretto do operetki
w trzech aktach w czystej formie”, czyli Panna Tutli-Putli. Autor i gatunek

tez z marzen! Proby zaczely si¢ 18 listopada 1974 roku.

Grazyna Barszczewska: Proby trwaly wiele miesigcy, bez rezultatu, i w koncu
przejal je dyrektor Warminski, a w zasadzie zaczal od nowa rezyserowac,
W nowej scenﬂgrﬂﬁiﬂ. Bardzo cenil Grzegorzewskiego, zawsze prosil, bysmy mieli
do niego cierpliwosc. Przy Tutli-Putli dtugo mial nadzieje, ze co$ sie ukaze
na scenie, ale zaczely si¢ narzekania zespolu, doszlo do publicznej dyskusji.
...] Pamigtam taka probe, Grzegorzewski siedzial na widowni, zobaczyl
na scenie kilkanascie osob do sceny zbiorowej i przerazony powiedzial:
»Bardzo panstwa przepraszam, ale ja nie wiem, idzcie do domu, ja nie wiem”,
To bylo niefatwe, dziwne i wzruszajace jednoczesnie, dowod na jego wielka

UCZCIWOSC.

W przypadku Grzegorzewskiego kryzys, niewiedza wpisane byty
w proces tworczy, tym razem jednak zwyciezyta frakcja aktoréw o ogra-
niczonym zaufaniu do tego rodzaju metod pracy. Warminski zakty-

wizowal swe interwencje w proces prob, co Grzegorzewski bardzo zle
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odbieral. Po rozmowie z dyrektorem, na okoto trzy tygodnie przed pre-
mierg, ktora byta wyznaczona na Miedzynarodowy Dzien Teatru, ztozyl
rezygnacje, wyszedl z teatru. Wielokrotnie potem komentowal, ze
w duchu wyobrazatl sobie, ze kto$ za nim pobiegnie, poprosi, by wrocil.
Tak sig¢ nie stalo. Dyrektor poinformowat zesp6l, ze sam doprowadzi

spektakl do premiery.

Wojciech Gluch: Prowadzgc proby muzyczne tego spektaklu, bylem tacznikiem
mig¢dzy dyrektorem Warminskim, rezyserem Grzegorzewskim i kompozy-
torem Radwanem. [...] dyrektor Warminski powiedzial mi w gabinecie:
»Niestety, Mistrz Grzegorzewski si¢ pomylil”, Poprosil mnie o przyspieszenie
prob, ktore on juz bgdzie prowadzil. Odczuwalem brak komfortu dyrektora
Warminskiego, ktory rowniez z przyczyn budzetowych musial dokonczy¢
spektakl; troche walczyl o spdjnosc zastanej (Swietnej) mysli muzycznej
Grzegorzewskiego ze swojg naglacg wizja spektaklu.

Grzegorzewski zostawil w Ateneum za soba spalone pole. Po latach

komentowal ten moment.

Jerzy Grzegorzewski: [...] dramatem bylo to, ze wypadlem z Ateneum
w momencie, kiedy t¢ przestrzen odczulem, umialem ja aranzowac i poprzez
nig si¢ wyrazac. Wtedy, kiedy opanowalem te przestrzen, zabrano mi to.
Tak jakby zabrano mi warsztat®.

Goryczy dopelnit zapewne fakt, ze Grzegorzewski — mimo ze zaproszono
go do zaprezentowania si¢ w numerze specjalnym , Théitre en Pologne”,
wydanym z okazji sezonu Teatru Narodow w 1975 roku organizowanego
w Polsce - nie mial okazji pokaza¢ dla jego gosci zadnego ze swych
przedstawien w Warszawie, Ateneum nie wstawilo ich do repertuaru.

Na tym skonczyla si¢ rola Janusza Warminskiego w biografii tworczej
Grzegorzewskiego. Ale doswiadczenie Ateneum wcigz w nim tkwito.
Zanim przejde to tego, w jaki sposob, chee podsumowac pigcioletnia
burzliwa obecnos¢ Grzegorzewskiego na Powislu.

Jesli poréwnywac wczesniejsze jego premiery, zwlaszcza lodzkie
poszukiwania, z Amerykqg i Bloomusalem, mozna zauwazyc, ze w Ate-
neum w teatrze Grzegorzewskiego zapanowat mrok, aktorzy i widzowie
zamykani byli w czerni. W rozbtyskach $wiatla wytanialy sie z niej
fragmenty rzeczywistosci, zdarzer.. W sferze dzwieku i obrazu wiele
pozostawato poza mozliwoscia bezposredniego poznania. Wymagato
to od widzow przestrojenia zmystow. Grzegorzewski niezwykle sobie
cenil reczne ustawianie $wiatet, jakie miat do dyspozycji w tym teatrze
- chodzito i o umiejetnosci pracownikéw, i o sprzet. Modernistyczne
wnetrze Ateneum roznifo sie proporcjami, stylem i uzytymi do budowy

Jesli porownywac wczesniejsze jeqo
premiery, zwtaszcza todzkie poszuki-
wania, z Amerykg i Bloomusalem,
mozna zauwazyc, ze w Ateneum

w teatrze Grzegorzewskiego zapanowat
mrok, aktorzy i widzowie zamykani
byli w czerni. W rozbtyskach Swiatta
wytaniaty sie z niej fragmenty rzeczy-
wistosci, zdarzen.




materiatami od bombonierkowo-reprezentacyjnego todzkiego Jaracza
— mialo w sobie cos$ zasysajacego, cos z podziemnego chlodu. Grzego-
rzewski skojarzyt z nim literature, ktora nosit w sobie i dla ktorej szukal
od dawna odpowiedniej przestrzeni — chodzilo o nazwiska i o gatunek
z pogranicza sennego koszmaru, surrealistycznego poznania, wejscia
w glab czlowieka, rodzaj dantejskiej wedrowki przez fascynujace miasto
- pieklo artystow. Stad w jego planach wobec Ateneum Pod wulkanem,
Matka Witkacego.

Notatki Jerzego Grzegorzewskiego swiadcza o tym, ze Warjacje, ktore
zrealizowal trzy lata pozniej w Teatrze Dramatycznym w Warszawie,
swe zrodto majg tez w Ateneum - to zarowno przymiarki obsadowe, jak
i pomysly dramaturgiczne i inscenizacyjne. Notatek jest duzo, proby
mozolily si¢ kilka miesi¢cy, pomysty mnozyly si¢ i nie chcialy spig¢
w satysfakcjonujaca catosc. Mozna je ztozy¢ w kilka ciggow skojarzen:
1. scena otwierajgca przedstawienie jak pierwsza scena z Ameryki, jako
teatr uliczny, ale jednoczesnie jako teatr za szyba, za blejtramem, jak kino;
2. hall Ateneum, fapka na dtugim kiju rozsuwa kurtyny—lszmr}n dzialania
z lewej do prawej, szatnia, ogrod za kratkami, $ciana z otworami;

3. kontrabas, pojawia si¢ Nina (z Czajki);

4. Ateneum jako miejsce rewoluciji, oblezone;

5. dwa samochodowe $wiatta zza otwartych drzwi, wyjscie z Bloomusalem,
Bloomusalem ogladane od strony ulicy Jaracza, wychodza z przedstawienia,
zerwane Bloomusalem, z dotu Bloomusalem:

6. ulica, ktos lezy;

7. Scena 61 wsrod krzesel, mala scena.

Nie wiemy, jak Grzegorzewski mogltby rozegra¢ to autorskie przed-
stawienie w Ateneum. Ameryke i Bloomusalem wpisywal w przestrzen
budynku, ale tez otwieral na miasto. Warjacje pomyslane byly jako
rejestracja wycinka zycia metropolii, zwigzanego z pewnym ekscesem,
by¢ moze politycznym, jako préba uchwycenia napie¢ i wywotanych
nimi rownoleglych akcji. Zajscie obserwowane jest z zewnatrz, a nie
ze srodka zdarzenia - okiem reportera-poety. Uliczne zdarzenie wigze
przypadkowych ludzi, przechodniow w jeden dramat, w ktory wplatuja
si¢ indywidualne historie. Mialo to co$ z gestu przeciecia gatki ocznej,
sceny z Psa andaluzyjskiego Luisa Bunuela uruchamiajacej lawine
obrazéw; cos ze $wiata, ktory buzowal w glowie Blooma siedzacego
na Scenie 61.

Duza scena Dramatycznego pozwolita Grzegorzewskiemu na zbu-
dowanie wielopoziomowej i wieloplanowej scenografii, ktora sugero-
wata wielkie miasto w rytmach form: $wiatla, podesty, fasady hoteli
(wyobrazone przez rzedy lezakéw zawieszonych na tylnej $cianie),
ulica przed kinem, kawiarnia, bar, labirynt przej$¢, tuneli, kanatow. ..
Mozna powiedzie¢: Joyce’owskie nocne miasto. Materialnie Ateneum

obecne bylo w Dramatycznym w postaci elementu scenografii, ktérym
byt podest, do pewnego momentu okreélany w notatkach i szkicach
jako Scena 61.

Kusi mnie, by w ekscesie, ktéry uruchamial Warjacje, widzie¢ tez
powidok gwattownych spie¢, ktorych Grzegorzewski doswiadczal
w Ateneum.

Osobowo Ateneum bylo obecne w Dramatycznym nie tylko za
SPrawg oczywistej wspolpracy ze Stanistawem Radwanem, lecz rowniez
dzigki Markowi Walczewskiemu, ktéry przeszedt do zespotu Gustawa
Holoubka. Ale nawet jego obecnos¢ nie pomogla Grzegorzewskiemu
W osiggnieciu porozumienia z zespotem.

Warjacje mozna potraktowaé jako dalszy cigg (a nawet rezultat)
Poszukiwan realizowanych w Ameryce i Bloomusalem. Radykalny gest
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tworcy teatralnego, ktory pozbawia widza mozliwasci odwolania sie do
tabuty, wiedzy o autorze - percepcja widzéw znow zostala zaatakowana.
Publicznos¢ przychodzaca do Dramatycznego byla na to zupelnie
nieprzygotowana, mozna powiedziec, ze ,poczula si¢ zwymyslana”.
Zdezorientowana, glosno dawala wyraz swemu niezadowoleniu, $miejac
sig, wydajgc okrzyki, wychodzac. .. Wedtug repertuaréw publikowanych
w prasie spektakl zagrano osiemnascie razy, wedtug pamieci aktorow -
ledwie kilka. Nie pomogto przesunigcie godziny rozpoczecia na dwu-
dziesty pierwszg, zmniejszenie widowni, tytul wcigz nie przyciagal
publicznosci, w nowym sezonie nie pojawit si¢ juz na afiszu.

W pierwszym sezonie dyrekcji w Studio Grzegorzewski planowal
Warjacje I1. Tytul ewoluowat i pojawit si¢ na zakonczenie trzeciego sezonu
jako Powolne ciemnienie malowidel™°.

Marzenie o radykalnym teatralnym gescie w nim nie gineto, w Naro-
dowym znalazlo swoj wyraz w Giacomo Joysie™. Méwit o nim: ,,Sprébuje
przyjrzec si¢ sobie, w ktérym miejscu jestem, to znaczy, czy sta¢ mnie
jeszcze na zmiane. Krotko mowiac, czy sie rozwijam. Czy jestem w stanie
zrobi¢ co$, czego jeszcze nie robitem™?.

Jednoczesnie mowil o tej pracy jako kontynuacji tego, co uzyskal
w Nowym Bloomusalem. Te sprzecznosci sg typowe dla jego wyobrazni
i wcale si¢ nie wykluczaja. W Giacomo dostrzegam tez powidoki
Ateneum. Grzegorzewski szukal dla poematu Jamesa Joyce’a innej
przestrzeni, poza scenami Narodowego, gdzies na marginesie, w rejonach
nieoficjalnych. Znalazl j3, podobnie jak w Ateneum, w szatni w dolnym
foyer sali Bogustawskiego. Marmurowo-lustrzana przestrzen z biegnaca
tukiem szatnia, rytmiczne ciggi wieszakéw i numerkdw, przestrzen
w swych zatamaniach i odbiciach wydajaca sie nie mie¢ konca, a jedno-
czesnie za plecami widzow, za przeszklonymi drzwiami hallu kasowego,
majaczyt konkret - plac Teatralny. Chtodne kamienne wnetrza znéw
niosty dzwigki kontrabasu, odbijaty echem dzwigki obcasow.

Grzegorzewski krociutki tekst napisany do wspomnianego numeru
»1héitre en Pologne” konczyt obrazem, ktdory byl jego obsesja.

Jerzy Grzegorzewski: Pewien japonski malarz (w wielkiej metropolii)
starannie zagruntowal biala farba plétno, polozyl je na chodniku i skoczyl
z wysokosci trzydziestego pietra. (Obraz, ktory namalowat - czy to jego cialo
roztrzaskane na bialym plétnie, czy odcinek czasu zawarty pomiedzy oknem
a docelowym punktem trotuaru?)

Tym radykalnym gestem w jego wykonaniu stat si¢ On. Drugi Powroét Odysa.
Premiera zrealizowana niespetna dwa miesigce przed $miercig. ll

1 = Premiera 16 maja 1970,

2 » Wszystkie wypowiedzi nieopatrzone przypisem bibliograficznym pochodza z rozméw autorki prze-
prowadzonych na potrzeby pisanej biografii Jerzego Grzegorzewskiego. Wszystkie byly autoryzowane.
3w, Zagram ci to kiedys,..”. Stanislaw Radwan w rozmowie z Jerzy lligiem, Krakow 2018, s, 317,

4 w Do kosza, |z . Grzegorzewskim rozmawia M. Dziewulska], ,Teatr” nr 4-5/1992.

5= Premiera 26 stycznia 1973,

6 = Premiera 27 marca 1974,

7 » Wypowied? Jerzego Grzegorzewskiego na konferencji prasowej przed premiera Nowego Bloomusalem
w Teatrze Narodowym.

8 » Lidii i Jerzego Skarzynskich, Janusz Warminski dokonal tez adaptacji tekstu i zaprosil innego choreo-
grafa. Premiera 25 grudnia 1975.

9 « Wypowied# na sympozjum , Jerzy Grzegorzewski i jego teatr”, 17-18 marca 1995, Osrodek Badan
Tworczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych we Wroclawiu. Zapis sympo-
zium: Moja przestrzen, moje migjsca, moj teatr, oprac. M. Zielinska, ,, Didaskalia” nr 115-116/2013.

10 = Swiadczy o tym pismo wyslane tuz przed premierg, 18 czerwca 1985, do Wydzialu Kultury i Sztuki
Urzedu m.st. Warszawy, z prosba o zatwierdzenie w repertuarze sztuki Powolne ciemnienie malowidel, a
w nawiasie znajduje si¢ dopisek ,(tytul roboczy Warjacje IT)". Archiwum artystyczne Teatru Studio

w Warszawie,

11« Wyznaczona na 23 maja 2001 roku premiera nie odbyla sig ze wzgledow formalnych, Gotowy
spektakl zagrano kilka razy jako zamknigty,

|2 » Wieczor z Jedynkg, [z |. Grzegorzewskim rozmawia A. Retmaniak], Program 1 Polskiego Radia,
emisja 18.01,2001,



