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Najbarwniejszym charakterem w dramacie Stowackiego jest Klemens
Hosakowski, prototyp wszelkich Kmicicow, totrzykdw przezywajgcych

B Juliusz Stowacki w Ksiedzu Marku inaugu-
rowal nowy okres tworczosci teatralnej. W utwo-
rze nazwanymw podtytule ,,poema dramatycz-
ne” organizuje akcje inaczej niz w poprzed-
nim, ,,szekspirowskim” okresie tworczosci
przeznaczonej dla teatru, w obszernych mo-
nologach zaczyna dominowac¢ ton liryczny.
Pisane osmiozgloskowcem tasiemcowe wy-
powiedzi osob dramatu, charakteryzujace si¢
niezwyklym obrazowaniem i barokowa orna-
mentyka, sa wyzwaniem dla rezyserai aktorow.
Partie liryczne wymagaja z reguly przestrze-
ni intymnej, pewnego skupienia; ich wykona-
nie na scenie teatralnej nawet nie tak obszer-
nej jak audytorium Muzeum Historii Sztuki
stwarza trudnosci. W spektaklu Jacka Ragi-
nisa dokonano inscenizacji niektorych tylko
relacjonowanych przez bohaterow wydarzen
(jak na przyktad opowiadanie Towarzysza
w pierwszych scenach dramatu, w ktérym
streszcza on kazanie ksiedza Marka). Dzieki
podobnemu chwytowi scena zamienia sie takze
W pole markowanej choreograficznie bitwy,
rozegranej przez tancerzy i spektakularnie
wizualizujacej krwawy konflikt - w dramacie
Stowackiego odbywajacy sie za kulisami.
Tekst dramatu we wspolczesnych insceni-
zacjach ulega zazwyczaj skrotom. Pewne ciecia
muszg jednak dziwi¢ - ze sceny (czy tez spoza
sceny) nie wybrzmiala nawet cala Pies# konfe-
deratéw. Zapisana w dramacie piesn jest parafra-
Z3oryginalnego hymnu barszczan. Wraz z mu-
2yka napisang przez Andrzeja Kurylewicza do
Przedstawienia Hanuszkiewicza opartego
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na fragmentach poematu Beniowski (Teatr
Narodowy, 1971) zaczela zy¢ wlasnym Zyciem
i stala si¢ swoistym hymnem opozycji w latach
stanu wojennego i pozniej. Jej iscie sarmacki,
ale republikanski, zarazem patriotyczny i re-
ligijny charakter jest mocnym wyrazem sprze-
ciwu wobec przemocowej wladzy. Wyraza
najglebszy sens konfederowania, jakim byt wy-
raz obywatelskiego niepostuszenstwa wobec
oficjalnej wladzy.

Oprocz cigc¢ byly tez zapewne zmiany -
swiadczyc¢ o tym moze znieksztalcona wypo-
wiedz z kazania ksiedza Marka. Karmelita pod-
czas swojej homilii wylicza miecze — grzechy
szlachty, ktore doprowadzily do upadku pan-
stwa: ,,Pierwszy miecz, co w ni¢j usterka, / Mo-
wil, jest to francuszczyzna, / A drugi miecz, to
szulerka, / A trzeci, to kieszen stratna, / A czwar-
ty, kobiece rzady; / Piaty - to przedajne sa-
dy, / A szdsty, zawis¢ prywatna, / A siodmy,
zgnile sumnienie”. W spektaklu czwarty miecz
- czwarty grzech rzeczpospolitej szlachec-
kiej - zostaje podmieniony. Zastgpienie wy-
stepujacego w oryginale slowa ,kobiece” na
»niewierne” znieksztalca wymowe oryginal-
nego tekstu, nie mowiac juz o tym, ze takie
ustepstwo wobec ,,politycznej poprawnosci”
ma charakter dos¢ paradoksalny i, rzec mozna,
obosieczny. W formie wypowiedzi dramatycz-
nej poszczegolne osoby maja swoja autonomie,
wiasne poglady i horyzonty mys$lowe. Przypisy-
wanie wypowiadanych przez bohateréw sztuki
pogladéw autorowi — antyfeministycznych, czy
tez antysemickich - jest w przypadku akurat

diametralng przemiane. Obsadzenie w tej roli Sebastiana Fabijanskiego
Okazato sie trafnym wyborem:.

Stowackiego wysoce krzywdzace. Za$ proba
omijania, fagodzenia lub wycinania takich scen
czy wypowiedzi jest dzialaniem bardzo naiw-
nym i moggcym przyniesc rezultat odwrotny
do zamierzonego.

Ksigdz Marek jest pierwszym dramatem,
w ktéorym dotychczasowego mistrza Stowac-
kiego w sztuce teatru, Szekspira, zastgpil no-
wy - Calderon de la Barca, twdrca i glowny
teoretyk nurtu auto sacramental. Format ten
wykorzystywal motyw ofiary w bezpoérednim
nawigzaniu do dogmatu o Eucharystii, byt wiec
odpowiedni do zastosowania w ,,mistycznym”
okresie tworczosci. Takie wysokie umocowanie
pomystu dramatycznego bylo rodzajem ekspia-
cji Stowackiego za to, jak wczesniej przedstawil
legendarnego ksiedza-zakonnika.

Marek Jandotowicz, karmelita trzewiczko-
wy, pojawil si¢ bowiem po raz pierwszy u Sto-
wackiego epizodycznie, w poemacie dygre-
syjnym Beniowski. Jego przedstawienie spo-
tkalo si¢ z ostrg krytykg Mickiewicza w jednym
z niewielu, ogolnikowych zreszta jego napomk-
nien o tworczosci Stowackiego w paryskich
wykladach o literaturze stowianskiej. Profesor-
-towianczyk-wieszcz 22 lutego 1842 roku glosit
z katedry paryskiej College de France: ,,53 pisa-
rze, co wyszydzajac szlachetng ideg, ktorej ow
cztowiek byl apostotem i mg¢czennikiem, Smie-
ja sie jeszcze poswigcaC poematy na jego po-
chwate. Ten rodzaj pochwat jest bardziej Swie-
tokradzki niz potepienie, jakie na me¢za tak
stawnego rzucali juz wspolczesni. Tacy pisarze
niechaj si¢ obawiaja, aby ich nie policzono po-

czytaj dalej §



POLSKIE)

Ksigdz Marek
Juliusza Stowackiego

adaptacja, rezyseria
Jacek Raginis
scenografia, kostiumy
Aleksandra Reda
rezyseria Swiatta
Andrzej Musiat
muzyka

Marcin Pospieszalski
choreografia, ruch
sceniczny

Jarostaw Staniek,
Katarzyna Zielonka
projekcje

Kamila Siwinska
multimedia

Dominik lzyk

premiera
2imarca 2024

Sebastian Fabijanski
[Kosakowski)

miedzy faryzeuszow”. Niespetna péttora roku
po tej wiasnie krytyce, bedacej niewatpliwie
interpretacja dosc jednostronng fragmentu
piatej piesni Beniowskiego, spod paryskich pras
drukarskich wychodzi poema dramatyczne
Stowackiego Ksigdz Marek.

O ile w Beniowskim Stowacki - zgodnie ze
SWojg ironiczng strategia — skorzystal z mniej
chwalebnej karty: czarnej legendy duchowego
przywodcy konfederatow, ukazujac go jako
rubasznego szlachcica o ograniczonej, sarmac-
kiej umystowosci, o tyle w dramacie, prawdo-
podobnie biorac sobie do serca reprymende
~wielkiego pierwszego”, wpisal sie w nurt ha-
giograficzny niezwyklego zakonnika.

Historia zostata wpleciona w dramat wielo-
watkowo. Jest w nim obecna nie tylko przez au-
tentyczna tytulowa postac duchowego przywaod-
cy konfederacji i watek oblezenia i upadku Ba-
ru jako os akcji dramatycznej. Jest takze watek
wyktadni towianizmu, koniecznosci ofiary
| duchowego wymiaru zmagan militarnych.
Konfederacja jako pierwszy zryw zbrojny
w obronie polskoéci przeciw wrogowi (nie tylko
zewngtrznemu) jest figurg kolejnych zrywow
- poczawszy od powstania listopadowego,
ktorego Stowacki byt swiadkiem. Zawiazane
w Warszawie powstanie listopadowe stalo sie
bezposrednia przyczyna wybudowania na
obrzezach buntowniczego miasta cytadeli.
Stala si¢ ona miejscem krwawej ofiary kolejnych
pokolen walczacych o podstawowe wartosci
ciemiezonej wspolnoty.

Stowacki nie tylko w literackim przekazie,
a wiec niejako posrednio i metaforycznie, ale

takze osobiscie propagowal idee konfederackie.

Podjat stricte polityczng probe skonfederowa-
nia emigracji — ktora naturalnie nie mogla sie
powiesc — ale przede wszystkim zdecydowal
si¢ na wyjazd do Poznania w czasie powstania
1848 roku i wystapil na zebraniu Komitetu Re-
wolucyjnego, gdzie poznanskim wyliczeniom
i kunktowaniu militarnemu przeciwstawit sie
z cala mocg, mowiac o swietej anarchii, kto-
ra byla domena dziatania ducha i przeciwien-
stwem historycznej profanacji instytucji libe-
rum veto.

Miejsce inscenizacji Ksiedza Marka, o ile nie
w murach, to w bezposrednim sgsiedztwie cy-
tadeli, w teatralnej sali nowoczesnego budynku
Muzeum Historii Polski, przywoluje i wzmacnia
kontekst dziejowy - jako premiera nowej sceny
wydaje si¢ celnym wyborem. Chociaz, jak zwie-
rza si¢ rezyser Jacek Raginis, do utworu Sto-

wackiego dotarl drogg poszukiwan dramatu

jeszcze inaczej nawiazujgcego do wspolczes-

nosci, mianowicie motywem zarazy, ktora sie
staje tematem i rozjemca w ostatnim akcie.

Ksigdz Marek nie ma btyskotliwej akcji
Balladyny czy Mazepy. Stowacki, chociaz
znal doswiadczenie operujacego panorama
| thumami statystow francuskiego teatru Cir-
que Olympique, nie nawigzal takze do reali-
zowanego z przepychem, widowiskowego cha-
rakteru auto sacramental. Ale wydaje sig, Ze do
tych tradycji odwolal si¢ Raginis, pokazujac na
scenie z rozmachem sceny walki w choreogra-
ficznym wykonaniu.

Stowacki przedstawil w dramacie galerig
znakomitych postaci - nie tylko tytutowego
karmelite, ale tez Kosakowskiego, Judyte, wy-

raziste charaktery i przezywajace przemiang

mocne osobowosci, ktorych perypetie majg
kluczowy wplyw na akcje. W przeprowadzo-
nej przez Jarostawa Gajewskiego interpretacji
postaci karmelity doskonale wypadt efekt
ogotocenia z ziemskiej godnosci, pognebienia
zmaltretowanego ciata. Jednak nie byto wida¢
koniecznej przewagi duchowej, ekspresji cha-
ryzmy, ktora przeciez jest gwarantem sensu
poswigcenia i ofiary.

Najbarwniejszym charakterem w dramacie
jest niewatpliwie Klemens Kosakowski, pro-
totyp wszelkich Kmicicow, fotrzykow przezy-
wajacych diametralng przemiane. Obsadzenie
w tej roli Sebastiana Fabijanskiego okazato sie
trafnym wyborem. Jest to rola tyle wymagajg-
ca, co atrakcyjna, dajaca szanse zaistnienia na
scenie i skupienia na sobie uwagi. Z interpre-
tacji Fabijanskiego w pamieci pozostaje mocno
zarysowane wcielenie sprzed przemiany. Za$
konstrukcja roli Judyty w wykonaniu Julii Lu-
kowiak od poczatku niemal zawiera w sobie
potencjal pozniejszej, ostatecznej metamor-
fozy. Z postaci drugoplanowych najlepiej wy-
padt jednolicie czarny charakter — Branecki.

W inscenizacji monumentalnej w duchu
niemal schillerowskim akcent polozony zostal
na sile przekazu wizualnego. Ewidentna skton-
nosc rezysera do spektakularnych, widowisko-
wych scen wydobytych zza kulis akeiji i z dida-
skaliow jest niebanalng propozycja, odmien-
ng od wezesniejszych inscenizacjii - co niestety
nalezy dzisiaj do rzadkosci - prébujaca raczej
tekst zrozumie¢, a nie znieksztalci¢ jego wy-
mowe¢ zgodnie z zamowieniem, narzuconym
z gory czy podyktowanym przez rézne ideolo

gie sprzeczne z intencja tekstu i autora. W



